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Publikacja jest poswiecona pamieci Dieses Buch ehrt das Andenken

prof. Andrzeja Tomaszewskiego, an Prof. Andrzej Tomaszewski,
ktory cate zycie zawodowe poswiecit sprawie der sein gesamtes berufliches Leben der Denkmalpflege
konserwacji zabytkow, w sposob szczegolny dziatajac gewidmet hat, insbesondere der deutsch-polnischen
na rzecz wspotpracy Polski i Niemiec w tym obszarze. Zusammenarbeit auf diesem Gebiet.

Professor Andrzej Tomaszewski was born in 1934. He graduated in art history at the History Faculty of Warsaw University
(1959) and the Architecture Faculty of the Warsaw University of Technology (1962). He obtained his Ph.D. in 1976. An author of
over 250 publications on art history, archeology, history of culture and the theory of conservation. Between 1973-1981 and 1987-
88 he held the position of Director of the Architecture and Art History Institute, Architecture Faculty of the Warsaw University
of Technology, from 1998 Head of the Historical Monuments Conservation Department. A professor at Wissenschaftskolleg zu
Berlin (1985) and the Johannes-Guttenberg University of Mainz (1986-87). Between 1988 and 1992 General Director of [CCROM
in Rome. President of the International Training Committee [ICOMOS (1984-1993), later a Honorary President of that Commit-
tee. The General Conservator of Historical Monuments at the Ministry of Culture of the Republic of Poland (1995-99). Between
2003-2009, President of the Polish National Committee ICOMOS. From 2009, President of Polish National Committee I[COM
and Vice-President of the Polish National Committee ICOMOS. He held the post of the President of the Historical Monuments
Conservation Board for the President of Warsaw.

The Professor was a member of numerous scientific boards, foreign scientific centers and Academies. He co-chaired the Wor-
king Group of the Polish and German Art Historians. A Polish delegate for Cultural Heritage Committee EC and at the UNESCO
World Heritage Committee. In 2009 he was awarded the Kronenberg Foundation Award.

The Polish culture, in particular the community of conservators and museum professionals has suffered a great loss.

Polish National Committee ICOMOS
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WSTEP

Polska jest kolejnym krajem - po Wtloszech, Francji
i Wegrzech, ktory przyjat zaproszenie i zostat partnerem tar-
gow “Denkmal 2010 - Europejskie Targi Konserwacji, Restau-
racji I Renowacji Zabytkow” organizowanych w Lipsku. Z tej
okazji Polski Komitet Narodowy ICOMOS we wspotpracy z Nie-
mieckim Komitetem Narodowym ICOMOS oraz DOCOMOMO,
podjqt inicjatywe organizacji konferencji naukowej poswigconej
ochronie najnowszego dziedzictwa. Inicjatywa ta ma zapoczqt-
kowac wspotprace, do ktdrej zostang zaproszeni rowniez partne-
rzy z innych krajow post-komunistycznych.

Publikacja  zatytutowana ,,Zabytki  drugiej  potowy
XX wieku — waloryzacja, ochrona, konserwacja” zawiera ar-
tykuty przygotowane w zwiazku z lipska konferencja przez
autorow z Polski, Niemiec i Ukrainy. Zgromadzone artykuty
dotyczg architektury i urbanistyki zrealizowanej w okresie
powojennym, a w szczegolnosci realizacji z lat 1940-1960,
ktére moga by¢ przedmiotem ochrony konserwatorskiej. Ar-
chitektura, urbanistyka, rzezba i tereny zielone zrealizowane
w tamtym okresie na terenie bloku wschodniego wcigz pozostajg
przedmiotem dyskusji i kontrowersyjnych ocen wyrazanych za-
rowno w debatach medialnych jak i przez srodowiska profesjo-
nalistow odpowiedzialnych za ochrong zabytkow.

Wspolna inicjatywa Narodowych Komitetow ICOMOS
z Polski I Niemiec jest kontynuacja miedzynarodowej dysku-
sji na temat zabytkow architektury wspotczesnej, ktora byta
prezentowane w publikacjach “Bildersturm in Osteuropa -
Iconoclasm in Eastern Europe” (1993/94) and "Stalinistische
Architektur unter Denkmalschutz? — Putting Stalinistist Archi-
tecture under Protection Order?” (1995/96) wydanych przez

niemiecki [COMOS. Tematyka ta byta juz zreszta podejmo-
wana na Targach Lipskich podczas konferencji zatytutowa-
nej ,,Konservierung der Moderne? Uber den Umgang mit den
Zeugnissen der Architekturgeschichte des 20. Jahrhunderts
— Conservation of Modern Architecture? How to deal with the
legacy of the 20th Century“, ktora odbyla sie w roku 1996.
Podczas tamtej konferencji réwniez dyskutowano na temat
powojennej architektury, jej spotecznego odbioru oraz moz-
liwosci ochrony. Jednakze obecna inicjatywa ma w zatozeniu
siegal szerzej, objac caty dawny blok wschodni, a tym samym
pozwoli¢ na pefniejsza ocene architektury powojennej, a w
szczegolnosci architektury socrealistycznej.

Organizatorzy konferencji i wydawcy publikacji sktadaja
specjalne podziekowania Ministerstwu Kultury I Dziedzictwa
Narodowego w Polsce i Krajowemu O$rodkowi I Badan I Doku-
mentacji Zabytkow oraz Federalnej Komisji do spraw Kultury
I Mediow w Niemczech za wsparcie finansowe. Chcieliby-
$my rowniez podzigkowa¢ Leipziger Messe GmbH za pomoc
[ w organizacji tego spotkania. Szczegdlnie wdzieczni jestesmy
autorom artykutow I fotografii za bezptatne przekazanie tych
materiatow do publikacji. Podzigkowania kierujemy rowniez
do Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow Warszawy oraz
Senatsverwaltung fiir Stadtentwicklung/ Landesdenkmalamt
Berlin za owocng wspotprace.

Michael Petzet
Prezes NKN ICOMOS

Bogustaw Szmygin
Prezes PKN ICOMOS



VORWORT

Nach Italien, Frankreich und Ungarn ist die Republik
Polen Partnerland der ,,denkmal 2010 - Europdische Messe fiir
Denkmalpflege, Restaurierung und Altbausanierung® in Leipzig.
Das polnische Nationalkomitee von ICOMOS (International
Council on Monuments and Sites) hat die Einladung der Le-
ipziger Messe GmbH gerne zum Anlass genommen, in Zu-
sammenarbeit mit [COMOS Deutschland und DOCOMOMO
einen bi-nationalen Workshop durchzufiihren, der sich einem
Teilerbe der jiingeren Geschichte beider Lander zuwendet und
offen steht fiir Diskussionsbeitrige aus den postsozialistischen
Nachbarlindern. Der vorliegende Reader ,,Das Erbe der Na-
chkriegszeit - Denkmale der Moderne und Gegenmoderne in Po-
len und Deutschland erhalten® stellt eine Vorabdokumentation
aller Tagungsbeitrige dar, erginzt um aktuelle Artikel, die die
Herausgeber von Denkmalexperten aus Mittel- und Osteuropa
zum Thema erbeten haben.

Der von ICOMOS Polen und ICOMOS Deutschland
zur ,,denkmal 2010“ in Leipzig vorgelegte Sammelband wirft
ein Schlaglicht auf die Architektur und den Stidtebau der
Nachkriegsjahrzehnte im ehemaligen Ostblock, wobei die
Bau- und Kunstdenkmale der 1940er bis 1960er Jahre im Mit-
telpunkt stehen. Die Bau- und Bildwerke, aber auch Stadtqu-
artiere und Griinanlagen, die zwischen dem Ende des Zweiten
Weltkriegs 1945 und der Offnung des Eisernen Vorhangs 1989
in der sowjetisch dominierten Hemisphire entstanden und er-
halten sind, bieten bis heute Stoff fiir leidenschaftliche Debat-
ten und sorgen immer wieder fiir kontroverse Diskussionen,
in der interessierten Offentlichkeit und in den Medien ebenso
wie im Fachkreisen der Konservatoren und Kunsthistoriker.

Die polnisch-deutsche ICOMOS-Initiative zur ,,denkmal
2010 greift die nach 1990 international aufgeflammten und

von ICOMOS Deutschland dokumentierten Diskussionen
Bildersturm in Osteuropa“ (1993/94) und ,,Stalinistische Ar-
chitektur unter Denkmalschutz?“ (1995/96) auf. Auch die zur
wdenkmal 1996“ in Leipzig abgehaltene ICOMOS-Tagung
,Konservieang der Moderne? Uber den Umgang mit den Zeu-
gnissen der Architekturgeschichte des 20. Jahrhunderts® ging
auf Erhaltungs- und Akzeptanzprobleme des Nachkriegserbes
ein. Vor allem aber verstehen die Initiatoren aus Polen und
Deutschland ihr Projekt zur ,,denkmal 2010“ als einen Auftakt
und eine Einladung an interessierte Partner, den Meinungs-
und Erfahrungsaustausch tiber Denkmale der Nachkriegszeit
in Mittel- und Osteuropa und iiber das architektonische Erbe
des Sozialistischen Realismus in den kommenden Jahren gren-
ziiberschreitend zu vertiefen.

Die Herausgeber und Veranstalter danken dem Mini-
sterium fiir Kultur und Nationalerbe der Republik Polen, dem
Staatlichen Denkmalamt Polen und dem Beauftragten der
Bundesregierung fir Kultur und Medien fiir die grofziigige
Forderung der Dokumentation und der Tagung. Der Leipziger
Messe GmbH danken wir fiir die Gastfreundschaft und freun-
dliche Unterstiitzung der Fachveranstaltung. Den Autoren
der Texte und Bilder ist besonders herzlich zu danken fiir die
termingerechte und honorarfreie Uberlassung ihrer Beitrige
sowie dem Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow War-
szawy und dem Landesdenkmalamt Berlin fiir die kollegiale
Zusammenarbeit.

Prof. Dr. Michael Petzet
Prisident ICOMOS Deutschland

Prof. Dr. Bogustaw Szmygin
Prisident ICOMOS Polen



PREFACE

Following on from Italy, France and Hungary the Re-
public of Poland is the national partner of “denkmal 2010
— European Trade Fair for Conservation, Restoration and Old
Building Renovation” in Leipzig. The Polish National Commit-
tee of ICOMOS (International Council on Monuments and
Sites) has taken much pleasure in accepting the invitation of
the Leipziger Messe GmbH to organise a bi-national work-
shop in cooperation with ICOMOS Germany and DOCOMO-
MO, focusing on a partial heritage of the recent past in both
countries and also being open for contributions from post-
socialist neighbour countries. The present reader “The Post-
War Heritage - Monuments of Modernism and Anti-Modernism
in Poland and Germany” contains a pre-documentation of all
presentations held at the conference, supplemented by latest
articles requested by the editors from experts in Central and
Eastern Europe.

The collection of contributions presented by [COMOS
Poland and ICOMOS Germany on the occasion of the Leipzig
Trade Fair “denkmal 2010” highlights the architecture and
urban design of the post-war period in the former Eastern
Bloc, laying emphasis on the monuments of architecture and
art from the late 1940s to the 1960s. Buildings and sculptures
as well as urban quarters and green areas created in the Sovi-
et-influenced hemisphere after the end of World War II and
before the opening of the Iron Curtain in 1989 even today
represent a provocative subject that is controversially debated
by the public and the media as well as by professionals in his-
tory of art and monument preservation.

The joint initiative of ICOMOS Poland and Germany
wishes to take up once more the international discussion
topics on “Bildersturm in Osteuropa — Iconoclasm in East-
ern Europe” (1993/94) and ”Stalinistische Architektur unter

Denkmalschutz? - Putting Stalinistist Architecture under Pro-
tection Order?” (1995/96) that erupted after 1990 and were
published by ICOMOS Germany. The ICOMOS conference
,Konservierung der Moderne? Uber den Umgang mit den Zeug-
nissen der Architekturgeschichte des 20. Jahrhunderts - Con-
servation of Modern Architecture? How to deal with the legacy
of the 20th Century“ held at the ,,denkmal 1996 in Leipzig
also responded to problems of post-war heritage and its so-
cial acceptance and conservation. Above all, however, the
initiators from Poland and Germany understand their project
on the occasion of the Leipzig trade fair “denkmal 2010” as
a kick-off and invitation to partners to intensify a cross-bor-
der exchange of views and experience on post-war monu-
ments and on the architectural heritage of Socialist Realism
in Central and Eastern Europe.

The editors and organisers especially wish to thank
the Polish Ministry for Culture and National Heritage, the
National Heritage Board of Poland and the Federal Govern-
ment Commissioner for Culture and the Media for generously
funding the publication and workshop. We also would like to
thank the Leipziger Messe GmbH for its hospitality and sup-
port of the expert meeting. And we are grateful to the authors
of the articles and images for their delivery on schedule and
free of charge as well as to the heritage conservation authori-
ties in Warsaw (Biuro Stofecznego Konserwatora Zabytkow
Warszawy) and Berlin (Senatsverwaltung fiir Stadtentwick-
lung/ Landesdenkmalamt Berlin) for their cooperation.

Prof. Dr. Bogustaw Szmygin
President ICOMOS Poland

Prof. Dr. Michael Petzet
President ICOMOS Germany






Die Architektur der Nachkriegsmoderne - und insbeson-
dere des Sozialistischen Realismus - wird oftmals noch heute
in ihren Qualititen und Potentialen verkannt. Die Griinde fiir
das mangelnde offentliche Interesse an der Nachkriegsmoder-
ne sind vielgestaltig. Wihrend die stalinistisch und zugleich
Hregional“ geprigte Architektur der unmittelbaren Nachkrieg-
szeit in Ostdeutschland mittlerweile auch auferhalb der Denk-
malpflege zunehmende Wertschitzung erfihrt - sei es die ehe-
malige Stalinallee in Berlin mit ihren Arbeiterwohnpaldsten,
sei es die Ringstraenbebauung in Leipzig, der durch die han-
seatische Backsteingotik geprigte Wiederaufbau Rostocks oder
auch Bauten in Dessau, Dresden und anderen Orten, wo der
Erhaltungsgedanken auch eher auf einen gesellschaftlichen
Konsens trifft - hat es die Nachkriegsmoderne der 1960er und
1970er Jahre heute ungleich schwerer.

Eingeleitet durch Stalins Tod 1953 und den Machtwech-
sel zu Chruschtschow formulierte die neue sowjetische Staatsre-
gierung das Programm ,,besser, schneller, billiger bauen!®, das
dem industriellen Wohnungsbau die Tore 6ffnete und zu einem
ganzlich verinderten stidtebaulichen Leitbild in allen Lindern
des Ostblocks fiihren sollte. Aber gerade dieser Nachkriegsau-
flage der Moderne fehlt bis heute ein kultureller Konsens tiber
ihren Wert. Sie wird nicht selten als Zeichen der Zerstorung der
kompakten und historischen Stadt verstanden sowie als Symbol
der Unwirtlichkeit der Stidte. Die nach ihren stidtebaulichen
Prinzipien vorgenommene Auflockerung der Stadt wird nicht
als Gewinn von ,Licht, Luft und Sonne“ wahrgenommen,
sondern als bedrohliche Auflosung der stidtischen Kohérenz.
Weder im Westen Deutschlands und noch weniger im Osten ist
die Moderne der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts bislang
Teil unserer ,kollektiven Identitit“. Thre Bauzeugnisse zihlen
in der Breite nicht zu dem Erbe, das als kulturelles Allgemein-
gut akzeptiert und wertgeschitzt wird. Aber, das ist nicht nur
ein deutsches Phinomen - auch andere Linder in Europa sind
damit konfrontiert und gehen unterschiedlich mit dieser Archi-
tekturdra um oder ignorieren sie ganz.

Vor diesem Hintergrund begriift DOCOMO Deutsch-
land die Initiative und Einladung der Kollegen des Weltdenk-
malrats [COMOS zu einem polnisch-deutschen Kolloquium
tiber die Architektur des Sozialistischen Realismus in Mittel-
und Osteuropa anlisslich der Messe Denkmal Leipzig 2010,
auf der sich Polen als Partnerland prisentiert. Der Austausch
von Studien, Strategien und Standpunkten zu Fragen von Er-
haltung sowie Wieder- oder Weiternutzung von Bauten aus
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts in den Lindern des

GRUSSWORT
DOCOMOMO DEUTSCHLAND
(GREETING DOCOMOMO GERMANY)

ehemaligen Warschauer Paktes kann die wissenschaftliche Au-
farbeitung und ihre gesellschaftliche Akzeptanz der zum Teil
wungeliebten“ Moderne oder auch Gegenmoderne férdern.
Denn ihre Anerkennung als eine Form der Architekturmoder-
ne ist selbst in Fachkreisen nicht unumstritten, weil der Blick
dafiir geschirft und der gesellschaftliche Diskurs dariber in-
tensiviert werden muss. Denkmale sind aus sich heraus nie-
mals identititsbildend - sie stiften Identitdt erst, wenn sich
die Gesellschaft mit diesem Nachlass auseinandersetzt und
zu ihrem Erbe bekennt. Das gilt erst recht fiir Denkmale der
Nachkriegsjahrzehnte bzw. der Nachkriegsmoderne, und zwar
grenziiberschreitend. Auch das Nachkriegserbe kann nicht ein-
fach ,,passiv iibernommen werden, vielmehr muss es ,neu“
erworben werden. Dazu gehort, dass die vielfiltigen Potenziale
dieser Architektur — auch jenseits ihrer kulturellen Dimension
- mitbedacht und fiir die Zukunft mit aktiviert werden, be-
ispielsweise durch ihre Einbeziehung in aktuelle Stadtentwic-
klungs- und Stadtumbauprozesse.

Seine Mitwirkung am dem deutsch-polnischen ICO-
MOS-Kolloquium ,,Das Erbe der Nachkriegszeit erhalten und
erneuern - Denkmale der Moderne und Gegenmoderne“ be-
greift DOCOMOMO Deutschland auch als ein wichtiges Si-
gnal zur internationalen Kooperation auf dem Gebiet der Kon-
servierung und Restaurierung des Erbes 20. Jahrhunderts und
der Moderne. Als Expertenkommission und Bestandsermittler
begreifen sich sowohl DOCOMOMO International als auch
DOCOMOMO Deutschland als wichtige Berater und Partner
des Weltdenkmalrats ICOMOS, insbesondere des ICOMOS
International Scientific Committee on 20th Century Heritage
und von ICOMOS Deutschland - so etwa in der Begutachtung
und Beobachtung von potentiellen oder eingetragenen UNE-
SCO-Welterbestitten.

DOCOMOMO Deutschland, 2006 als Verein im Dessau
Bauhaus neugegriindet, sieht den Ausgangspunkt und Schwer-
punkt seiner Arbeit in der klassischen Moderne der Zwischen-
kriegszeit, aber auch in ihrer Fortsetzung und Weiterentwic-
klung nach 1945. Das bildet den inhaltlichen Rahmen und
die Handlungsfelder fiir die Auseinandersetzung mit Bauten,
Siedlungen und Projekten unter folgenden vier thematischen
Schwerpunkten: architektonisch, bautechnisch, wissenscha-
ftlich und bildungspolitisch. Im Sinne am 27. Januar 2007
von DOCOMOMO Deutschland e.V. verabschiedeten Karls-
ruher Erklirung richtet der Verein seinen Fokus verstarkt auch
auf Bauten der Nachkriegsmoderne in allen Teilen Deutsch-
lands. Im offentlichen Interesse widmet sich DOCOMOMO
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Deutschland gezielt der Forderung von Dokumentation und
der wissenschaftlicher Erforschung von Architektur und Zeu-
gnissen der Moderne sowie der Information der Offentlichkeit
tiber ihre kulturelle Bedeutung.

Grundlegender Schwerpunkt der Arbeit von DOCO-
MOMO Deutschland ist wie erwihnt die Klassische Moderne.
Den weiteren, zentralen Rahmen bieten ihre Fortsetzung und
Weiterentwicklung sowie die darauf aufbauenden oder voraus-
gehenden Architekturhaltungen, Projekte und Realisierungen
fir die Zeitspanne des gesamten 20. Jahrhunderts also insbe-
sondere auch fiir die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts.

Als besonderes Charakteristikum seiner Herangehen-
sweise strebt DOCOMOMO Deutschland in der Auseinan-
dersetzung mit den Bauten der Moderne ein hohes Mafe an
Authentizitit an. Diese Haltung bedeutet, das Denkmal nicht
ausschlieflich im Kontext seines originiren Entstehungspro-
zesses zu sehen, sondern einen ,,dynamischen Umgang mit

dem Objekt zu suchen, der heutige Fragen und Bediirfnisse
strategisch einbindet und somit fiir die aktuelle Gesellschaft
nutzbar macht, um es auch kulturell im zeitgendssischen kol-
lektiven Bewusstsein zu verankern.

In diesem Sinne begriift und unterstiitzt DOCOMOMO
Deutschland ausdriicklich das Anliegen des polnisch-deut-
schen Kolloquiums auf der Messe denkmal Leipzig 2010 um
die Diskussion und den Erhalt der Architektur der Nachkrieg-
smoderne bzw. des Sozialistischen Realismus. DOCOMOMO
sieht sich zugleich als Plattform, um die Vermittlung dieses
Architekturerbes zu unterstiitzen und in einem dynamischen
Austausch unterschiedliche Beteiligte und Entscheidungstriger
fiir die Anliegen zu aktivieren.

Dr. Elke Mittmann
Vorstand DOCOMOMO
Deutschland



Practical restoration was always aimed at re-construc-
ting the losses brought about by time, cataclysms, wars or
other destructive factors. Though of late, quite a new approach
has emerged - the realization of originally conceived but never
implemented architectural ideas: reconstruction of post-war
architecture has become one of the first stepping-stones to the
above restoration principle.

Later on, this re-creation of the unimplemented author’s
conceptions has extended to some more remote architectural
periods. Thus, in Kyiv's district of Podol (Podol - the low-lying
ground), Gostiny Dvor (the Arcade) was built to the design of
architect L. Ruska dating back to some 200 years. Nowadays,
Kyiv restorers are looking forward to re-creating completely
the original architectural ensemble of Kontraktova Square as it
was once conceived by V. Heste.

As Yu. Aseyev pointed out, this new trend in modern
restoration is quite unprecedented in the world experience of
re-creating architectural conceptions of the past.!

But this new concept has proved to be the most fruitful
for re-creating the post-war architectural heritage. At long last,
there appeared the opportunity to eliminate shortcomings and
blunders made under the pretext of the «correction» of the
author’s conception in accordance with the so-called «fight
against architectural extravagancies and aesthetic frills». Innu-
merable buildings of those times had lost their architectural
elements and details; ensembles had proved to be unfinished,
their architectural designs had been inadmissibly simplified
or distorted. All this had visually damaged the architectural
image of our cities and towns. It explains our aspirations and
efforts to improve the situation, to recreate design solutions in
their original.

Among the architectural heritage of the post-war period
one can distinguish between two groups of architectural ob-
jects according to their respective levels in the distortion of the
architectural conception. The first group consists of architec-
tural objects with unfinished elements and details which are to
be completed without involving excessive complication. The
second group comprises architectural buildings, complexes
and ensembles which cannot be faithfully (as to their original
conception) recreated. In both cases, we have to intervene in
architectural works but our interventions are of a substantially
different nature.

1 Acees 10.C. Bospoxpaatoumiics aHcambnb// CTpOUTENbCTBO 1 apXi-
TekTypa. — 1985.-No2. - C.14.

REGARDING THE PRESERVATION OF
THE UKRAINIAN ARCHITECTURAL HERITAGE
OF THE POST-WAR DECADE (1945-1955)

SOME SPECIAL FEATURES
Nikolay Andrushchenko

FINISHING or ADDING the LACKING ARCHITECTU-
RAL ELEMENTS and DETAILS according to the ORIGINAL
DESIGN.

Some comparatively recent examples of completing ar-
chitectural designs conceived and built at the beginning of the
1950’s can serve as models in this respect.

In Ukraine, the experience of such a peculiar rehabilita-
tion of implemented design solutions has not been wide-spre-
ad as yet, although its necessity is being felt.

Even years ago, the authors of Kyiv’s hotel “Moskva”,
architects A.Dobrovolsky, B.Priymak, A.Miletsky, A.Kosenko,
V.Sazonsky believed that it was high time to renovate the hotel
in accordance with its design conception.

AMiletsky stressed the need to add stories to the hotel
as early as in 1985. His assertions of 1987 were more categori-
cal in this respect: The plastic development of the Zhovtnevoi
Revolutsii Square plot, its “pedestrianizing” for mass contacts
of Kyiv residents and its guests put a new emphasis on this
urban blunder of lowering the height of the hotel “Moskva”
while building it. It had a bad effect on shaping the architec-
tural silhouette of the city from the direction of the Dnieper.?

In a similar way A.Kosenko stated his point of view, at-
tracting attention to the fact that a high-rise solution of the
hotel had sustained an old urban tradition : “Before World
War II, in the place of the present hotel “Moskva” there was
“Ginzburg House”, built to the design of architects Minkus
and Troupiansky. The building was the highest dwelling house
in Kyiv. On its last storey there were artistic studios. I used to
visit them as a student. Out of the windows I could see the
whole of Kyiv. The hotel “Moskva” was set on Ginzburg Ho-
use’s foundations, rather, in the place of former foundations
pulled down and replaced all over again. Nine stories made
up an active vertical, higher than the present hotel “Moskva”.
Taking into account a considerably increased scale of the po-
st-war Kreshchatik, one might understand our striving to in-
crease the new building's height to 24 stories, of which only
14 had been erected”.?

B. Priymak pointed out that the hotel “Moskva” was
to play the leading part in the system of the city’s dominant

Miletsky, A. Personal interview. Andrushchenko, M. “On Pres-
ervation of the Ukrainian Architectural Heritage of the Post-War
Decade (1945-1945). Some special features”. ApxitextypHa Cnaa-
wuHa Ykpainu. (No 2, 1995) : pp.254-26.1

3 Kosenko, A. Ibid.
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tall buildings. The hotel, rising high above Khreschatyk, had
to particularly emphasize Kyiv's picturesque landscape. The
realization of the design conception might have enriched the
architectural composition of the Ukrainian capital's main
square.*

In Ukraine, there are innumerable examples of archi-
tectural images having been mutilated by the so-called “fight
against architectural extravagancies”. Architects I. Zayichenko
and L. Vetvitsky failed to build in Dnipropetrovsk a tower with
a spire designed at the roof of a dwelling house. The tower
had to close the perspective of the city’s main street. I. Zay-
ichenko remembers: “The design implementation had been
lagging behind and you could have done nothing about it. The
foundation for the tower had been erected: observing closely,
you can see it there even at present, over the central part of
the dwelling house oriented strictly on the axis of the central
avenue. But the tower itself with its spire we had failed to bu-
ild. At the time, to insist on implementing the design solutions
was just dangerous, such attempts were considered political
provocations.” 3

In Zaporozhzhya, one had managed to put up architec-
tural dominants only on the area of Settlement 6. The later de-
velopments, according to one of the designers of new city di-
stricts, A. Motorin, were mercilessly deprived of all the towers
and spires, either completely or at best by half. That’s why
look but scanty all the towers of the dwelling houses flanking
the square in front of the viaduct - the very face of Voznesenka
new district. ¢

In Sevastopol, the vista of Genereal Petrov Street from
Revolutsia Square was to be closed (to the design by G. Schwa-
bauer) by a tower with a spire located at the corner of a dwel-
ling unit. Architect A. Scheffer remembers: “The spire had just
been erected and then... immediately dismantled.”

In Novya Kakhovka, fighting against architectural extra-
vagancies in the name of economy had destroyed already cre-
ated material values. The walls of the Kakhovska hydroelectric
power plant were to be faced with natural stone as in the case
of the Zaporozhzhska power plant. According to architect Yu.
Nasedkin: “All the drawings of the panels’ disposition and
mounting had been done and, more than that, they had been
produced and brought to the building site. But the facing had
been given up and polished granite panels had been utilized
for the bank protective installations.”

In the same Novaya Kakhovka, an administrative bu-
ilding was to have been organically and originally decorated
with the central compositional element of an attic. Instead of
mounting it on the fagade, it had been dug in front of the
main entrance leaving a large hole, gaping irrelevantly up to
this day.

4 Priymak, B. Ibid.
5 Zayichenko, I. Ibid.
¢ Motorin, A. Ibid.
7 Scheffer, A. Ibid.
8 Nasedkin, Yu. Ibid.

Nowadays, the majority of design solutions of the past,
not implemented in due time, could be fulfilled on their re-
spective locations. As architect S. Weinstein puts it: “We must
fill all the gaps from all the extracted teeth™, having in mind
not only the unfinished administrative building in Novaya Ka-
khovka by his own design but all the post-war architectural
properties having suffered from the so-called fight against ar-
chitectural extravagancies.”

The necessity to add the lacking elements to an architec-
tural composition concerns not only individual buildings but
architectural ensembles as well. For almost half a century, The-
atre Square in Zaporozhzhya had been waiting to be comple-
ted. The theatre designed in the 1950’s by architect G. Vegman
was never built. The theatre building was to have been built in
the centre of the square adjacent to the main city street.

No doubt, when building the future theatre or some
other object one must keep to the architectural solution of the
facades G. Vegman had come up with: the Theatre Square itself
and its environment had been created with his direct partici-
pation. The main architectural idea of the architect had been
to oppose by contrast the unbroken fagade surface of dwelling
blocks and the self-sufficient volume of the theatre.

The designers had then achieved a stylistic unity of
a public building and housing, ensuring compositional inte-
grity of the architectural ensemble. An attempt to break this
stylistic unity of one of the ensemble elements threatens to
degrade the architectural and artistic level of the composition
as a whole.

RECREATION of the AUTHOR'S CONCEPTION by
means of a CORRECTIVE RECONSTRUCTION.

When, for some reason, realization of the whole design
conception is impossible, then the situation needs reconstruc-
tion. First of all, it concerns architectural buildings making
up an architectural ensemble and having been built with
violations of the original design conception during the abo-
ve-mentioned fight against architectural extravagancies. It is
possible to implement such corrective reconstruction by means
of “superimposed” or “attached” facades. The method was
successfully used for reconstructing the central square of Kyiv
- Maidan Nezalezhnosti. The building at the corner of Sofiy-
ska and Malo-Zhitomirska streets (built in the late 1950’s) had
suffered over- simplification of the main fagade, making it look
alien in the Square composition.

To improve the situation, in the 1980’s, a new main fa-
cade was added or leaned against the existing building. The
architectural solution of the new facade repeated architectural
motives of the nearby buildings created to the design of archi-
tects V. Kurygina and R. Knizhnik.

At the opposite side of the square, the towers up the
hotel “Moskva” with its height clipped off, being deprived of
its tower and spire. Nowadays, it would be too difficult to ra-
ise the lacking stories out of consideration for technology: on

% Weinstein, S. Ibid.
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approving the reduced height of the hotel, at the same time,
they had given up the interfenestration reinforcing. One of the
hotel authors architect A. Dobrovolsky, came up with quite
a new solution to this situation.

“One has not just to recreate the design conception of
30 years old by now, it has to be further developed. There is
a pressing demand for hotel accommodations in the capital,
that’s why we must consider the “Moskva” reconstruction
as a stage of its further expansion. To that end, it would be
expedient to extend the side wings of the building and close
them with a new block surpassing by far the height of the exi-
sting one, and placing this new architectural dominant behind
the present central block of the hotel to compensate for the
compositional miscalculations made during its building. The
new architectural composition of the hotel complex, all the
additions notwithstanding, will be nearer to the original archi-
tectural conception than the present mercilessly decapitated
building, Thus, the present building of the “Moskva” will turn
an integral part of a grander voluminous and spacial forma-
tion which is to become the main compositional dominant of
the Square architectural ensemble. By the way, I would like to
note that this architectural design had been born in torments.
About two score of versions had been elaborated. The design
had been incessantly approved, numerous criticisms had been
taken into account.

So, it's no wonder that the hotel's silhouette reminds
one of Moscow's skyscrapers of the same period. It could not
have been otherwise because the then government had taken
a great interest in designs of the most crucial architecture. But
even within those limitations, we had tried to show creative
individuality, made attempts to make use of national tradi-
tions of our vernacular architecture. It seems to me that our
practical architecture survived at the epoch due to a high ge-
neral qualification level of the profession. But the qualification
alone could do nothing against an unceremonious interference
of politics with architecture. Once, late at night, a Member of
the Ukrainian Government

L. Senin called and informed me that the Government
conference had just finished its work: “It just can’t be hel-
ped, the top of the hotel has to be cut off.” Then I. Senin
told me about M. Khrushchov's visit to Kyiv where the latter
was alleged to wonder about what had become of the top of
the “Moskva” hotel, and being told about the fight against
architectural extravagancies, expressed his annoyance: the
provision about limiting the height to five stories concerns
only mass housing sites and does not extend over to custom-
designed buildings: “Teach a fool to bow with grace and he
would fall flat on his face”, added Khrushchov citing a popu-
lar proverb.

In conclusion, let me point out that we ought to remem-
ber not only our old architectural history but also our recent
one. Undoubtedly, the value of an art monument depends on
the time of its creation. The oldest monument is the most va-
luable-it goes without saying. Not many architectural creations

have succeeded to come down to us through centuries. Exclu-
sivity phenomenon conditioned by time increases the value of
survived monuments.

Time does not stop, and before long today becomes hi-
story. For some reason, we do not want to notice the fact. Per-
haps, it is our reluctance to become aware of our own growing
old. Each time, when stages of cultural life become history,
we come to a belated conclusion that we have underestimated
ours today. We are making hasty attempts to restore justice
sincerely wondering about our former blindness. Our belated
repentance is accompanied by a bitter feeling of excessive los-
ses and destructions owing to our carelessness.

In the 20" century, the same fate overtook at first Mo-
dern Architecture, then Constructivism and now - the archi-
tectural heritage of the post-war rebirth. Each time, it takes us
so long to waver, therefore we are always late.

Fig. 1. Design of the hotel “Moskva” in the central Square of Kie-
v,1954. Architects A.Dobrovolsky, B.Priymak, A.Miletsky,
A.Kosenko , V.Sazonsky
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Fig. 2. Implemented design of the hotel “Moskva” , 1961.The height ~ Fig. 3. Re-construction of the original architectural conception by
of the building of 24 storeys was cut off to 16. means of including the existing building among a new volu-
me-and-space composition on an increased scale. The height

reaches 30 storeys. Architect A.Dobrovolsky

Fig. 5. Transformation of the main facade of the dwelling house by
means of “superimposed” or “attached” facade permitting
to include the object as an integral part of the architectural
composition of the Square , 1980s.Architect A.Komarovsky

Fig. 4. Dwelling house at the intersection of Sofiyska and Malo-Zhi-
tomirska streets (right on the photograph). Built in the 1960s.
Its architectural solution conflicts with the rest of ensemble of
the city central square.



Utrwalony w historii, mitach i legendzie wizerunek
Nowej Huty lat piecdziesigtych XX w. tylko w pewnym
stopniu odpowiada stanowi rzeczywistemu. Wcigz pokutuje
stereotyp najmtodszej dzielnicy Krakowa jako miasta ,,socre-
alistycznego”, uksztattowany przez obraz placu Centralnego i
przylegajacej don oraz znajdujacej si¢ w najblizszym sasiedz-
twie zabudowy. Dominujjca rola tej czeSci Nowej Huty spo-
wodowata, ze w cieniu pozostaja inne obszary najwigkszego
z urbanistycznych zatozen powojennej Polski. Zabudowa ma-
jaca cechy architektury realizmu socjalistycznego to niespet-
na potowa materialnej substancji Nowej Huty z pionierskiego
okresu jej budowy. Epizod socrealistyczny byt stosunkowo
krotki, obejmowat lata 1950-1956, a w okresach granicz-
nych przenikat si¢ z odmiennymi, zgota przeciwstawnymi
tendencjami stylowymi, wywodzacymi si¢ z innych zatozen
ideowych i formalnych.

Budowe Nowej Huty rozpoczeto w 1949 roku, jako sa-
telitarnego w stosunku do Krakowa miasta przemystowego,
zwigzanego z najwickszym w Polsce kombinatem metalurgicz-
nym - 6wczesnie Hutg im. Lenina. W roku 1950 Nowa Huta
zostata wigczona do Krakowa jako jego dzielnica, zachowata
jednak autonomiczny charakter przestrzenny. Koncepcja pro-
gramowo-funkcjonalna Nowa Huty realizowata program mia-
sta przemystowego, osadzonego w tradycji XIX-wiecznych
osiedli robotniczych, sprzezonych z zaktadami produkcyjny-
mi, np. osiedla przy zaktadach Kruppa w Essen, Pullman City
k. Chicago (1884-1888, Solon S. Berman, Nathan F. Barret,
Benezette Williams). Istotng role inspirujaca odegrata tez
koncepcja ,,miasta linearnego” Arturo Soria y Mata (1882).
Doswiadczenia miast przemystowych rozwinely sie w okresie
XX- wiecznego modernizmu europejskiego i amerykanskiego,
wykorzystujacego w réznym stopniu koncepcje ,Garden-Ci-
ty” Ebenezera Howarda (1898) i zalecenia Karty Atenskiej
CIAM (1933), ktadacej nacisk na strefowanie funkcjonalne
miast. W tej fazie odnotowa¢ nalezy np. koncepcje Cité Indu-
strielle Tony Garniera (1918) i poZniejsze realizacje, jak: Zlin
przy zaktadach Baty (Czechostowacja, 1930-1938, arch. Fran-
tisek K. Gahura i Vladimir Karfik), Wolfsburg przy zaktadach
Volkswagena (Niemcy, 1938) czy Stalowa Wola (COP, 1938).
Modelows role dla programu miast zwigzanych z kombinata-
mi metalurgicznymi odegrato miasto Gary (USA, stan India-
na, 1906), usytuowane satelitarnie w stosunku do Chicago,
stworzone dla U.S. Steel Company. W Gary po raz pierwszy
(z inicjatywy prezesa koncernu U.S. Steel Comp., sedziego

NOWA HUTA LAT PIECDZIESIATYCH.
DZIEDZICTWO - ZAGROZENIA
| PERSPEKTYWY

Zbigniew Beiersdorf, Waldemar Komorowski

Elberta H. Gary'ego), stworzono i zrealizowano pelny pro-
gram technologiczny i inwestycyjny kombinatu, produkuj3-
cego na wielkg skale stal i wyroby stalowe, samowystarczal-
nego pod wzgledem obstugi, dzieki zintegrowaniu z osiedlem
robotniczym, ktore ze wzgledu na wielko$¢ i program funkcjo-
nalno-przestrzenny zyskiwato charakter miasta. Przyktad ten
postuzyt jako wzor dla nowozaktadanego hutniczego miasta
sowieckiego — Magnitogorska (1930-1931, arch. niemiecki
Ernst May z zespotem), a w §lad za nim dla kilkuset innych
miast w Zwigzku Sowieckim, zaktadanych od nowa lub prze-
ksztatcanych w osrodki cigzkiego przemystu (por. Carycyn,
od 1925 r. Stalingrad, dzi§ Wotgograd). Dotyczy to takze
szeregu miast zwigzanych z metalurgia, usytuowanych w tej
czesci Europy Srodkowo-Wschodniej, ktora porzadek jattan-
ski uzaleznit od Zwigzku Sowieckiego. To tam wtasnie model
funkcjonalno-programowy Magnitogorska powtarzaty miasta
zwigzane z kombinatami metalurgicznymi: Ostrava-Poruba
(Czechostowacja, 1949), Nowa Huta (1949), Sztalinvaros/
Duna jvaros, (Wegry, 1951), Stalinstadt-Eisenhiittenstadt
(Niemiecka Republika Demokratyczna, 1953), Hunedoara
(Rumunia), Dymitrowgrad (Bulgaria).

Propaganda komunistyczna, lansujaca te miasta jako
osiggniecia Owczesnego bloku sowieckiego, zawtaszczata
i zacierata amerykanskie Zrodto konceptu osrodkdw miejskich
tego typu.

taczylo je z nim szereg cech wspolnych:

- organiczny zwigzek zespotu osadniczego z duzym
kompleksem hutniczym,

- strategia wyboru lokalizacji pomiedzy rejonami su-
rowcowymi (w Nowej Hucie: wegiel ze Slaska, ruda
z Krzywego Rogu na Ukrainie),

- zapewnienie transportu kolejowego i drogg wodng (w
Nowej Hucie niezrealizowany port rzeczny w Przyla-
sku Rusieckim, w rezultacie ograniczenie do ,,portu”
suchego, kolejowego),

- usytuowanie ,na surowym korzeniu”, miedzy star-
szymi o$rodkami osadniczymi (w Nowej Hucie nieza-
leznie od satelitarnej relacji z Krakowem, lokalizacja
pomiedzy gesto rozmieszczonymi wsiami Srednio-
wiecznymi Mogila, Biefczycami, Mistrzejowicami,
Krzestawicami, Pleszowem, Ruszczg, Branicami).

- oddzielenie czesci produkeyjnej od mieszkalnej, za-
zwyczaj uczytelnione przez doline rzeki, stuzacej nie
tylko celom produkcyjnym, ale i rekreacji (w Nowej
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Hucie rzeka Dtubnia ze sztucznym zalewem, ogrody
dziatkowe),

- zblizona wielko$¢ zaludnienia, wynoszaca kilkadzie-
sigt (do 100) tysiecy mieszkancow,

- analogiczny proces realizacji inwestycji, polegajacy
na stworzeniu tymczasowej bazy barakowej dla bu-
downiczych kombinatu i miasta (w Nowej Hucie tzw.
Meksyk w Pleszowie, gniazdo pijanstwa, przemocy
i bezprawia).

Uktad urbanistyczny Nowej Huty jest najwickszq miej-
ska kreacjg przestrzenng okresu powojennego w Polsce i naj-
doskonalszg wsrod wymienionych wyzej zatozen tego typu
w Europie Wschodniej, ktore zdecydowanie przewyzsza. Zgod-
nie z ideologia socrealizmu uktad nawigzuje do europejskich
kompozycji czaséw nowozytnych, rozni sie jednak od analo-
gicznych kreacji bardziej kreatywnym przetworzeniem form
historycznych. Stanowi wybitny przyktad tworczosci w zakre-
sie ksztattowania miast w Polsce w okresie opresji ideologicz-
nej pierwszej potowy lat piecdziesigtych XX w.!

Struktura miejska Nowej Huty sktada si¢ kilkunastu
autonomicznych jednostek mikrourbanistycznych (osiedli),
realizujacych anglosasky koncepcje tzw. jednostki sasiedz-
kiej (neighbourhood unite concept), zastosowang praktycznie
po raz pierwszy w latach dwudziestych XX wieku w Nowym
Jorku przez jej tworce Clarence’a Perry ego, zaktadajacy sa-
mowystarczalnos¢ zespotu mieszkaniowego w zakresie kom-
pleksowej infrastruktury ustugowej (opartej o modut pojem-
nosci szkoty). Zasada jednostki sasiedzkiej przejetg zostata juz
w okresie miedzywojennym przez ukierunkowang spotecznie
polskg mysl urbanistyczng (Warszawska Spotdzielnia Miesz-
kaniowa).

Architektura Nowej Huty w o wiele wigkszym stopniu
niz w innych nowych miastach dawnego bloku wschodniego
uwzglednia tradycje narodows i doswiadczenia zachodnio-
europejskiego budownictwa historycznego. Zatozenia urbani-
styczne i plany budowli nowego miasta tworzyt zespot projek-
tantow, zwigzany z krakowskim Miastoprojektem, powotanym
w 1950 r. specjalnie dla budowy Nowej Huty. Trzon tego biu-
ra projektowego, kierowanego przez Tadeusza Ptaszyckiego,
stanowita grupa kilkunastu architektow uczestniczacych we

! Wedtug Andrzej Lorka (1999) ,,Nowa Huta jest niewatpliwie naj-
wiekszym i najbardziej znaczacym w historii urbanistyki europej-
skiej miastem zbudowanym w oparciu o teorie i praktyke socreali-
zmu. W tym miescie [...] »duch i materia« socrealizmu zaistniaty
najpetniej. Struktura kompozycyjna miasta jest jego najmocniej-
szym atutem. Stanowi jedyny, oprocz uktadu starego miasta zespot
urbanistyczny o jednorodnym charakterze, pozwalajacym odczy-
ta¢ go juz na poziomie planu miasta [Krakowa]. Warto podkreslic,
7e uktad planu Nowej Huty wynikat z najbardziej charakterystycz-
nych cech terenu [...]. Nowa Huta w zakresie kompozycji miasta
jest przyktadem realizacji czytelnego planu [..] [wyznaczonego
przez] szerokie ulice i towarzyszaca im zielen. Ich architektoniczna
oprawa rowniez jest godna podkreslenia, z uwagi na stosunkowy
umiar w ksztattowaniu elewacji budynkow mieszkalnych, akcento-
wanych zmiang wysoko$ci w miejscach formalnie waznych.”

wszystkich wazniejszych dokonaniach lat pig¢dziesiatych. Tyl-
ko nieliczne projekty urbanistyczne i architektoniczne Nowej
Huty powstawaty poza tym zespotem?.

Etap pierwszy (1949-1950)

Najstarsze osiedla, pofozone w potudniowo wschodniej
czesci Nowej Huty — Wandy i Willowe oraz Na Skarpie (il.
4) - budowano od potowy 1949 r. Wznoszono w nich jedno-
i dwupietrowe budynki z wysokimi dachami, w uktadach roz-
proszonych, rytmicznie uszeregowanych. Kameralne zespoty,
otoczone obszernymi terenami zielonymi (z sadzonymi drze-
wami wieloletnimi), nawigzujg do tradycji modernistycznych
osiedli pracowniczych miast przemystowych Polski miedzy-
wojennej, dopatrzy¢ si¢ tez w nich mozna wptywow anglosa-
skiej idei miast-ogrodéw i niemieckich kolonii pracowniczych
z przetomu w. XIX na XX. Pierwszg reprezentacyjng przestrze-
nig publiczng stat si¢ obecny plac Ozanskiego przy budynku
poczty, zwany niekiedy nowohuckim rynkiem.

Domy najstarszych osiedli nie s3 znakiem szczegdlnym
Nowej Huty, powstawaty w catej Polsce, m.in. na warszawskim
Mariensztacie, jednak zespot nowohucki jest bodaj najwiek-
szy. Roznorodnos¢ rozwigzan architektonicznych na terenie
pierwszych osiedli nowego miasta jest niewielka, co przy dos¢
schematycznym rozplanowaniu w terenie powoduje odczucie
monotonii, zwtaszcza w osiedlu Na Skarpie, gdzie dwupietro-
we domy uktadajg sie w dtugie szeregi oraz grupuja w powta-
rzalnych uktadach wokot podworek. Zabiegi majace na celu
urozmaicenie wygladu osiedli okazaly si¢ niewystarczajace
i siegnieto do Srodkow pozaarchitektonicznych, stosujac roz-
nobarwne tynki.

Obiektami projektowanymi indywidualnie byty ztobki,
przedszkola i szkoly (pierwsza otwarta w r. 1950) oraz pocz-
ta (1951) i polaczony z restauracja dom handlowy ,Gigant”
(1952).

Wazniejsze realizacje etapu pierwszego

Urbanistyka

T. Ptaszycki, B. Skrzybalski,
A. Foltyn, Z. Sieradzki

Architektura
Budynki mieszkalne - F. Adamski
7tobki i przedszkola - J. i M. Ingardenowie

2 Wykaz 0sob projektujacych Nowa Hute (wybor): Franciszek Adam-
ski, Anna Anlauf, Janusz Ballenstedt, Wtodzimierz Borkowski,
H. Borowy, Kazimierz Chodorowski, Janusz Dabrowski, Adam
Fottyn, Wactaw Glowacki, Stefan Golonka, J6zef Gotab, Janusz In-
garden, Marta Ingarden, Tadeusz Janowski, Zbigniew Jaroszynski,
Stanistaw Juchnowicz, Kazimierz Karasinski, Julian Klimek, Jozef
Koenig, Mieczystaw Kogut, Lucjan Krajewski, Kazimierz Krzywa-
nek, Marian KuZniar, Wiadystaw Leonowicz, Janusz LeSniewski,
Wiodzimierz Marona, Ewa Mankowska, Zbigniew Olszakowski,
Stefan Porgbowicz, Tadeusz Ptaszycki, Andrzej Radnicki, Stanistaw
Renski, Henryk Skrzynski, Jan Suliga, Tadeusz Wnuk, Bolestaw
Skrzybalski, Marian Uramowski.
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Etap drugi (1950-1956)

Arbitralnie narzucona, intensywnie lansowana od po-
towy 1949 r. doktryna realizmu socjalistycznego, wymusita
porzucenie koncepcji miasta-ogrodu. Zmienity si¢ tez priory-
tety w zakresie budownictwa mieszkaniowego, d3zono do za-
geszczenia zabudowy z powodu modyfikacji programu nowego
miasta, ktore miato obstugiwac wiekszy niz pierwotnie plano-
wano kombinat metalurgiczny. W marcu 1951 r. ukoficzono
prace koncepcyjne nad srédmiesciem (il. 1), cho¢ ogolny ksztatt
urbanistyczny klarowat si¢ juz rok wezesniej. Pierwszy publicz-
ny pokaz makiety (il.2) odbyt sie w 1952 r. Plac Centralny
i przylegle osiedla Centrum zrealizowano w latach 1952-1956
(il.3). Zespot Tadeusza Ptaszyckiego stworzyt dzieto spetniaja-
ce wymogi doktryny, wedtug ktorej centrum socjalistycznego
miasta miato stanowi¢ oprawe manifestacji poparcia ludu dla
wtadzy. Uczyniono to jednak srodkami zgota niespodziewany-
mi, siegajac do wzordw sztuki zachodnioeuropejskiej. Tworcy
miasta, ograniczeni sztywnymi nakazami, wyptywajacymi
z ideologicznych pryncypiow, wybrali rozwigzania mozliwie
najlepsze, zblizajac si¢ do dawno zakorzenionej europejskiej
tradycji miast ,idealnych”, zapoczatkowanej rozwazaniami
florenckich teoretykow architektury, rozwijanej przez okres
baroku i klasycyzmu, na historyzmie koficzac. Urbanistyczny
uktad Nowej Huty to kreacja w petni autonomiczna, wpraw-
dzie inspirowana tradycja, lecz tworczo przetwarzajaca pier-
wowzory, jakimi mogly by¢ np. rzymskie barokowe place del
Popolo i Sw. Piotra, klasycyzujacy uktad centrum Londynu
wedtug Christophera Wrena, czy neobarokowe realizacje pa-
ryskie barona Haussmana z czasow II Cesarstwa, a takze plan
Petersburga z czasow Piotra L.

W pehni ,,socjalistyczna” architektura placu Centralnego
powtarza liczne watki sztuki polskiej i zachodniej, stanowiac
pastiszowe nasladownictwo zabudowy najwykwintniejszych
nowozytnych placow europejskich, w tym paryskich Place de
la Concorde i Place des Vosges; charakterystyczne sg zwlasz-
cza wzorowane na francuskich antecedensach arkadowania
parteru i porte-fenétres pierwszego pietra. Wielkie ptaszczyzny
Scian, rozcztonkowane duzymi, pétkolistymi oknami parteru,
skontrastowane zostaly z naroznymi ryzalitami o cieniujacych
arkadach i mocnymi gzymsami oraz klasycystycznymi attyka-
mi. Wyczuwalne s3 tu reminiscencje architektury wtoskiego
weczesnego renesansu oraz whoskiego i francuskiego wezesnego
baroku.

Znacznie blizsza pryncypiom socrealizmu byta oprawa
pierwszego odcinka alei Roz, wykazujgca zwigzki z architek-
turg Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej i Muranowa,
takze z rozwiazaniami w budownictwie Moskwy oraz Niemiec
wschodnich. Niewykonanie kamiennych oblicowek wyszto
dzietu na korzy$¢; budynki nie sa tak ocigzate jak zabudowa
MDM-u, jakkolwiek oktadziny mogtyby podnies¢ walor archi-
tektonicznych opraw wejs¢ do czterech pasazy umieszczonych
przy naroznikach pierwszego placu alei Roz. Wejscia do pasa-
zy oparte s3 na motywie serliany, nawigzujacej do rzymskiego
tuku triumfalnego.

Realizacje centrum miasta poprzedzita budowa od poto-
wy 1950 r. osiedli Krakowiakow i Gorali (zespot C-2. por. il.4).
Pojawily si¢ tu pierwsze nawigzania do architektury historycz-
nej, w postaci profilowanych gzymsow i attyk, zastaniajacych
plaskiejuz teraz dachy. Przetom polegat na faczeniu obrzeznych
budynkéw zespotu w dtugie parawanowe ciagi (il.6), oddziela-
jace wnetrze osiedli od gtownych ciagéw ulicznych. Zespot
stat sie tez pierwszym w Nowej Hucie poligonem doswiadczen
na drodze odchodzenia od zabudowy rozproszonej (dyscypli-
nowanej jedynie przebiegiem prostopadle krzyzujacych si¢
ulic), do uktadéw zwartych, komponowanych z uwzglednie-
niem krzywizn i katoéw nieprostych, wynikajacych z ogdlnej
koncepcji urbanistycznej miasta. Potudniowo-wschodnia czes¢
zespotu zostata architektonicznie uksztaltowana jako oprawa
trapezowatego placu na skrzyzowaniu powstajacej wowczas
alei Roz i ulicy Zeromskiego. Potnocna pierzeje ulicy utwo-
rzyty domy przedzielane pasazami prowadzacymi do wnetrza
osiedla, nad pasazami przerzucono przewigzki; partery domow
w catodci przeznaczono na sklepy.

Zasade ksztaltowania urbanistycznego wypracowana
w zespole C-2 stosowano do 1955 r. we wszystkich dwczesnie
wznoszonych osiedlach, a w wersji w petni spetniajacej wymo-
gi doktrynalne zrealizowano po raz pierwszy w budowanym
rownolegle z C-2 sasiednim osiedlu Teatralnym. Projekt kon-
cepcyjny przewidywat liczne cytaty z architektury historycz-
nej, gtéwnie barokowej w wersji klasycyzujacej, oraz bogatg
kamieniarke, podnoszaca walor estetyczny monumentalnej
pierzei od strony ulicy Kocmyrzowskiej. Niestety, pospieszna
realizacja wymusita rezygnacje z dekoracji i czgsci rozwigzan
architektonicznych, co skutkowalo monotonig i szarzyzng.
Na tym tle pozytywnie wybija si¢ Dom Rzemiosta oraz kino
LSwit” (oddane do uzytku w 1953 r.), realizujace model przyje-
ty dla domow kultury, a jednoczesnie trawestujace formy stylu
Ludwika XVI; to pierwsze w Nowej Hucie tak wyrazne nawig-
zanie do historycznej architektury zachodnioeuropejskiej.

W maju 1951 1. rozpoczeto budowe potozonego mie-
dzy zabudowa pierwszego etapu a centrum miasta osiedla
Ogrodowego (il.4), podobnego do potudniowej czesci zespotu
C-2, gtownie przez taki sam gabaryt budynkow, taczenie ich
w dtugie ciagi przebijane pasazami, powsciagliwg, oszczednie
dekorowang architekture i stosowanie prostych, klasycystycz-
nych attyk. Specyficzny, odmienny od innych charakter osie-
dle uzyskato przez obfite zastosowanie tynku szlachetnego na
elewacjach.

Pozostate osiedla fazy socrealistycznej znajdujg sie
w potnocno-wschodniej czesci Nowej Huty. Kazde z nich ma
niepowtarzalny uktad, wynikajacy z indywidualnego dostoso-
wania do kompozycji catego miasta. Wnetrza urbanistyczne
poszczegdlnych osiedli nanizane s3 na wielokrotnie przecina-
jace sie osie, a usytuowane w tych osiach pasaze umozliwiaja
tworzenie dalekich, czesto zaskakujacych perspektyw i otwar¢
widokowych, z reguly zamknietych dominantg architektonicz-
n3. Podporzadkowana urbanistyce architektura wzmacnia za-
planowane efekty. Pierwszy z realizowanych zespotow - osie-
dla Sportowe i Zielone (il.4) - wznoszony od maja 1951 .,
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stanowigcy pendant dla potozonego po drugiej stronie alei
Roz osiedla Gorali, ma podobng do niego architekture i ana-
logicznie roztozone akcenty. Odmienne jest sasiednie osiedle
Szkolne, ktore cho¢ potozone peryferyjnie, ma cechy zespo-
tow centralnych. Ton nadaja zmonumentalizowane budynki
szkot zawodowych, wsrod ktorych technikum mechaniczne
wydaje si¢ czerpac inspiracje z gmachu politechniki lwowskiej.
W zwienczeniach najwyzszych budynkow osiedla zastosowa-
no na skale w Nowej Hucie wcze$niej nieznang ,,renesansowe”
attyki, akcentujace zwtaszcza narozniki ulic.

Od potowy 1954 r. wznoszono osiedle Stalowe (il.4), kto-
rego szczegolng wartoscig s nie tylko interesujace wewnetrzne
powigzania urbanistyczne (np. miedzy centralnie usytuowang
dominantg, a potozonym na uboczu Domem Mtodego Robot-
nika, DMR), ale tez niebanalne rozwigzania i staranne wy-
prawy tynkowe. Swoista monumentalizacja, przeprowadzona
zuzyciem boniowania w partii cokotowej, wydatnych gzymsow
koronujacych i plastycznego ,,barokowego” detalu, zblizyta pe-
ryferyjne z punktu widzenia urbanistyki osiedle Nowej Huty
do realizacji ksztattujacych centra niektorych miast polskich,
m.in. Warszawy oraz Wroctawia. Monumentalne budynki pot-
nocnej czesci osiedla stanowig wraz z przeciwlegla pierzeja,
nalezaca do osiedla Szkolnego, oprawe alei Solidarnosci. Na-
rozniki obydwu osiedli od strony wschodniej, skomponowane
w formie masywnych blokow, tworza wraz gmachami DMR
i szkoty mechanicznej tak zwang Brame¢ Nowej Huty.

Pod koniec etapu zwigzanego z realizmem socjalistycz-
nym nastgpit nawrét do form kameralnych. Od 1954 r. wzno-
szono kolonie hoteli robotniczych w osiedlu Mtodosci (il.4).
Budynki kolonii, o prostych formach, urozmaicone jedynie ar-
kadowymi podcieniami, nakryte wysokimi dachami, wzorowa-
ne s3 na polskiej architekturze tradycyjnej, wpisujac si¢ w spe-
cyficzny, ,,wernakularny” nurt budownictwa socrealistycznego,
bliski koncepcjom w architekturze polskiej sprzed I wojny.

Najwybitniejszymi realizacjami czaséw realizmu socjali-
stycznego poza placem Centralnym s3 dwa bliZniacze gmachy
centrum administracyjnego zaktadow metalurgicznych (1951,
realizacja w latach 1952-1955) i teatr Ludowy (od 1954). Sto-
sownie do swej wielkosci i przeznaczenia nawiazujg do ide-
owych pierwowzorow: okazate gmachy administracyjne (il. 7),
o pompatycznych wnetrzach (zwane z tego powodu ,,patacami
Dozow” lub ,Watykanami”), do polskich dworéw szesnasto-
wiecznych i wioskich patacow renesansowych, kameralny
teatr Ludowy do niemieckiego teatru reformowanego. Zaska-
kujace s3 w nich niezwykte cytaty historyczne, m.in. ze zwieni-
czenia kopuly bazyliki Sw. Piotra (w glorietach nad schodami
gmachow administracyjnych) oraz architektury egipskiej (ko-
lumny w teatrze, zapewne pod wptywem architektury Sejmu).
Motyw attyki spetnial wymogi ideologiczne; renesans zostat
uznany za styl historyczny godny nasladowania w architektu-
1ze nowego miasta, zarowno ze wzgledu na jego ,,postepowy”
charakter, jak na sgsiedztwo Krakowa, ,,0jczyzny” polskiej at-
tyki renesansowe;.

Specyficznym potaczeniem tradycji architektury pol-
skiej i europejskiej charakteryzuje sie szpital Miejski (obecnie

Zeromskiego), wznoszony od korica 1951 r. Pierwotnie zamie-
rzony jako zespot pawilonéw rozproszonych w zieleni, zostat
ostatecznie uksztattowany w formie wieloskrzydtowego zato-
zenia, nawigzujacego do uktadu paryskiego Hotel des Invalides,
z tym, ze kosciot zostat tu zastapiony korpusem o patacowych
formach, poprzedzonym monumentalnymi schodami. Akcent
polski tkwi w prostej architekturze skrzydet budynku, nawia-
zujacej do form tradycyjnych.

U schytku etapu drugiego (po 1954 1.) nastepuje rozluz-
nienie dyktatu doktrynalnego, powstaja obiekty z nielicznymi
juz tylko cytatami stylowymi, o bardzo uproszczonych for-
mach architektury historycznej, m.in. blizniacze siedmiopie-
trowe bloki (projekt z poczatku 1956 r.) wznoszone w osiedlach
srodkowego pasa zabudowy miasta - Hutniczym, Stonecznym
i Uroczym (il.4). Wpisaty si¢ w ukfad urbanistyczny zaprojek-
towany w 1951 r., tworzgc wraz ze starszymi budynkami opra-
we wytyczonych piec lat wezesniej alei Solidarnosci i alei Roz.

Wazniejsze realizacje etapu drugiego
Urbanistyka
Srodmiescie — T, Ptaszycki, A. Foltyn, . Ingarden,
S. Juchnowicz, T. Rembiesa,
Z. Sieradzki, B. Skrzybalski
Plac Centralny - T. Ptaszycki, J. Ingarden
Osiedla Krakowiakow i Gorali - B. Skrzybalski

Osiedle Teatralne - T. Ptaszycki, A. Uniejewski,
T. Uniejewski, M. Uramowski,
J- i M. Ingardenowie

Osiedla Stoneczne, Sportowe, Stalowe,
Szklane Domy, Szkolne, Zielone - §. Juchnowicz
Architektura

Zabudowa obrzezna placu Centralnego
- J. Ingarden pod kierunkiem T. Ptaszyckiego.

Potudniowa cze$¢ osiedla Gorali - J. Ingarden

Architektura mieszkalna osiedla Teatralnego
- 8. Golonka, J. i M. Ingardenowie,
A i T Uniejewscy, M. Uramowski

Dom Rzemiosta w osiedlu Teatralnym
- A i T Uniejewscy
Kina LSwit” (osiedle Teatralne)
i ,,Swiatowid” (osiedle Na Skarpie) - A. Uniejewski
Architektura mieszkalna osiedla Ogrodowego
- H. Borowy, J. Dgbrowski (kierownicy zespotu)

Architektura mieszkalna osiedla Szkolnego
- K Karasiniski (kierownik), M. Kogut,
M. Krzywanek, M. Kuzniar, W. Leonowicz

Budynki szkot zawodowych w osiedlu Szkolnym
- J. Suliga

Architektura mieszkalna osiedla Stalowego
- W, Borkowski, E. Moj
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Budynki hotelowe w osiedlu Mtodosci
— L. Krajewski (kierownik zespotu)

Gmachy centrum administracyjnego
zaktadow metalurgicznych
- J. Ballenstedt, . i M. Ingardenowie,

Teatr Ludowy - J. Ingarden, J. Dgbrowski

Szpital im. Zeromskiego
- §. Porebowicz, H. Skrzyriski

Wysoka zabudowa osiedli Hutniczego,
Stonecznego i Uroczego
=T Janowski, S. Golonka, A. Anlauf, T. Wnuk

Ztobki i przedszkola
- J. i M. Ingardenowie, S. Golonka, K. Karasitiski,
J. Klimek, . Lesniewski, E. Marikowska,
Z. Jaroszyniski, Z. Mikotajewski

Etap trzeci (po 1956 1.)

Decyzje podjete na Ogolnopolskiej Naradzie Archi-
tektow w marcu 1956 r. oraz pazdziernikowy przetom poli-
tyczny (,odwilz”) odzwierciedlity si¢ niemal natychmiast
w budownictwie Nowej Huty; jeszcze w listopadzie tego roku
zaczat powstawac projekt bloku zwanego szwedzkim (osiedle
Szklane Domy, il. 4). W petni juz funkcjonalna i korzystajaca
z motywow Le Corbusiera architektura oraz nowa technologia
uczynily z budynku dzieto w skali nowohuckiej awangardowe,
takze jego ,,rewolucyjna” kolorystyka stata si¢ wzorcem dla
wielu pozniejszych realizacji.

Demonstracyjnie zerwano z zasada SciSle symetryczne-
go ksztattowania zatozen urbanistycznych oraz przestrzegania
harmonii elementéw horyzontalnych i wertykalnych. Nowy
plac Ratuszowy miat otrzyma¢ asymetrycznie w stosunku do
alei R6z uksztattowang zabudowe, z ktérej wzniesiono jedynie
blok w osiedlu Zgody, zwany popularnie Swiatem Dziecka (od
nazwy umieszczonego w nim sklepu). Do urbanistyki wrocity
tendencje ,,dezurbanizacyjne”; juz w 1956 r. powstaty projekty
osiedli potozonych na zachéd od placu Centralnego - Handlo-
wego, Kolorowego i Spotdzielczego (realizowane od r. 1957),
ktore ,,zerwaly z zabudowa obrzezna, blokowa z zamknietymi
wnetrzami [...] na korzy$¢ ksztattowania systemu zabudowy
mieszkaniowej w sposob swobodny [...] wedlug swiatowych,
wspotczesnych tendenciji” (Wactaw Seruga). Wpisywaly sie jed-
nak w urbanistyczny ruszt miasta z pierwszej potowy lat piec-
dziesigtych. W bezpo$rednim sgsiedztwie placu Centralnego
powstat wysoki blok, wiasciwie famiacy jego harmonig (projekt
z 1957 r.). W osiedlach Handlowym i Kolorowym (il.4), kon-
trastowo przeciwstawiano budynki wysokie, obiektom dtugim
i niskim; pierwsze zestawiano w dwdch rzedach, drugie sytu-
owano po kilka rownolegle do siebie, czasem kulisowo. Stanowi
to wyraZne nawigzanie do 6wczesnych realizacji zachodnioeu-
ropejskich, m.in. osiedla Roehampton w Londynie.

Projekty powstajace od 1956 r. to architektura w petni
funkcjonalna, nie roznigca sie od tendencji Swiatowych i cze-
sto wrecz demonstracyjnie do nich nawigzujaca, aczkolwiek

przy technologicznie zapdZnionym wykonawstwie czasem
niepraktyczna. Czotowymi przyktadami ,nowej” architektury
moga by¢ liczne ,,punktowce”, szkota muzyczna przy skarpie
wislanej (1959), grupy wysokich budynkoéw w pdtnocno-za-
chodniej czesci osiedla Handlowego (projekt z lat 1958-1960)
i w zachodniej czesci osiedla Kolorowego (ukoniczenie budowy
w 1963), szkoty podstawowe w osiedlach Handlowym (projekt
2 1956) i Spotdzielczym (ukoficzenie 1962).

Pojawit si¢ nowy temat architektoniczny, kosciot, ktory
zamierzano wznie$¢ w otoczeniu pierwszych socrealistycznych
budynkéw w zachodniej czesci Nowej Huty, blisko teatru.
W otwartym konkursie architektonicznym (1957) zwyciezyt
projekt Zbigniewa Solawy; do realizacji wiadze nie dopuscity
(1958), a w miejscu kosciota powstata pierwsza szkota ,tysigc-
latka” (1958-1961), jedno z wybitniejszych dziet funkcjona-
lizmu przetomu lat piecdziesiatych i szeS¢dziesiagtych w. XX
w Krakowie. Wprowadzenie opartego na wzorach szwajcar-
skich i brytyjskich systemu pawilonowego (jeden z pierwszych
przyktadéw jego zastosowania w Polsce) pozwolito uzyska¢
efekty Swiattocieniowe, kontrastujace z monotonnym, jedno-
plaszczyznowym otoczeniem.

Wazniejsze realizacje etapu trzeciego

Urbanistyka

Osiedla Handlowe, Kolorowe i Spotdzielcze
— T Rembiesa, B. Skrzybalski

Architektura

Blok ,,szwedzki” - J. i M. Ingardenowie
Blok mieszkalny w osiedlu Centrum D
- 8. Golonka, K. Chodorowski,
A Anlauf, M. Wedziagolski

»Punktowce” (bloki mieszkalne)
- J. i M. Ingardenowie

Szkota muzyczna - J. i M. Ingardenowie
Budynki mieszkalne w pétnocno-zachodniej

czesci osiedla Handlowego
- J. Konig, A. Radnicki

,»Punktowce” w zachodniej czesci osiedla Kolorowego
- W. Glowacki

Szkota podstawowa w osiedlu Handlowym
- K Karasitiski

Szkota podstawowa w osiedlu Spotdzielczym
- J. Konig

Szkota podstawowa w osiedlu Teatralnym
- J. Gotgb

Nowa Huta, mimo ze pozostaje realizacjg niedokonczo-
ng, ktora nie otrzymata wielu pierwotnie planowanych budow-
li, majacych stworzy¢ z niej ,,idealne” miasto, jest organizmem
samodzielnym i teoretycznie funkcjonalnie samowystarczal-
nym. Hierarchiczny system o$rodkow ustugowych (wynikajacy
z zasady jednostki sgsiedzkiej) miat wptyw na ksztalt osiedli,
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niezaleznie od czasu ich powstania, tak w czasach socrealizmu,
jak przed nim i po nim. W osiedlach obrzeznych potudniowo-
wschodnich i pétnocnych zrealizowano ide¢ miasta-ogrodu,
a w potudniowo-zachodnich typowe dla 6wczesnej urbanistyki
Swiatowej koncepcje zabudowy rozproszonej, ztozonej z blo-
kow i punktowcow.

Wspomniany stan niedokoniczenia, wynikajacy z gwat-
townego zatrzymania realizacji projektu ,socrealistycznego”,
jest takze w pewnym sensie warto$cia, bowiem stanowi od-
bicie istotnych zmian, jakie dokonaty sie w polskich realiach
spotecznych i w rezultacie w polskiej tworczosci artystycznej
w okresie tzw. odwilzy 1956 r.

Nowa Huta byta wielkim poligonem polskiej architek-
tury lat piecdziesigtych w. XX, porownywalnym z duzymi
osrodkami miejskimi w Polsce, jezeli nie pod wzgledem wiel-
kosci, to na pewno z uwagi na intensywnos¢ procesu projek-
towego i znaczace dokonania. Kazdy z trzech etapow budo-
wy Nowej Huty, zostawit podrecznikowe dzieta urbanistyki
i architektury, cato$¢ za$ stanowi swoisty przeglad dokonan
w budownictwie polskim tego okresu. Przeglad ten jest o tyle
reprezentatywny, ze w Nowej Hucie nie tylko powstawaty
obiekty zwiazane z niemal wszystkimi nurtami tego okresu,
ale takze dlatego, ze realizowano tu prawie wszystkie typo-
we tematy” architektoniczne: domy mieszkalne, budynki
wyzszej uzytecznosci publicznej (niektore tylko w fazie pro-
jektowej, jak ratusz i siedziba partii), szkoty roznych typow
i szczebli, przedszkola, ztobki, przychodnie zdrowia, szpital,
hotele, restauracje, budynki poczty, takze kina, teatr, obiekty
techniczne i wiele innych.

Zarzucenie koncepcji urbanistycznej z okresu realizmu
socjalistycznego (od roku 1956) spowodowato, ze Nowa Huta
nie zostata zrealizowana w idealnej”, zaprojektowanej przez
zespot Tadeusza Ptaszyckiego postaci - nie wzniesiono domu
kultury na potudniowym zamknieciu placu Centralnego, obeli-
sku w jego srodku, ratusza w potowie alei Rz (il.8) i otaczaja-
cych go budynkow urzedowych. Brak domu kultury spowodo-
wal nieuzasadniong wyrwe w pierzejach placu, a odstgpienie
od budowy obelisku i ratusza zwichneto rownowage miedzy
horyzontalnymi i wertykalnymi elementami cafej kompozy-
cji urbanistycznej. Konsekwencja bylo rowniez zaniechanie
realizacji typowych dla urbanistyki realizmu socjalistycznego
zamknie¢ perspektywicznych. Z czasem proces odchodzenia
od pierwotnej koncepcji nie tylko sie pogtebiat, ale coraz cze-
Sciej przynosit realizacje stanowigce jej zaprzeczenie. W latach
1978-1980 powstat w osiedlu Centrum D (il.4) dziesieciopie-
trowy blok w technologii wielkiej ptyty, tworzacy uderzajacy
dysonans w panoramie miasta od strony potudniowej. W roku
1983 ukoniczono wieloletnig budowe Nowohuckiego Centrum
Kultury (NCK, projekt Zbigniewa Pawelskiego), w miejscu
weczeSniej planowanego bloku zamykajacego plac Centralny
od potudniowego-zachodu, w zadnym stopniu nie stanowia-
cego parytetu dla pozostatych czesci jego obudowy. W mniej-
szej mierze kontrastowata z placem Centralnym szkota mu-
zyczna (obecnie przystonieta pozniejsza zabudowa), rowniez
wzniesiona na skarpie wislanej (projekt 1959, Janusz i Marta

Ingardenowie). Najwiekszg szkode urbanistycznej koncep-
cji placu przyniosta realizacja potozonego w bezposrednim
jego sasiedztwie osiedla Centrum E (1985, budowa w latach
1987-1994, Romuald Loegler z zespotem), stanowiacego
wbrew lansowanej przez projektantéw teorii (,,tworcza konty-
nuacja kreowania tak zwanej nowej tradycji, czyli kontynuacja
wzorcow architektury stanowiacej ponadczasowy kod archi-
tektoniczny”), nieswiadomg jego karykature.

Pozytywnie wpisaly si¢ w neobarokowe zatozenie urba-
nistyczne obiekty sakralne, programowo nie brane pod uwage
w planach z poczatku lat pieédziesigtych - dwie swigtynie ka-
tolickie usytuowane w weztowych punktach miasta - kosciot
pod wezwaniem Matki Boskiej Czestochowskiej (realizacja od
1982 1., Krzysztof Dyja i Andrzej Nasfeter) w osiedlu Szklane
Domy (w miejscu projektowanego tu wcze$niej cyrku) oraz
kosciot Najswietszego Serca Pana Jezusa na skrzyzowaniu ulic
Obroficow Krzyza, Zeromskiego i Ludzmierskiej (1998-2002,
Krzysztof Ingarden, Przemystaw Gawor; uwzglednia do pew-
nego stopnia warunki konkursu z 1957 r.). Obydwie budowle
s nie tylko lokalnymi dominantami spinajacymi kompozycje
przylegajacych osiedli i zamykajacymi perspektywy widoko-
we, ale stanowig tez stosowny kontrapunkt dla otaczajacej je
zabudowy z lat piecdziesigtych.

Nowa Huta przechodzi naturalny proces adaptacji do
nowych warunkéw i potrzeb, co powoduje przeksztalcenia,
w zasadzie nadzorowane przez miejskie i panstwowe wiadze
samorzadowe i administracyjne, znaczna jednak cze$¢ zmian
jest efektem procesow zywiotowych i nieprzemyslanych. Zna-
czace byly pod tym wzgledem zwlaszcza lata osiemdziesigte
XX w, gdy stuzby konserwatorskie jeszcze nie mogly interwe-
niowa¢. Liczne adaptacje w najstarszej zabudowie, szczeg6lnie
drastyczne w wypadku dwupietrowych doméw osiedli obrzez-
nych, skutkujg deformacjami bryt architektonicznych i elewa-
cji. Przez zaniechanie konserwacji, badZ nieodpowiednio pro-
wadzone remonty gubiony jest stylowy detal - indywidualnie
projektowane kraty, balustrady, kamienne oktadziny elewacji.
Akcje modernizacyjne uktadu komunikacyjnego, wynikajace
z koniecznosci dostosowania sieci ulicznej do wspotczesnych
wymogdw, prowadzone s3 z uszczerbkiem dla pierwotnych
nawierzchni, zieleni i Sciezek rowerowych, niegdy$ powszech-
nych w Nowej Hucie.

Znaczgce nasilenie ruchu kotowego, do ktorego Nowa
Huta byta wprawdzie perspektywicznie przystosowana, prze-
kracza jednak w niekt6rych miejscach dopuszczalne ramy. Do-
tyczy to zwlaszcza placu Centralnego, ktory planowany jako
reprezentacyjny osrodek miasta, stanowiacy parytet krakow-
skiego Rynku Gtéwnego, stat si¢ weztem lokalnego i tranzyto-
wego ruchu samochodowego, wypierajacego niemal catkowicie
recepcyjng funkcje tego miejsca. Niezamierzenie przejat ja plac
na osi alei Roz. W zwigzku z odstonieciem tam pomnika Le-
nina (1973 r., usuniety w 1989 r.) zlikwidowano dawne roza-
rium, wyktadajac caty plac ptytami kamiennymi.

Niekontrolowana zielefi, zarobwno komponowana, jak
wprowadzana spontanicznie i bez uzgodniefi, wprowadza
chaos w zagospodarowaniu przestrzeni miejskiej, szkodzac
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percepcji urbanistyki i niejednokrotnie stanowigc zagrozenie
dla higieny zamieszkania (zbyt wielka ilo$¢ duzych drzew po-
garsza warunki o$wietleniowe, zwlaszcza na nizszych kondy-
gnacjach budynkow).

Mimo wspomnianych, niekorzystnych przeksztatcen,
zarowno urbanistyczny ksztatt miasta, jak obraz jego architek-
tury nie zmienily si¢ na tyle, by nieczytelny stat sie pierwotny
zamyst z lat piecdziesiatych XX w. Nowa Huta ma niepowta-
rzalny, odrebny od ,,starego” Krakowa charakter, zauwazalny
i jednoznaczny, doceniany w coraz wigkszym stopniu przez
odbiorcéw na roznym poziomie percepcji. Stata sie istotnym
celem kwalifikowanego ruchu turystycznego, poszukujacego
odmiennosci w rutynowych ekskursjach kulturowych. Do
waloréw zaliczy¢ mozna nawet wartosci nie uwzgledniane
w projekcie z pierwszej potowy lat piecdziesiatych, jakim jest
bezposrednie sasiedztwo tak Nowohuckich, ktore zachowaty
zblizony do pierwotnego stan, doceniany tak ze wzgledow
przyrodniczych jak krajobrazowych. Teren ten, pozostajacy
poza granicg obszaru uznanego za chroniony decyzja konser-
watorska, jest integralnym (cho¢ w koncepcji Tadeusza Pta-
szyckiego nieuwzglednianym) elementem placu Centralnego,
z ktorego otwiera si¢ imponujaca, nieznacznie tylko zaktocona
odlegta zabudowsa, panorama Beskidow i Tatr poprzez doling
Wisty.

Nowa Huta jest rowniez specyficznym mitem w powo-
jennej historii Polski, t3czacym liczne watki kulturowe, w tym
zwiazane z awansem cywilizacyjnym rzeszy jej budowniczych
i mieszkancow, niecheciq Krakowa stawianego wobec niej
w opozycji, romantyzmem powojennej odbudowy Kraju, arbi-
tralnie forsowang industrializacja, kulturowym wymieszaniem
jej ludnosci, odmiennymi stylami zycia i aspiracjami, dojrze-
waniem do zycia miejskiego, stereotypem miejsca niebezpiecz-
nego, ale i fascynujacego. Ze wzgledu na skale tych zjawisk
nie ma miejsca réwnego sobie w Polsce. Do wspottworzacych
obraz Nowej Huty wydarzen nalezy spektakularny protest
rzesz robotniczych w roku 1960 (Walka o Krzyz) i w latach
osiemdziesigtych XX w. przeciw opresji systemu czasow Polski
Ludowej, co stato sie paradoksem tamtych czasow, bowiem
ysocjalistyczne” miasto zakwestionowato idee inicjujaca jego
budowe i determinujacg jego ksztalt. Legenda Nowej Huty jest
istotng i integralng czeScia narodowej swiadomosci, utrwalo-
n3 w ogromnej liczbie materiatow dokumentalnych, a takze
w wybitnych dzietach artystycznych, jak Piosenka o Nowej Hu-
cie, Poemat dla dorostych Adama Wazyka (1955), czy Cztowiek
z marmuru Andrzeja Wajdy (1977).

Jako dobro kultury zespot urbanistyczny Nowej Huty
zostat doceniony pierwszy raz w ,,Studium historyczno- kon-
serwatorskim - Krakowskiego Zespotu Miejskiego” z 1984 r.
(Z. Beiersdorf, M.M. Kornecki z zespotem PKZ Krakow), co
stato sie podstawg do objecia go w Planie Ogolnym miasta
Krakowa z 1988 r. strefa Scistej ochrony konserwatorskiej,
a wiec rownorzednie z ochrong Sredniowiecznego zespotu
Krakowa lokacyjnego. Ten instrument ochrony przestat jednak
obowigzywa¢ wraz z wygaszeniem Planu Ogolnego, ktorego
Krakow nie posiada do dzisiaj.

Decyzja Matopolskiego Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkow z 30 grudnia 2004 r. uktad urbanistyczny Nowej
Huty zostat wpisany do rejestru zabytkow nieruchomych (nr
A-1132). Trwajg starania o uznanie Nowej Huty lat piecdzie-
sigtych za Pomnik Historii.
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Il. 1. Nowa Huta, panoramiczny widok powstajacego miasta od potudnia. Tlustracja w publikacji T. Gotaszewskiego, Kronika Nowej Huty, Kra-

kow 1955, s. 215.
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10. NOWA HUTA W KRAKOWIE

AUTOREZY
GLOWNY I K
TADEUSZ PTASZYCKI

PROJEKTANCI STUDIUM SRODMIESCIA
EOLESLAW SKRZYBALSKIL. ADAM FOLTYN, JANUSE
INGA . TADEUSZ JANOWSKI, STANISLAW

JIUCHNOWIC, REMBIESA

PROJEKTANT HATUSZA
TADEUSE JANOWSKI
FROJEKTANCE CENTHUM ADMINISTRACYINEGO
JANUSZ INGARDEN. MARTA INGARDEN
PHOJEKTARCE OSIEDLA C1
o blokn wschodnie) cogici osicdla ANDRZEJ UNIE-
. TADEUSZ UNIEJEWSKI, MARIAN URA-
SKI. JANUSE INGARDEN, MARTA INGARDEXN,
Gurase | kotlownia = STANISLAW RENSKI: Przedszkole
Kelonit 11 — ZBIGNIEW JAROSZYNSKI i EWA MAN-
KOWSKA; Projektanci Domu Rzembosla — ANDRZEJ
LN SKI. TADRUSZ UNIEIEWSKI Projel ]
bloku 1C 1 1 ANDRZEJ UNIEJEWSKI, TA-
DEUSZ UNIEJEWSK]. MARIAN URAMOWSKI

WSPOLPRACOWNICY
Studium Srodmicicia — JANINA LENCZEWSKA, STE-
FAN SITARSKI, MICHAL WEDZIAGOLSKI; Osic-
dle C1 — ZBIGNIEW JAROSZEYNSKI, ELIASZ MARKO-
WICZ, ZBIGNIEW MICHALAK, WLADYSEAW RYDZIK,
MARIAN WIACZEK, WANDA ZANDFOS. TEODOR ZEP

RYS 2H MAKIETA SRODMIESCIA NOWEJ HUTY OD POLUDNIA

Il. 2. Makieta $rodmieScia Nowej Huty w widoku od potudnia. Ilustracja w publikacji B. Garlifiskiego, Architektura polska 1950-1951,
Warszawa 1953, rys. 204. Projekt zespotu pod kierunkiem Tadeusza Ptaszyckiego, w sktadzie Adam Fottyn, Janusz Ingarden, Tade-
usz Janowski, Stanistaw Juchnowicz, Tadeusz Rembiesa, Bolestaw Skrzybalski. Na osi symetrii niezrealizowane obiekty centrum - na
pierwszym planie dom kultury, posrodku placu Centralnego obelisk, w glebi ratusz na alei Roz.

1. 3. Widok lotniczy Nowej Huty od potudnia. Fotografia Wiestawa Majki z 2009 r.
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ZABUDOWA NOWEJ HUTY - OSIEDLA, CZESCI OSIEDLI
[] z1aT 1949 - 1950

EZ7] zLAT 1950 - 1956 /WYBUDOWANE LUB ZAPROJEKTOWANE/
[] roroku 1956

PIOTR OPALINSKI ~ KRAKOW 2004
II. 4.

Trzy etapy budowy Nowej Huty w latach piecdziesiatych XX w. Zaznaczone nazwy osiedli. Opracowat Waldemar Komo-
rowski, grafika Piotr Opalifiski.

Il. 5. Widok lotniczy Nowej Huty od potudniowego zachodu Fotografia Wiestawa Majki z 2009 r. Widoczna arteria komu-

nikacyjna prowadzaca do zaktadéw metalurgicznych (w nomenklaturze lat pie¢dziesiatych ,,08 pracy”), przechodzaca
w Srodkowej czesci przez pas zieleni ochronnej wzdtuz rzeki Dtubni.
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1. 6. Pétnocna pierzeja ulicy Zeromskiego na zachdd od skrzyzowania z aleja Roz, zwigzana

z osiedlem C-2 Potudnie (obecnie osiedle Gorali). Projekt Janusza Ingardena z 1950 r. Ilu-
stracja w publikacji T. Gotaszewskiego, op.cit., s. 281.

G

Il. 7. Jeden z dwoch blizniaczych gmachow administracyjnych kombinatu metalurgicznego (zwa-
nych Watykanami i Patacami Dozow), wzniesiony w latach 1952-1955 wedtug projektu Ja-
nusza Ballenstedta oraz Janusza i Marty Ingarden. Ilustracja w publikacji T. Gotaszewskiego,
op.cit., s. 303.

TR Ma. BTUT PARTERL RATUSEA 1508

oo oo

ATE N4 PERIFEXTYWA NATUSEA TS 1A PREEXRO RATUSZA | o =) l—

1. 8. Niezrealizowany projekt ratusza autorstwa Tadeusza Janowskiego.
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NA OBSZARZE OBIETYM

URBANISTYKA I ARCHITEKTURA

11 9. Tlustracja w publikacji J. Garliniskiego, op.cit., s. 82.

Zrealizowane i niezrealizowane obiekty Nowej Huty. Plansza wykonana dla Urzedu Miasta Krakowa. Opracowat Waldemar Komo-

rowski, grafika Piotr Opalinski.



Als Leitprojekt schlechthin der Nachkriegsdiskussion um
den Weg der deutschen Architektur in der jungen DDR kann nur
ein Bau angesehen werden: das Hochhaus an der Weberwiese
von Hermann Henselmann. Nach groffen Auseinandersetzun-
gen zustande gekommen, stellte es die Weichen fiir das Bauen
in den kommenden Jahren. Am Schlusspunkt dieser Architektur
der nationalen Traditionen steht die Leipziger Oper von Kunz
Nierade - ein Anachronismus nun, der aus der vollzogenen
Wende im Bauwesen in zurlickhaltend-feierlicher Schlichtheit
hervorragt. In den wenigen Jahren dazwischen liegt der Beginn
so aufwendiger wie prestigetrichtiger Vorhaben: die Lange Stra-
Be in Rostock, der Roplatz in Leipzig, der Zentrale Platz in
Magdeburg, der Altmarkt in Dresden. Die beiden letzteren wa-
ren die jiingsten Vorhaben in dieser Reihe, erst am 10. Mai in
Magdeburg und am 31. Mai 1953 in Dresden wurden die Grund-
steine gelegt. Der Wiederautbau von Neubrandenburg oder das
kleine Projekt der Wilhelm-Staab-Strafle in Potsdam sollen in
dem Beitrag ebenfalls in Erinnerung gerufen werden. Der kriti-
sche Wiederaufbau der zerstorten Gebdude Unter den Linden
gehort ebenso wie der der Dresdner Semper-Galerie in diesen
Zusammenhang. So konfliktreich das Ringen um die grundsit-
zlichen Positionen bis hin zu den Details der Ausfiihrung in den
einzelnen Fillen auch gewesen sein mogen, alle Projekte waren
auf die Sechzehn Grundsitze des Stadtebaus verpflichtet, die
mit einem dreifach programmatisch sich steigernden Akkord
angehoben hatten: der gesellschaftlichen Ordnung der Deut-
schen Demokratischen Republik, sodann den fortschrittlichen
Traditionen des deutschen Volkes und schlieflich dem Aufbau
ganz Deutschlands solle Ausdruck verlichen werden.

Lange wurde die Idee zu einer Architektur der natio-
nalen Traditionen in der jungen DDR vor allem dem Import
aus der Sowjetunion zugeschrieben. Besonders die Reise einer
Delegation deutscher Architekten nach Moskau im April und
Mai 1950, in deren Ergebnis die Formulierung dieser Sechzehn
Grundsitze des Stidtebaus stand, schien geeignet, die beson-
dere Einflussnahme der Besatzungsmacht deutlich zu machen.
Stalins Worte, wonach beim Sozialismus ein Aufblithen der na-
tionalen Kultur sei und diese dem Inhalt nach sozialistisch und
der Form nach national, griindeten dabei prinzipiell auf der po-
litischen Erfahrung bereits der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg.
Den damaligen Hoffnungen zum Trotz war eine sozialistische
Revolution in groBerem Umfang nicht zu erwarten gewesen, mit
der neuen Formel: durch Nationalismus zum Sozialismus konn-
te die sowjetische Politik nicht nur auf die Griindung der Natio-
nalstaaten nach 1918 reagieren, sondern inshesondere auch auf
das verletzte Nationalgefiihl der Deutschen angesichts des

AUFERSTANDEN AUS RUINEN -
LEITPROJEKTE DER NATIONALEN TRADITION
IM WIEDERAUFBAU OSTDEUTSCHER STADTE

Sigrid Brandt

Aus jiingsten Forschungen, insbesondere von Ulrich
Reinisch, wissen wir auch um die groe Aufmerksamkeit, die
deutscher Stadtebaugeschichtsschreibung auf sowjetischer Seite
bereits in den 1930er Jahren zuteil wurde und die nun als Re-
Import ins eigene Land gelangte. Bereits zu Beginn der 1990er
Jahre hatte Simone Hain, auf der anderen Seite, auf die ange-
mahnten Kursinderungen innerhalb der CIAM hingewiesen, in
denen mehr Verbindung zur Vergangenheit gefordert worden
war. Nimmt man als Drittes hinzu, dass auch die westdeutsche
Architekturdiskussion nicht so monolithisch im Zeichen des
Neuen Bauens stand, wie es manchmal den Anschein haben mag
und wie sehr sich Architekturdiskussion dieser Zeit in Deutsch-
land aufeinander bezog, so ist die Frage der nationalen Tradi-
tionen, die einer deutschen Architektur zu Beginn der fiinfziger
Jahre nicht lediglich eine ost-, sondern eine prinzipiell deutsche
Frage. Eingespannt in die Politik der Grofmachte, laufen die fa-
chlichen Fiden hin und her, ungeachtet der Systemgrenzen.

(=1

Agg. 1. Hochhaus Weberwiese an der ehemaligen Stalinallee, heute
Karl-Marx-Allee in Berlin von Hermann Henselmann, 2006

Foto: Gryffindor / de.wikipedia.org (10.06.2010)
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Agg. 2. Opernhaus Leipzig von Kunz Nierade (1956-1960)
Foto: Christian Zacke / zacke 82 / de.wikipedia.org (10.06.2010)



Die 1969 dem Publikum iibergebene Urania-Weltzeituhr
war und ist eine bekannte Landmarke auf dem Alexanderplatz
in Ostberlin. Das kleine Bauwerk, das zugleich eine Uhre-
nanlage und ein Kunststiick darstellt, ist bisher nicht in der
Denkmalliste von Berlin verzeichnet - und denkmalrechtlich
demnach auch kein Fall oder gar ein Problem fiir staatliche
Konservatoren. Der nachstehende Beitrag méchte dies dndern
und versteht sich als ein Plidoyer zur Aufnahme dieses jungen,
aber denkmalwerten Bau- und Kunstwerks in das amtliche
Denkmalverzeichnis des Landes Berlin.

Urania-Saulen und Urania-Uhren

Erbaut wurde die Urania-Weltzeituhr in wenigen Mo-
naten zwischen Dezember 1968 und September 1969. Threr
Anfertigung ging allerdings eine lingere Vorgeschichte voraus.
Am 3. Mirz 1888 wurde die Gesellschaft Urania gegriindet.
Deren Hauptaufgabe war es, die neusten Erkenntnisse und
Erfindungen der Wissenschaft mithilfe allgemein verstindli-
cher Vortragen und Vorfithrungen einem breiten Publikum zu
vermitteln.1 Somit war diese statutengemdlR eine ,,der natur-
wissenschaftlichen Anschauung und Belehrung gewidmeten
offentliche [..] Schaustitte* zur ,Verbreitung der Freude an
der Naturerkenntnis“.2 Durch ihre Griindung entstand das
erste Science Center der Welt, welches einen Meilenstein in
der Geschichte populdrwissenschaftlicher Bildungsanstalten
darstellt. Wenig spéter initiierte die Gesellschaft im Jahr 1891
die Aufstellung von Urania-Wetter-Sdulen und strebte im iibri-
gen an, mit ihrem Bildungsanliegen im Stadtbild von Berlin
prasent zu sein. Hierzu wurde eigens die Urania-Uhren- und
Saulen-Commandit-Gesellschaft mit der Unterstiitzung von
Wilhelm Foerster gegriindet. Diese hatte zum Ziel, verteilt iiber
den Stadtraum Sdulen aufzustellen, welche Auskunft tiber die
Zeit und Witterung gaben, aber auch statistische Angaben und
Verkehrsmitteilungen tibermittelten.

Die Finanzierung erfolgte mit Hilfe von Reklameflichen
auf der Saule, wodurch die Urania Gesellschaft die Prasentation
naturwissenschaftlicher Erkenntnisse auf eine neue Stufe hob:
professionell organisiert, staatlich, kommunal und universi-
tdr unterstiitzt, aber privatwirtschaftlich getragen. Daraufhin

! Daum, Andreas: Wissenschaftspopularisierung im 19. Jahrhundert.
Miinchen 1998; vgl. http://www.urania.de/die-urania/geschichte/
- August 2008.

2 Daum, Andreas: ebd., S. 180.

DIE URANIA-WELTZEITUHR AUF DEM
BERLINER ALEXANDERPLATZ -
ZU JUNG UM EIN DENKMAL ZU SEIN?

Robert Burgal3

wurde am 14. Mai 1892 die erste Urania-Wettersaule in Berlin,
auf der Straffe Unter den Linden gegeniiber vom Kultusmini-
sterium, feierlich enthiillt. Noch 17 weitere gleichartige Siu-
len wurden am selben Tag an verschiedenen Orten der Stadt,
unter anderem auf dem Alexanderplatz, in Betrieb genommen.
AuRerdem sollen sich zu diesem Zeitpunkt noch 20 Siulen
im Bau und weitere 300 in Planung befunden haben. Jedoch
kann nicht vorbehaltlos von einer Erfolgsgeschichte gesprochen
werden, denn schon bald meldete sich Kritik an den Reklame-
flichen und deren Ertrag.

Der Magistrat hielt die erforderlichen Mittel zuriick,
und die Urania-Uhren und Siulen-Commandit-Gesellschaft
ging nach Aufstellung von 30 Wettersdulen in Konkurs. Am
1. April 1923 wurde der Betriebe der Urania-Wettersiulen ein-
gestellt, da wegen der Inflation ihre Unterhaltung nicht mehr
moglich war. Die Wettersdulen wurden durch 80 Uhrenrekla-
mesdulen ersetzt.

Entwurf und Ausfiihrung einer neuen
Weltzeituhr fiir den Alexanderplatz

Die Nachkriegsplanungen zur sozialistischen Umge-
staltung der Hauptstadt der DDR hatten nach dem Mau-
erbau 1961 einen ambitionierten Schwerpunkt im Bereich
Alexanderplatz, der als zentraler Stadtraum und moderner
Verkehrsknotenpunkt vom 1969 in Dienst genommenen
Fernsehturm weithin sichtbar markiert und als stadtrium-
liches Gelenk die erste ,sozialistische Magistrale auf deut-
schem Boden“, die Stalinallee bzw. Karl-Marx-Allee, mit dem
Marx-Engels-Forum verbinden sollte. 1968 kam wihrend der
Planung zur kiinstlerischen Ausgestaltung de rneuen Plat-
zanlage der Gedanke auf, erneut eine Urania-Sdule als Sin-
nbild moderner Technik und Wissenschaft zu errichten, we-
Iche einen besonderen Mittelpunkt auf dem Platz darstellen
sollte. Im Sommer desselben Jahres wurde ein Gestaltung-
swettbewerb ausgeschrieben, an welchem sich ausschlieflich
Berliner Kiinstler beteiligten.’ Der Beitrag des Formgestalters
Erich John, zu der Zeit Dozent an der Kunsthochschule

3 Fir die kiinstlerische Oberleitung und Ausgestaltung des Neubau-
komplexes Berlin-Alexanderplatz war Walter Womacka als Genera-
lauftragnehmer verantwortlich. Er schuf dort das Mosaik am Haus
des Lehrers ebenso wie den dortigen Brunnen der Vélkerfreund-
schaft, vgl. auch seine Autobiographie Walter Womacka: Farbe
bekennen, Berlin 2004.
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Berlin-WeiRensee, iiberzeugte die Juroren am meisten, weil
er im Sinne des Wettbewerbsprogramms die technisch-
wissenschaftlichen Errungenschaften mit kiinstlerischen Mit-
teln perfekt zum Ausdruck brachte.*

Wenig spiter folgte der Auftrag, den Entwurf im Mo-
dell zu konkretisieren, welches auf der Berliner Kunstausstel-
lung ,,Architektur und Bildende Kunst“ im August 1968 fiir
reges Interesse sorgte und einflussreichen Politikern, wie dem
Minister fiir Bauwesen der DDR, Wolfgang Junker vorgestellt
wurde. Befragt, ob aus Entwurf und Model das geplante Ob-
jekt bis zum Oktober 1969 realisiert werden konne, machte
der kiinstlerische Urheber die Erteilung einer Sondergeneh-
migung zur Beschaffung von Material und zur Bildung von
,Feierabendbrigaden zur Bedingung fiir die Realisierung der
Weltzeituhr. Ohne diese Vorzugsregelung wire die Umsetzung
des zehn Meter hohen sowie in der Gestaltung sehr anspruch-
svollen Objektes unter den Bedingungen der Planwirtschaft
unmoglich gewesen.’

Allerdings galt es auch andere Probleme zu losen. So
sollte nach Auffassung des 1. Sekretirs der SED-Bezirksleitung
von Berlin, Paul Verner, die Hauptstidte Athen, Kapstadt und
Jerusalem aus politischen Griinden nicht auf der Weltzeituhr
aufgefiihrt werden. Andere Hauptstidte wiederum wie Oslo
waren wohl in der Auflistung vergessen worden. Auch gestal-
tete es sich auf Grund der verfiigharen Fachliteratur als sehr
schwierig, die einzelnen Weltstidte korrekt den verschiedenen
Zeitzonen zuzuordnen. Um sich gegen Fehler abzusichern,
lieR sich John sogar vom Potsdamer Institut fiir Geodésie ein
Gutachten erstellen, auf dessen Grundlage wurden die ein-
zelnen Weltstidte sich den verschiedenen Zeitzonen auf der
Urania-Weltzeituhr zuweisen lieBen. Zudem galt es mit dem
Ministerium fiir Auswirtige Angelegenheiten Abstimmungen
zu treffen, in welcher Schreibweise die Stadtnamen auf den
Tafeln auftauchen sollten. So war beispielsweise zu kliren, ob
die Hauptstadt der vereinigten Mexikanischen Staaten ,Me-
xiko-Stadt“ oder ,,Mexiko-City“ geschrieben wird, ob die die

* An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass nach Auskunft von
Prof. em. Erich John die Idee zur Neugestaltung einer Urania-Siu-
le nicht, wie in vielen Quellen dargestellt, durch einen Fund oder
gar den Abriss einer alten Urania-Wettersdule entstand, sondern
aus dem Wissen um die ehemalige Urania-Wettersiule, die sich
auf dem Platz befunden hatte, und aus dem Bestreben, mit den
Neubauten und Kunstobjekten am Alexanderplatz die Moder-
nitdt und Weltliufigkeit der Bau- und Bildkunst in der DDR zu
demonstrieren. Nach Aussage von John hatte ihm als Inspiration
und Orientierung fiir die ersten Entwiirfe eine alte hohle Linde
auf dem Dorfplatz seines Heimatortes Kartitz gedient, welche zur
damaligen Zeit einen beliebten Treffpunkt fiir die Dorfjugend dar-
stellte.

5 Die Anfrage, das Modell der Urania-Saule bis Oktober 1969 zu ver-
wirklichen, kam nach der Berliner Kunstausstellung im November
1968, vgl. dazu den anlisslich des 40. Jahrestags der Weltzeituhr
fertig gestellten Dokumentarfilm: Die Weltzeituhr und Erich John
von Regine Hilt (http://www.regine-hilt.de/index.php?id=weltze-
ituhr).

Hauptstadt der Slowakei mit dem deutschen Namen ,,Press-
burg®, der slowakischen Bezeichnung ,Bratislava“ oder auf
ungarisch als ,,Pozsony* auftreten sollte.

Im Dezember 1968 wurde nach der Erteilung des end-
giiltigen Auftrages, in den Rathenower Optischen Werken und
vom Betrieb fiir Wasseraufbereitungsanlagen Feierabendbriga-
den gebildet, welche in ,,flieBender Projektierung® gleichzeitig
mit dem Bau des Geriistes der Weltzeituhr begannen. Dafiir
wurden die sichtbaren Blech- und Metallarbeiten im Han-
dwerksbetrieb des Berliner Kunstschmiedemeister Joachim
Kunsch ausgefiihrt. Das Bodenmosaik entstand unter Betreu-
ung des Kiinstlers H. Miiller und wurde durch den VEB Stuck-
und Naturstein hergestellt wurde. Insgesamt waren zirka 120
Personen verschiedenster Gewerke nach Feierabend titig. Die
Bauleitung, Materialbeschaffung sowie die Logistik iibernahm
der Formgestalter Erich John selbst, wobei insbesondere die
rechtzeitige Beschaffung von 15 Tonnen Stahl Probleme bere-
itete. Ende August 1969 wurde, nach einem ersten Probelauf,
das 5,50 Meter breite Gertist der Urania-Weltzeituhr mit einem
Schwerlasttransport von Rathenow zum Berliner Alexander-
platz gebracht und auf den bereits vorhandenen Schaft mon-
tiert. Nach neunmonatiger Arbeit erfolgte am 30. September
1969 die Schliisseliibergabe des 430 000 DDR-Mark teuren
Bau- und Kunstwerks an den Oberbiirgermeister von Ost-Ber-
lin, Herbert Fechner, sodass das Objekt rechtzeitig zum 30.
Jahrestag der Griindung der DDR am 7. Oktober prisentiert
werden konnte.

Zur Funktion und Bedeutung der Weltzeituhr

Die Urania-Weltzeituhr ist nicht nur durch eine unge-
wohnliche Entwurfs- und Ausfihrungsgeschichte, sondern
auch durch ein besonderes Gestaltungskonzept gekennzeich-
net. Sie sollte als kiinstlerisches Objekt wirken und gleichzeitig
eine Vielzahl weiterer Funktionen tibernehmen. Vor allem sol-
Ite sie einen einpragsamen Treffpunkt fiir Berliner und Géste
markieren, sozusagen als Meetingpoint fiir Besucher aus Welt
und fiir Biirger der DDR, die allen wichtigen Weltstidten mit
ihren Uhrzeiten begegnen konnten. Insofern bot die Urania-
Weltzeituhr ein Sinnbild fiir die moderne Technik und Wis-
senschaft der DDR, gleichzeitig aber suggerierte sie die Weltof-
fenheit des Staates.®

Den Einstieg zur praktischen Umsetzung suchte der
Formgestalter John zunichst in konzeptionellen Voriiberle-
gungen zum Design, um die Begriffe Raum und Zeit niher
zu erfassen. John ging davon aus, dass das derzeitige Zeitmafd
real von zwei Komponenten in der Bewegung der Erde durch

¢ Die Ausschreibung zum Wettbewerb zur Gestaltung eines kiinstle-
rischen Objektes, welches die verschiedenen Weltzeiten anzeigen
sollte, lief unter dem Tite] URANIA-Saule. Auch auf der Berliner
Bezirksausstellung ,,Architektur und bildende Kunst“ im Sommer
1969 wurde das Modell unter dem Namen URANIA- Siule ver6f-
fentlicht. Ungeachtet dessen biirgerte sich in der Berliner Offen-
tlichkeit, aber auch unter Touristen infolge der Medienberichte
eher die Bezeichnung Urania-Weltzeituhr oder kurz Weltzeituhr
ein.
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den Raum vorgegeben wird, nimlich von der Umdrehungsge-
schwindigkeit (eine Umdrehung, unterteilt in 24 Stunden, fiir
einen Tag) und von der Umlaufgeschwindigkeit der Erde um
die Sonne (ein Umlauf, unterteilt in 365 Erdumdrehungen fiir
die Tage im Jahr. Ausgehend von der These: ,,dass in der Welt
nichts existiert als die sich bewegende Materie im Raum und
in der Zeit, dass Raum und Zeit ewig sind, unendlich und ab-
solut“, versuchte John im folgenden Schritt mit den Mitteln
der Formgestaltung die Zusammenhinge unseres Zeitbegriffs
mit den astronomischen Vorgingen in einer spezifischen Weise
kiinstlerisch darzustellen.”

Der aus diesem Denkansatz resultierende Entwurf
bewegt sich in einer Art Dreieck zwischen dem ,Freiraum*,
dem , Festraum* und dem Planetensystem. Der sich durch die
Zeitzonen drehende Stundenring des Festraumes fungiert als
Stundenzeiger und das sich entgegengesetzt drehende Plane-
tensystem als Minutenzeiger einer typischen Normaluhr.® Um
den Zusammenhang zwischen der Uhrzeit fiir die wichtigsten
Orte der Welt und einem Stundenring zu verstehen, muss die
Drehbewegung der Erde gegeniiber der Sonne analysiert wer-
den. Da die Sonne scheinbar in 24 Stunden genau einmal um
die Erde wandert, tiberquert sie in einer Stunde (360:24 =) 15
Lingengrade. Daher haben Orte mit 15 Lingengeraden Lage-
Unterschied ebenfalls eine Stunde Zeit-Unterschied. Auf dieser
Basis kann fiir die Zeitanzeige die scheinbare Bewegung der
Sonne um die Erde so umgeformt werden, dass ein Ring mit
24-Stundenteilung in 24 Stunden einmal innerhalb des fest-
stehenden Ortsnamen-Gehduses rotiert. Dieser Ring zeigt fiir
die verschiedenen Zeitzonen die mittlere Ortszeit an, welche
sich aus der koordinierten Weltzeit (UTC) plus Zeitzonena-
bweichung zusammensetzt. Dementsprechend vermittelt der
Stundenring symbolisch den ,,Lauf“ der Sonne, das Ortsna-
men-Gehduse die ,,starre“ Erde und das Zusammenspiel beider
die stetige Zeitverschiebung innerhalb eines Tages.

Teil des Entwurfskonzepts ist es, die gegenwirtige Ort-
szeit von Berlin am Schaft der Weltzeituhr durch vier Norma-
luhren gesondert auszuweisen. Auf diese Weise konnen die
verabredeten Personen die lokale Uhrzeit auch ohne Orientie-
rungsschwierigkeiten auf Anhieb in der gewohnter Art ablesen,
so dass die Weltzeituhr nichts von ihrer Qualitit als Treffpunkt
und nichts von ihrer Aufenthaltsqualitét verliert. Die verschie-
denen Weltzeiten hingegen sind hingegen nicht ohne weiteres
beim fliichtigen Blick erkennbar. Vielmehr wird der Betrachter

7 Beim Entwurfsprozess verfolgte Erich John nach eigenen Aussagen
stets das Ziel, dass die Gestaltung seines Produktes funktional wie
auch ideell zur Optimierung des Lebensraumes des Menschen be-
itragen sollte, dass sich die Form der Funktion unterordnen sollte
(form follows function) und dass dem Aspekt der Langlebigkeit
(Kern der Formgestaltung) besondere Aufmerksamkeit zukommen
sollte.

8 Zum Entwurf z3hlt prinzipiell auch das Bodenmosaik als weiteres
Element. Da dieses allerdings nicht zum korrekten Ablesen der We-
Itzeiten benotigt wird und nicht im direkten funktionellen Zusam-
menhang zu den dariiber befindlichen Uhr befindet, dient es vor
allem als ein erginzendes Gestaltungselement zu sehen.
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angeregt, linger zu verweilen und schrittweise auf die Uhrzeit
des gewihlten Weltstadt-Ortes zu schliefen.’

Reparaturen und Korrekturen

Nach dem Bau der Urania- Weltzeituhr ist diese seit 1985
mehrmals repariert und modernisiert worden, so die dulere
Verkleidung, der Stundenring und die Antriebstechnik. Auch
wurden neue Stidte auf dem Ortsnamen-Gehduse hinzugefiigt
und Andere in ihrer Schreibweise oder Position aktualisiert.
Denkmalpflegerische Aspekte spielten dabei keine Rolle, weil
Urania-Weltzeituhr dafiir sozusagen zu jung erschien. An Hand
historischer Fotografien ldsst sich feststellen, dass Ortsnamen
bereits von 1969 beginnend sukzessiv verdndert wurden. Ent-
gegen der offiziellen Berichterstattung, welche lediglich auf
den Einbau einer Quarzsteuerung im Jahre 1978 verweist sind
offenbar immer wieder neue Ortsnamen hinzugefiigt und An-
dere in ihrer Schreibweise sowie Position {iberarbeitet worden."”
Aber auch bei der im Jahr 1993 durchgefiihrten Rekonstruktion
gab es keinen Anlass aus denkmalpflegerischer Hinsicht auf die
Instandsetzungs- und Modernisierungsarbeiten einzuwirken.
Einerseits bezogen sich diese ausschlielich auf die Antriebs-
und Steuerungssysteme sowie die Elektronik, bei der das dufere
Erscheinungsbild nicht verindert oder beeintrichtigt wurde,
und andererseits war die Urania-Weltzeituhr auch zu diesem
Zeitpunkt noch kein eingetragenes Denkmal.

Erst anlésslich der mehrwochigen Instandsetzungs- und
Modernisierungsarbeiten im Jahr 1997, welche sich neben der
Auswechslung der verschiedenen Beleuchtungssysteme auch
auf die Reinigung, Konservierung und teilweise Erneuerung
der Aluminiumhaut bezog, wurde die Untere Denkmalschut-
zbehorde des Bezirksamts Mitte von Berlin auf Anraten des
Landesdenkmalamtes Berlin miteinbezogen.!' Obwohl das du-
Bere Erscheinungsbild bei der Rekonstruktion nicht verindert
werden sollte, stand zur Debatte, ob eine Anpassung bzw. Kor-
rektur der Stidtenamen vorzunehmen ist. Dabei hitte einer-
seits die Moglichkeit bestanden, die Urania-Weltzeituhr als
Geschichtsdenkmal und Zeugnis zu betrachten, welches keine
Korrektur oder Fortschreibung der Stadtenamen erfahren soll-
te, um das (politische) Weltbild der DDR zu dokumentieren.'?
Andererseits bestand die Moglichkeit, die Urania- Weltzeituhr,
entsprechend der von seinem geistigen Urheber geduferten

? Heute sind die vier Normaluhren am Schaft der Weltzeituhr sind
mit speziellen Funkempfingern ausgestattet, die permanent die
genaue Atomzeit Giber den Senders DCF 77 aus Mainflingen bei
Frankfurt am Main empfangen. Dadurch werden die vier Uhren
sekundengenau gesteuert und haben eine theoretische Abweichung
von 1 Sekunde in 1.000.000 Jahren.

Nach der Rekonstruktion im Jahr 1985 wurde bis zur Instandset-
zung und Modernisierung der Urania- Weltzeituhr 1997 keine Ort-
snamen-Tafel mehr gedndert.

Vgl. http://www.kunsch-metallbau.de/ (Referenzliste: Weltzeituhr)
- November 2009

vgl. den Schriftverkehr aus dem Jahr 1997 in den Akten des Bez-
irksamts Mitte von Berlin zwischen den bezirklichen Amtern, der
Senatsverwaltung fiir Bauen, Wohnen und Verkehr sowie dem Lan-
desdenkmalamt Berlin.

=5
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Kiinstlerpositionen, als ein flexibles Kunstwerke, sozusagen
als ,,work in progress“ zu betrachten, welches durch die au-
swechselbaren Stidtetafeln stets an die Verinderungen der Welt
angepasst werden kann und dadurch auch Spiegelbild sich ve-
randernder politische Verhiltnisse ist. SchlieSlich wurde unter
Beriicksichtigung des Urheberstandpunkts in Abstimmung
zwischen der ,Senatsverwaltung fiir Bauen, Wohnen und Ver-
kehr, dem ,,Hochbauamt des Bezirkes Mitte“, der ,,Unteren
Denkmalschutzbehorde des Bezirksamtes Mitte“ und der ,,Se-
natskanzlei von Berlin“ entschieden, dass die Ortsnamen und
dessen Positionen aktualisiert und fortgeschrieben werden.
Somit beinhaltete die Instandsetzung der Aluminiumfassade
nicht nur das Abschleifen der stark zerkratzten Weltkarte am
Schaft der Urania- Weltzeituhr, sondern auch die Neuanferti-
gung von 25 Aluminiumplatten fiir das Ortsnamen-Gehiuse.

Zwanzig Jahre nach dem Mauerfall konnen die Instand-
setzungsmalnahmen von 1969 bis 1990 unter laufender Hin-
zuftigung und Aktualisierung von Ortsnamen und Positionen
auch positiv bewertet werden. Jedenfalls scheint es als nahe-
liegend, die Ursache fiir diese Korrekturen vor allem in einer
fehlerbehafteten und unvollstindigen Zuordnung der Stidte
im Jahr 1969 zu suchen. Mittelbar wurde dadurch dem auf-
merksamen Betrachter vor Augen gefiihrt, wie begrenzt die
suggerierte Weltoffenheit des Staates ist, wenn bedeutende
Hauptstidte vergessen oder falschen Zeitzonen zugeordnet
waren und Andere aus politischen Griinden fehlten. Anderer-
seits wurde gerade durch die Verinderungsmafnahmen der
Grundgedanke des Entwurfskonzeptes fortgefiihrt, die Urania-
Weltzeituhr nicht als starres, sondern als anpassungsfihiges
Werk zu betrachten, bei dem nicht nur der Stundenring, son-
dern auch das Ortsnamen-Gehduse ,,mit der Zeit geht“.

Anmerkung

* Der vorliegende Artikel stellt eine Kurzfassung der
2009 im Modul ,,Sondergebiete der Denkmalpflege* des Ma-
ster-Studiengangs Bauingenieurwesen, Vertiefung ,,Bauen im
Bestand“ der Hochschule Wismar angefertigten Belegarbeit
des Autors ,,Reflektion des Entstehungs- und Gestaltungspro-
zesses der Urania- Weltzeituhr im Zusammenhang mit dessen
Umgang in der Denkmalpflege“ dar.

Benutzte Literatur

DAUM, Andreas: Wissenschaftspopularisierung im 19. Jahr-
hundert. Biirgerliche Kultur, naturwissenschaftliche
Bildung und die deutsche Offentlichkeit 1848-1914.
Miinchen 1998.

DEUTSCHES NATIONALKOMITEE FUR DENKMALSCHUTZ:
Denkmalschutz. Texte zum Denkmalschutz und zur
Denkmalpflege. Schriftreihe des Deutschen Nationalko-
mitees fiir Denkmalschutz, Band 52. Briihl 1996.

KLUNNER, Hans-Werner: StraRenmébel in Berlin. Berlin 1983.

Sonstige Quellen und Archive

Privatarchiv Prof. em. Erich John - Dokumentation Urania-
Weltzeituhr

Berlin, Bezirksamt Mitte, Abteilung Stadtentwicklung, Stra-
Ben- und Griinflichenamt

HILT, Regine in Zusammenarbeit mit Cinemadirekt.com: Die
Weltzeituhr und Erich John. Dokumentarfilm. 25 Min.
2009. BRD. deutsch.

Internet-Auswertung

Http://www.wettersaeulen-in-europa.de, Juli 2008
Http://www.kunsch-metallbau.de/seiten/beispielemetallgestal-
tung/weltzeituhr.htm, November 2009
Http://www.urania.de/die-urania/geschichte/, August 2008.
Http://www.walter-womacka.de/leben/leben.htm, August 2008.
Http://www.wikipedia.de, Juni 2008 bis Dezember 2009.

Miindliche Auskiinfte

JOHN, Erich: Formgestalter der Urania- Weltzeituhr, Miindli-
che Auskiinfte beziiglich der Urania- Weltzeituhr, 24.07.08,
01.08.08 bis 03.08.08, 11.09.08 und 15.11.09.

MILLE, Andre: Berlin Bezirksamt Mitte, Abteilung Stadtentwic-
klung, Strafen- u. Griinflichenamt, Miindliche Auskiinfte
zum Umgang mit der Urania- Weltzeituhr, 31.07.08 und
16.09.08.

SALCHOW, Michael: Mitarbeiter der Wartungsfirma fiir Ura-
nia- Weltzeituhr, Miindliche Auskiinfte zur Wartung und
Instandhaltung der Urania- Weltzeituhr, 11.09.08.

STAROSTE, Hubert: Landesdenkmalamt Berlin, Fachbereich
Wissensmanagement und Denkmalvermittlung, Miindli-
che Auskiinfte zur denkmalpflegerischen Situation der
Urania- Weltzeituhr 19.09.08.

Abb. 1. Darstellung der Urania-Wettersdule auf einem Werbeprospekt

Foto: Daum, Andreas: Wissenschaftspopularisierung im 19.
Jahrhundert. Miinchen 1998.
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Abb. 2. Erste Skizzen einer Urania- Siule von Erich John
Foto: Privatarchiv Erich John / Dokumentation Urania-Weltzeituhr

Abb. 3. Modell der Weltzeituhr
Foto: Privatarchiv Erich John / Dokumentation Urania-Weltzeituhr
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Abb. 4. Grundgeriist am Anfang der Montagearbeiten

Foto: Privatarchiv Erich John / Dokumentation Urania-Weltzeituhr

Abb. 5. Grundgeriist gegen Ende der Montagearbeiten

Foto: Erich John / Dokumentation Urania-Weltzeituhr
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Abb. 7. Schliisseliibergabe fiir die Weltzeituhr an den Ostberliner

Abb. 6. Auf dem Schaft montiertes Grundgeriist Oberbiirgermeister Herbert Fechner am 30. September 1969
Foto: Privatarchiv Erich John / Dokumentation Urania-Welt- Foto: Privatarchiv Erich John / Dokumentation Urania-Welt-
zeituhr zeituhr

x|' 3

Abb. 8. Gesamtansicht der Urania- Weltzeituhr (A3)
Foto: Robert Burgass

W et
Abb. 9. Weltzeituhr, 1984
Foto: Peter-Heinz Junge / Deutsches Bun- Abb. 10. Weltzeituhr bei Nacht, 2005
desarchiv (Commons Bundesrachiv) Martin Steldinger / Tripple (German Wikipedia)







Na tle krajobrazu kulturowego Polski architektura sa-
kralna zajmuje pozycje szczegdlng. Mozna wrecz zaryzykowac
stwierdzenie, iz stanowi jego dominante. Oczywiscie Zrodet
tego nalezy szuka¢ w burzliwej i skomplikowanej historii pan-
stwa polskiego, targanego licznymi wojnami, najezdzanego
i okupowanego przez oscienne mocarstwa, a wreszcie jak
wiekszo$¢ krajow srodkowo-wschodniej Europy doswiadczo-
nego komunistyczng ideologia, godzaca w od dawna ustalony
i utrwalony porzadek prawny i wlasnosciowy. To za$ zadecy-
dowato o stopniowej zagtadzie znacznej czgsci materialnego
dziedzictwa stanowigcego dorobek wielu pokolen ziemian,
arystokracji, mieszczanstwa czy mniejszosci etnicznych. Nie
bez znaczenia dla wspotczesnego oblicza polskiego krajobra-
zu architektonicznego pozostawata bezprecedensowa zmiana
granic i przymusowe przesiedlenie catych spotecznosci na
nowe tereny, w poczuciu doznanej krzywdy i nostalgii za utra-
conymi ziemiami ojczystymi z jednej strony i utrwalanemu
przez lata stanowi tymczasowosci i wyobcowania w nowych
realiach z drugiej. Wyjatkowa odpornos¢ na narodowe kata-
klizmy od stuleci zachowat Kosciét Rzymskokatolicki, ktory
w obliczu zaborow, a potem okupacji hitlerowskiej i komuni-
stycznego rezimu stat si¢ ostoja wolnosci i depozytariuszem
narodowej spuscizny, takze w odniesieniu do dziedzictwa
materialnego. Tak wiec w obliczu utraty tysiecy ziemianskich
rezydencji, obecnych niemal w kazdej polskiej osadzie, se-
tek zespotow staromiejskich o sredniowiecznej proweniencji
i niezliczonej liczby kamienic, spichlerzy, folwarkow, koscioty
pozostaly czesto jedynym czytelnym Swiadectwem mijajacych
czasow, stajac si¢ swoistym synonimem zabytku. Czytelne jest
to najwyrazniej w obszarze ziem zachodnich i potnocnych,
gdzie przy wymianie ludnosci, nierzadko jedynie w kosciotach
nowi mieszkancy tych ziem widzieli ciagtos¢ tradycji i wha-
sng tozsamos¢ kulturows, dzieki czemu niejednokrotnie sta-
nowia one jedyna pozostatos¢ niegdys bogatych i ztozonych
zespotow zabytkowych. Ten stan rzeczy ma swe bezposrednie
przetozenie na zasob objetego prawng ochrong dziedzictwa
materialnego. Wedtug danych Krajowego Osrodka Badan
i Dokumentacji Zabytkow z 64 797 zabytkéw nieruchomych
wpisanych do rejestru zabytkow az 12 080 stanowia zabytki
architektury sakralnej. Nie ilo$¢ decyduje jednak o dominu-
jacej roli architektury sakralnej na tle ogélnego zasobu zabyt-
kow. To przede wszystkim nieporownywalny z wiekszoscia
zachowanych obiektow zabytkowych w Polsce autentyzm ich
substancji, znakomity stan zachowania oraz klasa artystyczna

ARCHITEKTURA SAKRALNA
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Mariusz Czuba

powoduja, iz zabytkowe Swigtynie stanowig wyjatkowa grupe,
decydujaca o odmiennosci i specyfice krajobrazu architekto-
nicznego ziem polskich.

Po Il wojnie Swiatowej, w nowych realiach ustrojowych
paradoksalnie dotychczasowa rola i pozycja Kosciota w Pol-
sce nie ulegta zasadniczej zmianie, cho¢ niewgtpliwe okres ten
stanowi istotng cezure czasows, takze w odniesienia do sztu-
ki i architektury sakralnej. Rzeczg znamienng na tle krajow
osciennych jest to, iz mimo usilnych zabiegéw nowych anty-
klerykalnych wtadz panstwowych, nigdy nie udato si¢ odsungé
Kosciota na margines zycia spotecznego. Wrecz przeciwnie, dla
milionéw Polakow w nowej rzeczywistosci politycznej whasnie
Kosciot stat sie jedynym spadkobiercg narodowej suwerenno-
Sci i ciagtosci tradycji, z czasem stajac sie takze jedynym miej-
scem swobodnej wypowiedzi tworczej. Mimo wielu trudnosci
przez caly okres PRL mecenat koscielny zapewnit kontynuacje
budowy sieci parafialnej i powigzanej z nig architektury, ktorej
rozw0j zasadniczo odbiega od zauwazalnych przemian w ofi-
cjalnym (panstwowym) budownictwie, wpisujac sie w ogdlny
rozwoj europejskiej architektury, w czym Polska przedstawia
sie jako swoisty fenomen na tle tak zwanych krajéw demokra-
¢ji ludowej. Podobnie jak w minionych epokach, architektura
sakralna II pot. XX wieku wyraznie dominuje nad ogétem
budownictwa, ktore stopniowo podporzgdkowane utylitarnym
potrzebom ulegto powszechnej bylejakosci, czego najwymow-
niejszym symbolem jest tzw. ,wielka plyta”. Miejsce ksztat-
tujacych miasta zatozen urbanistycznych zajety napredce re-
alizowane osiedla mieszkaniowe, tradycyjng zabudowe wiejska
wyparto za$ pozbawione cech regionalnych, wykonywane sys-
temem gospodarczym tandetne budownictwo jednorodzinne.
Na tym tle realizowane w powojennych latach koscioty jawity
si¢ jak swoiste wyspy, przewyzszajace pozostate realizacje nie
tylko jakoscia wykonania, ale przede wszystkim awangardo-
wymi rozwigzaniami architektonicznymi odpowiadajacymi
$wiatowym trendom.

Chcac dokonac proby scharakteryzowania powojennej
architektury sakralnej w Polsce, reprezentowanej dzi§ przez
ok. 4000 obiektow', nalezy spojrzec na jej historie, wyznaczo-
ng poprzez przetomowe dla panstwa wydarzenia polityczne.

! Por.: A. Majdowski, Pi$miennictwo do stanu badan nad architek-
turg sakralng w Polsce (1945-1989), [w:] Nasza Przesztos¢. Studnia
z dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce, Krakow 2006, nr
106, s. 325.
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Umownie przyja¢ mozna, iz date okreslajaca poczatek wspot-
czesnej architektury sakralnej w Polsce wyznacza rok 1945,
ktory niewatpliwie zapoczatkowat caly cykl zdarzen w istotny
sposob wplywajacych na losy Kosciota Rzymskokatolickiego
i innych zwigzkow wyznaniowych w Polsce. Whrew jednak
utartemu pogladowi pierwsze powojenne lata nie oznaczaty
totalnej walki z instytucjg Kosciota na ziemiach polskich,
a nowa wladza czesto odnosita si¢ do uczuc religijnych Pola-
kow, manifestujac - mimo ideologicznych przekonan - przy-
wigzanie do narodowych tradycji. Tak wiec w latach 1945-
1953 wtasciwie bez klopotow przystapiono do odbudowy
zniszczonych w wyniku dziatan wojennych koSciotow i klasz-
torow, a przybywajacy na ziemie zachodnie osadnicy przej-
mowali opuszczone przez dotychczasowych mieszkancow
Swiatynie. Oczywiscie zdarzaly si¢ odstepstwa, ale ogdlny
obraz zasadniczo odbiegat od realiow wiekszosci panstw za
»zelazng kurtyng”. Z oczywistych wzgledow wtasnie odbu-
dowa zniszczonych obiektow determinowata ruch budowlany
w zakresie architektury sakralnej, aczkolwiek w bezposred-
nich powojennych latach pojawiaty si¢ catkowicie nowe re-
alizacje, a przede wszystkim kontynuowano rozpoczete przed
wojng budowy, czesto modyfikujac ich pierwotne projekty.
Do realizacji takich nalezy m. in. katedra w Katowicach
(proj. Z. Gawlik i F. Maczynski), stanowigca jeden z pierw-
szych przyktadow interwencji wtadz panstwowych w proces
realizacji inwestycji koscielnej”. Wsrdd catkowicie nowych
obiektow warto wspomnie¢ kosciot pw. Niepokalanego Pocze-
cia NMP w podwarszawskim Niepokalanowie, zrealizowany
w latach 1948-1952 wedtug projektu krakowskiego architek-
ta Zygmunta Gawlika. W $wigtyni tej widoczna jest wyrazna
kontynuacja utrwalonych przed wybuchem wojny trendow,
odpowiadajacych modernistycznej architekturze lat 30. In-
nym wyr6znikiem architektury sakralnej omawianego okresu
jest swoisty historyzm, odwotujacy si¢ do tradycji gotyku,
baroku czy klasycyzmu, czego znakomitym przyktadem jest
monumentalny kosciot pw. sw. Teresy od Dzieciatka Jezus
w todzi - Batutach, projektu Jozefa i Witolda Karskich.
Mimo poczatkowej aprobaty wiadz panstwowych dla
wiekszosci podejmowanych przez Kosciot realizacji budowla-
nych w miare uptywu czasu sytuacja zaczeta si¢ pogarszac.
Przetomowym momentem w relacjach socjalistycznego pan-
stwa z Kosciotem byto wejscie w zycie w lutym 1953 roku
Dekretu Rady Paristwa o obsadzaniu stanowisk koscielnych,
ktory regulowat tryb przeprowadzania zmian w strukturze
administracyjno - terytorialnej Kosciota w Polsce. Gwaran-
towal on wplyw panstwa na obsadzanie kluczowych sta-
nowisk koscielnych, w tym ordynariuszy diecezji, co miato
uczyni¢ z duchownych lojalnych urzednikéw panstwowych,
a Kosciot narzedziem polityki wobec tradycyjnie religijnego
spofeczenstwa polskiego. Reakcja Episkopatu Polski mogta
by¢ tylko jedna i ostatecznie musiata doprowadzi¢ do ostrej

2 W wyniku interwencji wtadz obnizona zostata wysoko$¢ planowa-
nej kopuly, co zasadniczo wptyneto na forme Swigtyni i jej role
w miejskim krajobrazie.

konfrontacji®. Jedng z form represji stosowanej wobec nie-
postusznych hierarchow koscielnych byta stosowana czesto
odmowa pozwolefi na budowe nowych §wiatyfi. Stopniowo
wprowadzano takze odpowiednie regulacje prawne, majace
istotny wptyw na proces budowy kosciotow, jak np. Okdlnik
nr 3 w sprawie budownictwa obiektow sakralnych i koscielnych
oraz zaopatrywania tych obiektow w materialy budowlane,
wydany przez Urzad do Spraw Wyznai w marcu 1957 roku.
Przewidywat on uzgadnianie z wiadzami paistwowymi rocz-
nych planéw budowy nowych kosciotéw w danej diecezji,
ktore stanowily podstawe dla dalszego procesu uzgodnien
i ubiegania sie o przydziat odpowiednich materiatéw budow-
lanych. Dawat on administracji panstwowej istotny wglad
w plany inwestycyjne KoSciofa, a tym samym wypracowania
skutecznych metod przeciwdziatania rozrostowi sieci parafial-
nej. Niewatpliwe po roku 1953 rozwoj budownictwa kosciel-
nego w Polsce znalazt sie w impasie, co miato istotny wptyw
na ilos¢ i ksztalt realizowanych obiektow. Mimo olbrzymich
trudnosci nie mozna jednak méwi¢ o wstrzymaniu budowy
nowych kosciotow. Proces budowlany ulegt jednak wyraz-
nemu wydtuzeniu, a trudnosci w zaopatrywanie budowy
w niezbedne materiaty zasadniczo wptynat na jakos¢ nowych
realizacji.

Po potowie lat 50. w nowo wznoszonych kosciotach
wida¢ wyrazny wptyw dochodzacych do Polski impulséw za-
chodnioeuropejskiego konstruktywizmu. Coraz czesciej takze
projektanci zyjacy w realiach socjalistycznej gospodarki, na-
rzucajacej liczne ograniczenia, rowniez w swobodzie wypowie-
dzi architektonicznej, wasnie w realizacjach sakralnych mogli
znalez¢ upust fantazji, a przede wszystkim ambicji tworczych.
Totez mimo naciskow wtladz nie rezygnowali z otrzymywa-
nych zlecen, czesto za ceng utraty intratnych stanowisk na
panistwowych posadach. Projektanci coraz Smielej siggali takze
po bezpo$rednie wzorce z realizowanych budowli w zachodniej
Europie, co wpisuje sie w kontynuacje wielowiekowej tradycji
budownictwa koscielnego w Polsce i jego bezposrednich zwigz-
kow z kulturg Zachodu. Niezwykle popularne dla tego okresu
byto konstruowanie budowli w formie dwuspadowego ,,namio-
tu”, nawiazujacego do strzelistych i stromych bryt gotyckich
kosciotéw, przy jednoczesnym maksymalnym zredukowaniu
form zdobniczych, detalu i wszelkiej ornamentyki. Prostota
i monumentalnos¢ cechujg dwa najbardziej wymowne przy-
ktady kosciotéw wzniesionych pod koniec lat 50. i najdobitniej
reprezentujacych wspomniany nurt: pierwszy zrealizowany
w latach 1957-1960 w Tarnowie pw. $w. Jozefa i MB Fatimskiej
(proj. Jerzy Koztowski, Krystian Seibert, Zbigniew Wolak),
drugi powstaty w latach 1957-1961 we Wtadystawowie pw.
Whiebowziecia NMP (proj. Szczepan Baum i Andrzej Kulesza)
i stanowigcy rozbudowe starszego, neogotyckiego kosciota, zre-
alizowanego w latach 30. XX wieku. Przy nagminnej odmowie

3 Spor panistwa z KoSciotem doprowadzit do ostrych represji wobec
cze$ci duchowienstwa, w tym aresztowania w 1953 roku Kardy-
nata Stefana Wyszynskiego, prymasa Polski, uwolnionego dopiero
w roku 1956.
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wydawania pozwolen na nowe realizacje, czgsto postugiwano
sie pretekstem rozbudowy starej i zbyt matej dla wspolnoty
parafialnej Swiatyni, nierzadko tworzac wyjatkowe i ciekawe
zestawienia. Sytuacja taka miata miejsce wtasnie w pomor-
skim Wtadystawowie, rozwijajagcym sie dynamicznie jako
nadmorski osrodek wypoczynkowy. Obok awangardowych,
odwaznych realizacji, znacznie czgsciej pojawialy si¢ bardziej
tradycyjne rozwiazania, czerpigce wzorce z kanonu sakralnej
klasyki, gtownie form historycznych. Nurt ten reprezentuja
dwa znakomite koscioty wzniesione przez Zakon Braci Mniej-
szych — w Jasle i Gdyni (obydwa pw. $w. Antoniego), realizo-
wane poczawszy od 1957 roku, wyraznie nawiazujace do form
ceglanego gotyku, natozonego na modernistyczng konstrukeje.
Nurt tradycyjny, odwotujacy sie do historyzmu lub bazujacy
coraz cze$ciej na formach zaczerpnigtych z architektury ludo-
wej, przewazat wirdd nowo wznoszonych realizacji wiejskich,
adresowanych do nieprzygotowanego do odbioru awangar-
dowych rozwigzan odbiorcy. Swoisty neogotyk z elementami
zaczerpnietymi z miedzywojennego modernizmu reprezentuje
kosciot w Medyni Glogowskiej z lat 1959-1960, projektowany
przez Iwowskiego architekta Wawrzyfica Danczaka, po wojnie
osiadtego w Jarostawiu. Niezwykle ciekawe jest wnetrze tej
Swiatyni, ktorego wystrdj projektowany przez profesora Kra-
kowskiej ASP Jana Budzito, ztozony z mozaik ceramicznych
wykonanych przez miejscowych garncarzy, nawigzywat do
lokalnej tradycji znanego na Podkarpaciu osrodka rzemiosta
garncarskiego.

Architekture sakralng lat 60. determinujg dwa niezwy-
kle istotne wydarzenia, nastepujace po sobie. Pierwsze to oczy-
wiscie Sobor Watykanski 1. Przyjeta 4 grudnia 1963 roku Kon-
stytucja o liturgii Swigtej wyznaczata nowe kierunki nie tylko
w liturgii i obrzedowosci Kosciota Powszechnego, lecz rowniez
wsztuce i architekturze koscielnej. Otwierata przede wszystkim
praktycznie nieograniczone perspektywy rozwoju tworczosci
artystycznej zwiazanej z Kosciotem, uznajac potrzebe czerpa-
nia z doswiadczen lokalnych wspolnot, przy jednoczesnym
zerwaniu z dotychczasowymi kanonami. Nowe postrzeganie
liturgii wymusito takze zasadnicze zmiany w komponowaniu
wnetrza ko$cielnego z dominujaca rolg oftarza, wychodzacego
ku wiernym. Drugim, brzemiennym w skutkach wydarzeniem
byt fakt wystosowania w dniu 18 listopada 1965 roku przez
obecnych na Soborze Watykanskim II biskupow polskich li-
stow do episkopatéw 56 krajow z zaproszeniem do udziatu
w obchodach 1000-lecia Chrztu Polski. W liscie do Episkopatu
Niemiec, podpisanym przez 36 biskupow polskich, znalazty
sie znamienne stowa przebaczenia i prosba o przebaczenie.
Fakt ten natychmiast wykorzystany zostat przez komunistycz-
ne wladze, ktore oskarzyly polskg hierarchie koscielng o dzia-
talnos¢ antypanstwows i kolaboracje z odwiecznym wrogiem.
Byt to znakomity pretekst do zaostrzenia walki z Kosciotem
i zdyskredytowania duchowienstwa w oczach narodu, pamie-
tajacego koszmar II wojny $wiatowej. Paradoksalnie zatem,
mimo otwierajacych sie dzieki ustaleniom Soboru nowych
perspektyw dla rozwoju architektury sakralnej, wywotana
pod pretekstem stworzonego w jego duchu listu histeryczna

1

reakcja komunistycznego rezimu, w istotny sposob spowolnita
go. Jedng z podstawowych bowiem form represji byt oczywi-
Scie brak zgody administracji panstwowej na nowe inwestycje
koscielne. Wbrew jednak oczekiwaniom wtadz spoteczenstwo
nie odwrdcito sie od hierarchii koscielnej, a wrecz przeciwnie,
wiez Kosciota z ludem z kazdym rokiem zaciesniata sie, co
ludowej wtadzy uswiadomity milenijne obchody chrztu Polski
na Jasnej Gorze, gromadzace ponad milion wiernych. Najbar-
dziej bolesna dla socjalistycznej wtadzy byta coraz silniejsza
wiez Kosciota z tzw. klasg robotnicza, stanowigcg podstawowy
trzon socjalistycznej spotecznosci. Zepchniete na podmiejskie
blokowiska masy robotnicze domagaty sie prawa do swobody
wyznania i pozwolenia na wzniesienie parafialnej Swiatyni
w bezposredniej bliskosci miejsca zamieszkania. Symbolem
walki o prawo do kosciota stato sie osiedle Bienczyce w No-
wej Hucie (dzi$ dzielnicy Krakowa), ktora w mysl partyjnej
administracji miata by¢ idealnym socjalistycznym miastem,
wolnym od religii i tym samym kosciofa. Poczawszy od 1950
roku mieszkancy osiedla bezskutecznie domagali si¢ pozwole-
nia na budowe $wiatyni, w miejscu gdzie uprzednio ustawili
drewniany krzyz i przychodzili si¢ tam modli¢. W roku 1960
przy krzyzu dochodzi do bezprecedensowych stara¢ wiernych
z milicja. Oredownikiem budowy kosciota byt dwczesny bi-
skup krakowski Karol Wojtyta (pozniejszy papiez Jan Pawet II),
ktory osobiscie waczyt sie w negocjacje z wtadzami. Ostatecz-
nie widzac bezradno$¢ wobec coraz liczniejszej grupy wier-
nych, administracja wydata pozwolenie na budowe, w innym
jednak niz pierwotne miejscu. Prace budowlane rozpoczgto
w 1967 roku, a ukoficzono 10 lat p6zniej. Kosciot w Krako-
wie - Bieficzycach pw. Matki Bozej Krolowej Polski jeszcze
w trakcie budowy przeszedt niemal do legendy, stajac si¢ ce-
lem licznych pielgrzymek, jako swoisty pomnik walki o prawa
do wolnosci, takze w wymiarze religijnym. Niezwykle jak na
owe czasy awangardowy projekt autorstwa Wojciecha Pie-
trzyka nawigzywat do stynnej kaplicy w Ronchamp Le Cor-
busiera. Skala budowli (nad kosciotem goruje krzyz — maszt
o0 wysokosci 70 m) czyni zeni jeden z najwiekszych kosciotow
w powojennej Polsce, a jasne przestronne wnetrze wyznacza
nowe kierunki dla budownictwa koscielnego lat nastepnych.
Nowohucki koscidt, z czasem zyskujacy dodatkowe miano
»Arki Pana”; otwiera nowa epoke w rozwoju koscielnej archi-
tektury polskiej I pot. XX wieku.

Po okresie swoistej ,,zimnej wojny” na linii panstwo —
Koscidt, z poczatkiem lat 70. sytuacja ulega pewnej norma-
lizacji, aczkolwiek do normalnosci daleka byta jeszcze droga.
Ma na to niewatpliwie wplyw postawa spofeczeristwa, a tak-
ze zmiana polityki wobec Zachodu. Poprawa stosunkéw PRL
z REN, zapoczatkowana wizyta kanclerza Willego Brandta
w Warszawie, odwiesita cigzacy na polskiej hierarchii ko-
Scielnej od pamigtnego listu do Episkopatu Niemiec zarzut
zdrady stanu i kolaboracji z wrogiem. Tym samym o wiele
tatwiej byto teraz uzyska¢ pozwolenie na kolejne budowy.
Lata 70. przyniosg swoisty wysyp nowych realizacji, cechu-
jac sie wyjatkowg jak dotychczas roznorodnoscig form i ty-
péw budowanych kosciotéw, czego nalezato si¢ spodziewaé
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po ustaleniach Soboru Watykanskiego II. Coraz czeSciej nowe
koscioty powstaja w wielkomiejskich osiedlach mieszkanio-
wych, w szalonym tempie realizowanych w wielkoptytowej
technologii, wokot historycznych centrow miast. Skala osie-
dla, zamieszkiwanego przez tysigce mieszkancow sttoczonych
na niewielkiej przestrzeni, wymuszata nowe spojrzenie na
problem architektury koscielnej. Osiedlowe kocioty musiaty
z jednej strony wpisac si¢ w wyznaczony rytmem powtarzal-
nych, prostopadtoSciennych, wysokich blokéw krajobraz,
z drugiej za$ pomiescic wielotysieczng rzesze wiernych. Koscio-
ty musialy takze taczy¢ wiele funkeji — od sakralnej, poprzez
katechetyczna, po dom parafialny z licznymi salami zebran.
Kosciot miat wreszcie stanowi¢ wyrazng dominante krajobra-
zows, akcentujacg jego role w zyciu lokalnych spofecznosci.
Uwarunkowania te w istotny sposob zawazyty na ksztafcie
nowo realizowanych $wiatyn i ich skali. Forma wiekszosci
wznoszonych w latach. 70. koSciotéw tkwi jeszcze wyraznie
w tradycji powojennego konstruktywizmu i modernizmu,
cho¢ powoli pojawiaja si¢ pierwsze oznaki przenikania form
postmodernistycznych. O ile juz w potowie lat 50. daje sie
widzie¢ wyrazna tendencja do swobody wypowiedzi twor-
czej, architekei lat 70. nieskrepowani wielowiekowa tradycja
budownictwa sakralnego, determinujaca wczesniejsze re-
alizacje, daja wyraznie upust swej fantazji i inwencji. Jedng
z sztandarowych realizacji tego czasu jest koSciot pw. sw. Mak-
symiliana Marii Kolbego w Nowej Hucie - Mistrzejowicach,
budowany od 1976 roku wedtug projektu Jozefa Dutkiewicza.
Ta monumentalna $wiatynia z charakterystyczng zaostrzong
wieza, dominujacg wsrod okolicznych wiezowcow, sktada sie
z dwoch pozioméw oraz z potaczonej z kosciotem plebani
i 10 sal stuzacych nauczaniu katechezy. Stonowany, wyko-
nany ze szlachetnego kamienia wystrj, uzupetniony monu-
mentalnymi formami rzezbiarskimi nadaje wnetrzu Swiatyni
wyjatkowej lekkosci i kameralnosci przy ogromnej kubaturze,
mogacej pomiesci¢ wielotysieczny ttum wiernych na jednym
nabozenistwie. Olbrzymia skala, przy jednoczesnej swoistej
kameralnosci wnetrza cechuje inny sztandarowy kosciot lat.
70. - w Tychach pw. Ducha Swietego, projektu Stanistawa
Niemczyka. Zewnetrzna bryta, przywodzaca na mysl uciety
w wierzchotku piramide, kryje lekkie przestronne wnetrze,
nawigzujace do wezesnochrzescijaniskiego namiotu. Modli-
tewny nastroj tego wyjatkowego wnetrza podkreslaja dekora-
cje plastyczne autorstwa Jerzego Nowosielskiego. Odniesienia
do inspirujacej nowohuckg ,,Arke Pana” kaplicy w Ronchamp
Le Corbusiera wida¢ w prawostawnej cerkwi pw. $w. Trojcy
w Hajnowece, projektu Aleksandra Grygorowicza, zrealizo-
wanej w latach 1981-1983. Ta wyjatkowa budowla, faczaca
modernistyczng architekture Le Corbusiera z tysigcletnig tra-
dycja budownictwa cerkiewnego o bizantyjskim rodowodzie,
od momentu wzniesienia stata sie wizytowka miejscowosci
i jedng z najwigkszych atrakgji turystycznych regionu. Wne-
trze $wiatyni, utrzymane w duchu bizantyjskim, przyozdobi-
ty monumentalne polichromie Jerzego Nowosielskiego oraz
ikonostas autorstwa greckiego malarza Dimitriosa Andono-
pulasa. Wyrazne cechy postmodernizmu wida¢ natomiast we

wroctawskim kosciele pw. Ducha Swietego, zrealizowanym
w latach 1973-1985, autorstwa Tadeusza Zispera i Jerzego
Wojnarowicza.

Powotanie na Stolice Piotrowg w pazdzierniku 1978
roku krakowskiego metropolity Karola Wojtyly, a nastgpnie
wydarzenia sierpniowe 1980 roku, ktorych efektem stato sie
powstanie ruchu Solidarnosci, zasadniczo zmienily relacje po-
miedzy chwiejgcym sie komunistycznym panistwem, a przezy-
wajacym swoj rozkwit Kosciotem. Praktycznie po 1980 roku
zniknely wszelkie przeszkody w dziedzinie budownictwa sa-
kralnego, za wyjatkiem zwigzanego z kryzysem gospodarczym
permanentnego braku materiatow budowlanych. Stosunkowo
liczne realizacje sakralne z lat 70. w zaden sposdb nie pokryty
olbrzymiego zapotrzebowania na nowe $wiatynie, tym samym
wraz z nastaniem dekady lat 80. nastepuje swoista eksplozja
budowy nowych kosciotow, trwajaca az do korca stulecia.
Ilos¢ nowo wznoszonych kosciotow przewyzszyta wszelkie
dotychczasowe doswiadczenia. Chec szybkiego sfinalizowa-
nia budowy determinowata wszystko, od projektu po wyko-
nawstwo. Tym samym, niestety, w efekcie ilos¢ nie przeszta
w jakos¢, a dazenie inwestorow do obnizenia kosztow czesto
prowadzito do modyfikacji wezesniej zaplanowanych rozwia-
zaf. Trudnosci w zrealizowaniu ambitnych planow, czesto
przekraczajgcych faktyczne potrzeby wspdlnot parafialnych,
prowadzity do wieloletniego przeciggania w czasie realizacji
budowy i licznych odstepstw od projektu. Niektore rozpocze-
te na poczatku lat 80. budowy trwaja do dzisiaj, szczegdlnie
w Srodowiskach wiejskich. Dwie ostatnie dekady XX wieku
to okres panujacego w architekturze polskiej postmodernizmu,
szukajacego inspiracji w doswiadczeniach roznych epok i sty-
16w, dajacego tworcy nieskrepowana swobode wypowiedzi. To
za$ prowadzito do swoistego eklektyzmu, niestety zbyt czesto
takze do kiczowatosci. Nawigzanie do tradycji miato byc tez
manifestacja odwrotu od lansowanego przez socjalistyczne
pafistwo funkcjonalnego budownictwa modernistycznego, bez
cech regionalnych i narodowych odniesien. Stad tez wsrod
nowo wznoszonych budowli wywodzacych si¢ z modernizmu
lat 60. i 70. pojawiaja si¢ fantazyjne projekty, taczace wszyst-
kie dotychczasowe doswiadczenia z oryginalnymi pomystami
tworcow. Jedng z najciekawszych realizacji w polskim budow-
nictwie sakralnym lat 80. stanowi kosciot pw. Wniebowstapie-
nia Paniskiego w Warszawie - Ursynowie (1982-1989) projektu
Marka Budzynskiego, o monumentalnej bryle utrzymanej
w duchu tradycji ceglanego gotyku. Symbolem architektury
sakralnej tego czasu jest jednak inna $wigtynia — powstata
w miejscu szczegolnego kultu obrazu Matki Bozej - bazylika
pw. Matki Bozej Bolesnej Krolowej Polski w wielkopolskim Li-
cheniu Starym. Ta olbrzymia $wigtynia, wzniesiona ze sktadek
wiernych z catego kraju w latach 1994-2004 wedtug projek-
tu Barbary Bieleckiej, nawiazujaca do architektury rzymskiej
bazyliki $w. Piotra, jest dzi§ najwiekszym kosciotem w Polsce
i jednym z najwiekszych na $wiecie. Kosciot ten, pefen sym-
boliki, odnoszacej sie do tradycji wczesnochrzescijanskiej
i narodowej, wywotujacy olbrzymie kontrowersje, stanowi
swoiste zwienczenie historii polskiej architektury sakralnej
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II pot. XX wieku, najlepiej oddajac takze ducha czasu. Budo-
wa, sitami wiernych, tak olbrzymiej Swigtyni byta reakcjg na
lata przesladowan i wszechobecnego kryzysu, a takze wyrazem
idei polskiego katolicyzmu.

Polska architektura sakralna II pot. XX wieku jawi sie
zatem jako co$ zupeltnie odmiennego od oficjalnej, lansowa-
nej przez panstwo architektury swieckiej, podlegajacej innym
procesom i wptywom. Tym samym nie mozna jej rozpatry-
wac na jednej uniwersalnej ptaszczyZznie, bez pominiecia jej
roli w utrzymaniu ciggtosci tradycji i zwigzkow Polski z kul-
turg Zachodu. Kocioty w powojennej Polsce petnity szcze-
golng role, obok swego podstawowego przeznaczenia bedac
niejednokrotnie jedyng przestrzenia wolnosci i narodowej
tozsamosci. Niektore Swigtynie, jak chociazby nowohucka
»Arka Pana”, jeszcze w trakcie budowy staly sie narodows
warto$cig, traktowang na réwni z budowlami historyczny-
mi. Inne $wigtynie, ze wzgledu na swg awangardowa forme
i rzadkg w powojennej rzeczywistosci klase artystyczng nowo
wznoszonych realizacji budowlanych, szybko staly sie atrak-
cjami turystycznymi, a nierzadko wizytowkami miejscowosci.
Z tego tez wzgledu bardzo weze$nie podjeta zostata dyskusja
o potrzebie szerszych badan i ochrony powojennej architektury
sakralnej, na rowni chociazby z architekturg dwudziestolecia
miedzywojennego. Efektem tego stata sie publikacja licznych
opracowan analitycznych i katalogowych, obejmujacych roz-
ne aspekty i fazy rozwoju powojennej architektury sakralnej
w Polsce’. Jak dotad nie udato si¢ jednak opracowat petne-
go katalogu powojennych kosciotéw, dajacego podstawe do
wstepnej waloryzacji zasobu. Powojenna architektura sakralna
znalazta si¢ tez w zainteresowaniu stuzb konserwatorskich,
powoli wchodzae do ewidencji zasobu zabytkowego i rejestru
zabytkéw. Mimo iz dziatania te sg raczej odosobnione i prowa-
dzone z roznym nasileniem w zaleznosci od regionu, ogolna
tendencja do objecia prawng ochrong konserwatorska czesci
wzniesionych w okresie powojennym kosciotow jest wyrazna.
Z analizy danych KOBiDZ sposrod 182 obiektow powstatych

4 Por.:A. Majdowski, Inwestycje koscielne i wspotczesna architektura
sakralna w Polsce. Metodologia i zarys problematyki badawczej,
Torun 2009; A. K. Olszewski, Proba typologii wspotczesnych ko-
Sciotow w Polsce: Komunikat oraz kilka uwag ogolniejszej natury,
[w:] Sacrum i sztuka, Krakow 2009, s. 85-105.; K. Kucza-Kuczynski,
A. Mroczek, Nowe koscioty w Polsce, Warszawa 1991.

3

w II pot. XX stulecia, znajdujacych sie w rejestrze zabytkow,
39 to budowle sakralne. Sa to przede wszystkim Swigtynie
i kaplice wzniesione w latach 40. i 50. Pojawiajg si¢ juz jed-
nak pierwsze wpisy budowli powstatych na przetomie lat 50.
i 60., jak np. wspomniany kosciot w Medyni Gtogowskiej, ko-
sciot pw. Podwyzszenia Krzyza w Hajnowce czy rozbudowany
o modernistyczny korpus kosciot we Wtadystawowie. Przy
braku obowiazujacej i od lat postulowanej listy wspotczesnych
dobr kultury, obejmujacej najciekawsze przyktady architektury
XX wieku, jedynie prawna ochrona konserwatorska zdaje
sie by¢ skuteczng formg zabezpieczenia tych budowli przed
zmianami i przeksztatceniami. Do$wiadczenia ostatnich lat
pokazuja, iz wzniesione w latach 40., 50. i 60. koscioty coraz
czeSciej ulegaja silnym przeksztatceniom w wyniku prowadzo-
nych remontéw czy modernizacji. Dotyczy to przede wszyst-
kim obiektow modernistycznych, z uwagi na swa specyfike
szczegolnie wrazliwych na wszelkie ,,odnowy”. Nawet budow-
le wzniesione pod koniec lat 70. narazone sg na przeksztatce-
nia pierwotnej formy, czego ostatnio doswiadczyt wroctawski
kosciot pw. Swietego Ducha. To za$ prowadzi¢ moze do stop-
niowej utraty istotnej czastki narodowego dziedzictwa jakim
s3 powojenne koscioly, bedace wyjatkowa pamiatka walki po-
kolen Polakdw o wiasng tozsamos¢ kulturows i religijna, a jed-
nocze$nie $wiadectwem Owczesnych trendow artystycznych
i upodoban estetycznych. Istotne jest to, aby architektura ta
przetrwata w czystej, oryginalnej formie, oddajac obraz ow-
czesnej rzeczywistosci. Przy intensywnej wymianie substancji
i modernizacji architektury mieszkaniowej i municypalnej
z 1T pot. XX stulecia, koscioty moga pozostac nierzadko jedy-
nym $wiadkiem epoki PRL, co wpisuje si¢ w ogolna, nakreslo-
ng na wstepie specyfike naszego krajobrazu architektoniczne-
go. Tym samym istnieje pilna potrzeba przegladu istniejacego
zasobu i opracowania listy obiektow o szczegdlnym znaczeniu
i wartosci. To za$ otworzy¢ moze perspektywe jego skutecznej
i realnej ochronny.
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Fot. 1. Kosciot pw. $w. Teresy od Dziecigtka Jezus w Eodzi - Batutach, fot. W. Witkowski.

==

Fot. 2. Kosciot pw. Wniebowzigcia NMP we Whadystawowie, fot. T. Blyskosz .
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= o Fot. 5. Kosciot pw. Nawiedzenie NMP w Medyni Glogowskiej, fot.
Fot. 4. Kosciot pw. $w. Antoniego w Gdyni, fot. T. Btyskosz. B. Podubny.
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Fot. 7. Kosciot pw. Wniebowstapienia Paniskiego w Warszawie — Ursynowie, fot. M. Rymkiewicz.



The scientific problem exists. The architecture and ob-
jects of urban design in the second half of 20 century have
an important value because this architecture formed the image
some modern cities. Planned administratively, the economic
system allowed forming cities and architectural ensembles on
a single plan. New policies, economic and cultural values re-
sulted in the destruction of valuable architectural and urban
design of objects of the 20th century. The 20th century was a
unique period in the creation of modern architecture. Defense
and restoration of unique architecture and design of objects in
the second half of the 20th are an important task for guarding
world cultural legacy. Researching the problems of the evolu-
tion, preservation and restoration of architectural ensembles,
objects of architecture and urban design, and regional features
in the formation of architectural environment of historical
cities attracts the study of large and little cities. The city of
Cherkassy is one of the administrative and cultural centers of
the central region of Ukraine and represents a large interest for
a study, because Cherkassy’s architecture in the second half of
the 20™ century created the image of this city.

Street furniture, engineering equipment, objects of ad-
vertising and other elements of urban design have an impor-
tant value in forming the architectural environment. For the
maintenance of historical architectural ensembles, it is neces-
sary to save and restore the objects of street design.

Everything changes. People often appreciate the culture
of a very old epoch and deny the culture of a last epoch. But
the last epoch is history too. The culture of the last epoch has
great value for people who live now and for people who will
live later. And the task for experts is to see the value of culture
of the last epoch, to tell other people about this value and to
save monuments of the last epoch for future generations.

Socialism was the past for some countries. Socialism was
a past for Ukraine. We have many negative examples from the
socialist epoch. But we also have many positive examples from
the socialist epoch. Socialism is our history, it is our culture,
and it is our achievement and that of our parents. We must
respect our history and our past culture. The modern era has
new value. Those who have a low level of culture forget and
destroy the past culture.

The main principle of democracies is respect of for the
culture of other people, the other class, and other history.

The achievements of the past close epochs on Ukraine
and problems of protecting monument cultures of the past

THE PROTECTION OF ARCHITECTURAL ENSEMBLES
AND ENVIRONMENT ENSEMBLES IN CHERKASSY

IN THE SECOND HALF OF THE 20TH CENTURY

AS AN IMPORTANT PROBLEM IN THE PRESERVATION
OF ARCHITECTURAL AND CULTURAL HERITAGE

Yuriy Denysenko, Kateryna Denysenko

epoch are interesting to consider in the example of the archi-
tecture and architectural ambience of the city of Cherkassy.

Cherkassy is a centre for the region and is located in
centre of Ukraine (Picture 1). Some documents inform that
Cherkassy city was founded in the 13% century. When Cher-
kassy was a part of Lithuania and Poland, Cherkassy had
played the role of a town-lock. Cherkassy city had a wooden
lock (the fortress) (Picture 2). From 1386 to 1648, there was a
residence of Ukrainian hetmans!.

In the 19™ century, Cherkassy got new regular plan of
the city. This plan of the city had the classicism style. One of
the famous architects of Russia, William Geuste (who was by
nationality a Scotsman), was an author of this general plan of
the city (Picture 3).

William Geuste planned the centre of the city as a line
with two square areas on the edge of the centre. But really the
centre was formed in Cathedral square, beside the place where
was a lock was disposed. Only several central quarters had be-
autiful buildings. The buildings of a Ukrainian rural type were
main houses in the city.

The Second World War destroyed many beautiful histo-
rical houses. Cherkassy became the capital of the new region
in 1954. The city of Cherkassy began an active development.
The government resolved to make Cherkassy an example of
the socialist city.

Large reconstruction began in first half of 1960 in the
town centre. Active destruction of old houses and construction
of new houses and architectural ensembles began in the town
centre.

The city got new complexes. But William Geuste’s plan
was preserved as the basis of the city. The general plan of Cher-
kassy developed logistical (Picture 4). From 1954, the system
of public squares began to be formed in the centre of the town.
These squares had new forms, which reflected the main histo-
ry of events of the city and important functions.

The socialist system, the command-administrative sys-
tem, planned economy and state property were the guidelines
for 30 years for making the new city as the general architectu-
ral composition, as bound with each other ensembles.

Three mains architects -- Renykas, Valeriy Holkovsky,
Vasiliy Dmitrenko - for 30 years have executed one general
new plan of the city.

! M. Ponomarenko. Cherkassy city, under the color of Lenin, 1964,
January 9, p.38
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Architects from miscellaneous cities of Soviet Union
and different countries did architectural projects for new
Cherkassy: Architects from the Baltic States designed the Tra-
de House; architects from the German Democratic Republic
designed some buildings, the many architects from Russia,
Kyiv and Cherkassy designed other buildings.

New architectural ensembles were built. These architec-
tural ensembles had high artistic quality. Cherkassy became
one of the most beautiful and green cities in the Soviet Union.
Cherkassy was an example of a socialist city. The architecture
of the second half the 20 century created the image of the
modern Cherkassy city.

The new epoch came after 1990. Socialism had many
negative principles. But socialism had many positive princi-
ples too. The new epoch does not have such principles, which
are:

- Clearness of the functional plan of the city;

— State property to town land and possibility to design

all of the city or part of the city;

- Design of a building and architectural ambiance as
one general artistic and functional system.

Our new time is the time of business. The general plan
and the ensemble are not important for business. Each busi-
nessman wants a house or a part of building as the brightest
advertisement. Architecture becomes a chaotic form.

The architecture and cultures of the second half of the
20™ centuries become very valuable. But we have such nega-
tive tendencies:

1. The architecture of the last time is being destroyed:
“Tourist,” a hotel by architect Natalia Chmutina,
was an example of the soviet vanguard in the second
half of the 20" century (is on Picture 10):

2. Advertisements sometimes spoil the type of houses.
Advertisements close and hide the architectural pro-
duct. (Picturel1).

3. The new buildings or the new image of the old ho-
uses disregard the requirements of the ensemble that
already is there (Picture 12).

4. We must protect the street furniture, which will cre-
ate the image of the past epoch. Yes, there is need to
create new forms, but there is a need to save the past
of the achievement. We must save the heavy cast-
iron bench and tree in the garden of the central ad-
ministrative house for conserving the image of the
Soviet administrative ensemble.

There is an interesting form of in the pillars of street
lamps near the central administrative building (this building
was created in 1954). The pillars have a pedestal, and they do
not look like a modern project (Picture 13). They created the
atmosphere of the past epoch. The urns (they have the form
of the past epoch), which are near by central administrative
building must be preserved (Picture 14).

The protection of the architecture and environment
ensemble of second half of the 20" century must have such
directions:

Academic direction

Researching the history and value of the architecture
and urban design of the second half of the 20th century;

The creation of archival and of scientific collection of
documents, facts, history drawings of the architecture and
subjects of the urban design;

Creating, with the help of students of architectural
colleges, universities and design colleges and universities, the
collections of modern photos, measurements, drawings of hi-
storical houses and subjects of the urban design. The creation
of an electronic bank for these modern documents.

The creation of 3-D computer graphical reconstructions
of the houses, urban ensembles and subjects of the urban de-
sign in different periods for study.

The design direction

Creating rules and laws that forbid the destruction of
valuable monuments of architecture and urban design of the
second half of the 20 century, changing their facades, de-
forming the encirclement of ensembles, closing their modern
design and advertisement

The restoration direction.

Restoring monuments of architecture and important
subjects of the urban design, which form the artistic compo-
sition and show history;

Creating new architecture and urban design subjects
that have the historical forms according to historical dra-
wings and photographs,

Conclusions

1. Architectural and urban complexes of the second
half of the 20% century have an important value: they
formed the image of some modern cities and they are
unique cultural monuments of the past epoch.

2. We need to protect not only architectural objects,
but objects of a street’s design.

3. The protection and study of objects of architectu-
re and street design are important problems for the
conservation of cultural heritage.

4. The methods of restoration of architectural objects
can be applied to the restoration of other elements
of urban design (street furniture, engineering equip-
ment and other elements).

They are:

a) preservation

b) restoration

c) renewal.
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Picture 4. The plan of Cherkassy city since 1954 to 1990. The system of the public squares
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Picture 5. The Central administrative square (at socialist time she had a name “The Lenin’s square”)

Picture 9. The square of the Glory (in honor of victories in Second World
the Friendship Folk) War)



The protection of architectural ensembles and environment ensembles in cherkassy in the second half of the 20th century... D

51

Picture 11. Replacement of facades of trade House and other houses by the shields of the external advertising
a) Trade House in 1989
b) Trade House in 2008

Picture 12. The very attractive modern reconstruction destructs the Central ensembles which were created
in soviet time.
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Picture 13.



Die Forschung hat dem Fortleben der Heimatschutzbe-
strebungen und der mit ihr im Zusammenhang stehenden
traditionalistischen Architektur nach 1945 schon friith einen
festen Platz in der westdeutschen Architekturhistoriographie
eingeriumt.! Getragen wurde die Heimatschutzarchitektur von
Autoren, die entsprechend erzogen worden waren und nach
1945 mit groRer Selbstverstandlichkeit dieser Gesinnung treu
blieben. Der Kunsthistoriker Marco Kieser erkannte darin fiir
Westdeutschland den Versuch ,,konservativer Vergangenheits-
bewiltigung“: ,Man fiihrte ja lediglich weiter, was bereits vor
1933 vorhanden gewesen und vom Nationalsozialismus zwar
tibernommen, aber nicht korrumpiert worden sei.*?

Dal§ die Heimatschutzbewegung auch in Ostdeutsch-
land architektonisch nachwirkte und das Baugeschehen an-
fangs dort sogar dominierte, ist bisher nicht besonders the-
matisiert worden. Dabei sind die Zusammenhinge zwischen
der Architekturkonzeption der ,,Nationalen Traditionen® im
ostlichen Deutschland und Traditionslinien der Heimatschut-
zarchitektur offenkundig.® Fiir eine erste Annaherung bietet
sich der werkbiografische Zugriff - iiber spezielle ,,Schulen und
Lehrer* - an.* Der Werdegang der Absolventen der konserva-
tiven ,,Stuttgarter Schule“, also der in Nachfolge von Theodor
Fischer durch Paul Bonatz, Paul Schmitthenner und Heinz
Wetzel begriindeten und praktizierten Architekturlehre an der
TH Stuttgart, eroffnet einen geeigneten Zugang. Gilt die Stut-
tgarter Architekturschule doch als , Kristallisationspunkt und
Sprachrohr der Heimatschutzarchitektur.’ Im Mittelpunkt
des Beitrags stehen deshalb Absolventen dieser Hochschule,

! W, Durth: Deutsche Architekten. Biografische Verflechtungen 1900
- 1970, Braunschweig 1986.

2 M. Kieser: Heimatschutzarchitektur im Wiederaufbau des Rhe-
inlandes (Beitrige zur Heimatpflege im Rheinland, Bd. 4), Kéln
1998, 12.

3 ]. Diwel: Baukunst voran! Architektur und Stidtebau in der SBZ/
DDR, Berlin 1995; W. Durth - J. Diiwel - N. Gutschow: Architektur
und Stidtebau in der DDR, 2 Bd., Frankfurt am Main 1998; Kirch-
ner, Jorg: Traditionalismus in der Architektur der frithen DDR, in:
Lichtnau, Bernfried (Hg.): Architektur und Stidtebau im siidlichen
Ostseeraum zwischen 1936 und 1980, Berlin 2002, 284-301

* vgl. H. Barth: Portraits in miniature. Architekten und Stadtplaner
in der DDR, in: H. Barth (Hg.): Grammatik sozialistischer Archi-
tekturen, Berlin 2001, 21-47. An den meisten deutschen Architek-
turhochschulen und Baufachschulen der 1920er und 1930er Jahre
waren die Konzepte der Heimatschutzarchitektur durch einzelne
oder mehrere Lehrerpersonlichkeiten flichendeckend vertreten.

5 Kieser 1998 (wie Anm. 2), 33

/WISCHEN HEIMATSCHUTZARCHITEKTUR
UND NATIONALER TRADITION

— EINFLUSSE DER STUTTGARTER SCHULE
IN OSTDEUTSCHLAND NACH 1945

Mark Escherich

die nach 1945 im Siiden der sowjetisch besetzten Zone (SBZ)
bzw. der 1949 gegriindeten DDR titig waren. Anhand ihres
Wirkens sollen Konturen der Heimatschutzarchitektur im
Osten Deutschlands herausgearbeitet und der Frage nachge-
gangen werden, inwieweit Auffassungen der Stuttgarter Schule
in Konzeption und Praxis der Architektur des Sozialistischen
Realismus bzw. der Architektur der Nationalen Tradition in
Ostdeutschland Eingang gefunden haben.

Die Stuttgarter Bauschule
und ihre Rezeption in der Ostzone

Der Architekt Heinrich Rettig (1900-1974) gehorte ne-
ben Bekannteren, wie Julius Schulte-Frohlinde, Diez Brandi
oder Denis Bonvier® nach dem Ersten Weltkrieg zur ersten
Absolventengeneration der Stuttgarter Schule. Aufbauend auf
den Reformbemiihungen Theodor Fischers, war es Paul Bonatz,
Paul Schmitthenner und Heinz Wetzel gelungen, einen der pro-
filiertesten und einflureichsten Architekturstudiengéinge zu
etablieren.” Zu den Grundpfeilern des didaktischen Programms
gehorten das ,typologische Entwerfen’ und die Werklehre.® Letz-
tere war das ,tragende Element*® des Grundstudiums an der
Technischen Hochschule in Stuttgart. Die von ,,akademischen
Zopfen des 19. Jahrhunderts“!° befreite Baukonstruktionslehre,
so der Architekturhistoriker Wolfgang Voigt iiber ,,Schmitthen-
ners Werklehre“, war strikt auf die Baupraxis ausgerichtet. In
den Mittelpunkt wurde von Schmitthenner das Handwerk ge-
rlickt: ,,Der handwerkliche Vorgang beim Mauern, Zimmern,

¢ Sie erwarben zwischen 1920 und 1925 das Diplom an der Archi-
tekturabteilung der TH Stuttgart. Vgl. M. Freytag: Stuttgarter Schu-
le fiir Architektur 1919 bis 1933. Versuch einer Bestandsaufnahme
in Wort und Bild (ungedruckte Diss.), Stuttgart 1996

7 Zuletzt dazu W. Voigt: Schmitthenners Werklehre und die Stutt-
garter Schule, in: W. Voigt - H. Frank (Hg.): Paul Schmitthenner
1884 - 1972, Berlin 2003, 27-46

8 vgl. H. Frank: Heimatschutz und typologisches Entwerfen. Moderni-
sierung und Tradition im Wiederaufbau von OstpreufSen 1915-1927,
in: V. M. Lampugnani (Hg.): Moderne Architektur in Deutschland
1900 bis 1950. Reform und Tradition, Stuttgart 1992, 126; vgl. W.
Voigt: Die Stuttgarter Bauschule, in: O. Borst (Hg.): Das Dritte Reich
in Baden und Wiirttemberg, Stuttgart 1988, 250-271, hier 255

° Freytag 1996 (wie in Anm. 6), 71

Voigt 1988 (wie in Anm. 8), 255; auch bei ]. Joedicke: Die Stutt-

garter Schule. Die Entwicklung der Architekturabteilung zwischen

1918 und 1945, in: Festschrift zum 150-jdhrigen Bestehen der

Universitdt Stuttgart, hrsg. von der Universitit Stuttgart, Stuttgart

1979, 438-451

15
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Schreinern ist immer Ausgangspunkt ... [er] bestimmt die
Form.“!! Das erste Studienjahr begann am kleinstmoglichen
Studienobjekt. Moglichst alle Phasen des Planungsprozesses bis
hin zum Werkplan sollten exerziert werden.'?

Die ,typologische Entwurfslehre’ — wie sie exemplarisch
Paul Schmitthenners Buch ,,Baugestaltung® darstellt" - suchte
nach der ,, ,letzte[n] beste[n] Form’ fiir ein bestimmtes Bedjirf-
nis“ und eine bestimmte Landschaft.!* Die Verwendung des mit
ihr verbunden Materials und dessen spezifische Verarbeitung
ylegitimiert den Bau an seinem Ort.“" In dem unvollendeten
Buchprojekt ,Gebaute Form* prisentierte Paul Schmitthenner
landschaftsgebundene Variationen iiber einen Haustyp. Den
Studenten wurde in Stuttgart eine ,,anstindige Baugesinnung“
abverlangt. Belohnt wurden sie mit der Einbindung in ein Net-
zwerk, das wihrend des Dritten Reiches die Alltagsarchitektur
mitbestimmen sollte und in Westdeutschland auch nach 1945
recht gut funktionierte.

Trotz der Nihe, die AuBerungen ihrer Hauptexponen-
ten gelegentlich zur NS-Ideologie verraten hatten und trotz
der zweifelhaften Rolle, welche die Stuttgarter Schule biswe-
ilen im Dritten Reich gespielt hatte, konnten sich Vertreter der
Stuttgarter Schule bzw. der Heimatschutzarchitektur vor allem
Anfang der 1950er Jahre auch im Osten Deutschlands auf den
Plan gerufen fiithlen. Nachdem 1950 mit den ,,16 Grundsit-
zen“ ein Leitbild fiir einen schonen, klassischen Komposi-
tionsgrundsitzen folgenden Stidtebau geschaffen worden war,
wpropagierten Partei und Bauakademie bald auch in der Bau-
gestaltung® eine Riickbesinnung auf das kulturelle Erbe. Die
neue, sozialistische Architektur sollte trotz bzw. wegen ihrer
neuen Aufgaben und Inhalte den Formen nach im Volke ve-
rankert sein.'® Andererseits konnte sich die DDR so von der
modernistisch-dekadent geltenden Architektur in der Bunde-
srepublik und damit auch von dieser selbst abgrenzen.

Der positive Widerhall, den der konservative Wiederau-
fbau von Freudendstadt im Schwarzwald, also im Siidwesten
Deutschlands gelegen, ausgerechnet in Ostdeutschland fand",
spricht fiir eine Affinitdt, die die Entwurfshaltung der Stuttgar-
ter Schule mit der Architekturdoktrin des Sozialistischen Re-
alismus besal8. Die Erneuerung der Ehrendoktorwiirde der TH
Dresden fiir Paul Schmitthenner im Friihjahr 1955 héngt da-
mit allerdings nicht zusammen. Sie wurde von seinen Schiilern
Heinrich Rettig und Bernhard Klemm (1916-1995) - seit

1 Schmitthenner, zit. nach Joedicke 1979 (wie in Anm. 10), 444

12 vgl. Freytag 1996 (wie in Anm. 6), 72

13 siehe Voigt, Wolfgang: Vom Ur-Haus zum Typ. Paul Schmitthen-
ners ,,deutsches Wohnhaus* und seine Vorbilder, in: Lampugnani
(Hg.) 1992 (wie in Anm. 8), 245-265, hier 263

14 Schmitthenner, nach Voigt 1992 (wie in Anm. 13), 260

5 Voigt 1992 (wie in Anm. 13), 256

16 M. Escherich - U. Wieler: Planen und Bauen in Thiiringen 1945-1990.
Architektur in SBZ und DDR, Erfurt 2002, 34

17 vgl. Deutsche Architektur, Jg. 1955, 230ff., nach W. Durth: Stadt
und Landschaft. Kriegszerstérungen und Zukunftsentwiirfe, in:
J. Diwel - W. Durth - N. Gutschow - ]. Schneider (Hg): Krieg,
Zerstorung, Augbau. Architektur und Stadtplanung 1940-1960,
Berlin 0.]., 126- 175, hier 165

Anfang der 1950er Jahre im Lehrkorper der TH - aus Vereh-
rung arrangiert.'s

Dresden und Heinrich Rettig

Unter den nach 1945 in der Ostzone bzw. seit 1949 in
der Deutschen Demokratischen Republik titigen Vertretern
der Stuttgart Schule war wohl Heinrich Rettig derjenige mit
der engsten personlichen Beziehung zu Schmitthenner. Beide
hatten friihe Berufsjahre im Biiro Richard Riemerschmids ab-
solviert. Nach selbstindiger Architektenpraxis' wurde Rettig
1942 Professor fiir Werklehre und Entwerfen an der TH Dres-
den. Nach einer Unterbrechung von 1945 bis 1949 konnte er
seine Lehrtitigkeit in Dresden fortsetzen, wo er in den 1950er
Jahren eine ganze Generation von Studenten im Sinne der We-
rklehre Schmitthenners erzog.*’

Rettigs Werklehre in Dresden hatte streng gewerkge-
rechtes Konstruieren zum Inhalt, wihrend das Entwerfen auf
eine werkgerechte Form, die Werkform, zielte. ,Man solle den
Dingen ansehen, wie sie gemacht sind“ lautet eine oft wieder-
holte Kernaussage.?' Seine Vorlesungen und Veréffentlichungen
waren von diesem Thema bestimmt, so z. B. ,,Baukunst und
Massenfertigung® - eine Baugeschichte, die in bester Heimat-
schutz-Manier ,,handwerksgerechte“ und ,,handwerksfremde*
Geschichtsepochen gegeniiberstellt und sie mit baukiinstleri-
schem Aufstieg bzw. Niedergang in Zusammenhang bringt. Er
beruft sich auf das friihe 19. Jahrhundert und auf das Landli-
che, wo die handwerkliche Uberlieferung ,,nie ganz abgerissen®
sei. ,,Hier bauten die Handwerker fiir sich selbst, und sie fanden
es nicht beschimend, wenn man den Dingen ansah, wie sie ge-
macht waren.“? Folgerichtig lobte er den Werkbundgedanken.

Mit seiner Forderung nach Handwerklichkeit in der
Architektur plidierte Rettig zugleich fiir die Verwendung
landschaftsbezogener Materialien und tradierter Haustypen.
wVorfertigung und ,,Montagebauweise“ seien Schlagworte.
Allerdings lehnte Rettig Moglichkeiten der Vorfertigung of-
fenbar nicht grundsitzlich ab, sondern verwandte schon seit
den 1930er Jahren Beton-Fertigteile und ersann vorgefertig-
te Fenstergewinde-Rahmen, die beim Mauern und Putzen
als verlorene Lehren dienten (Abb. 1).2* Normung bzw. die

18 vgl. div. Briefe im Archiv Paul Schmitthenner, Miinchen

19 Nach Titigkeit bei Adolf Abel hat Heinrich Rettig ab 1934 in Miin-
chen, Oberbayern und Oberdsterreich zahlreich und erfolgreich
gebaut.

2 Rettig widmete Richard Riemerschmid einen Vortag anliflich
dessen 80. Geburtstags (Typoskript abgedruckt in: Gedenkschrift
zum 100. Geburtstag von Prof. Dr.-Ing. E. h. Heinrich Rettig, Schri-
ftenreihe des Instituts fiir Baukonstruktion und Holzbau der TU
Dresden, H. 3, 2000, 73 - 80). Vgl. R. Gopfert: Prof. Dr.-Ing. Eh.
Heinrich Rettig zum 65. Geburtstag, in: Deutsche Architektur Jg.
1965, 344

2 H. Rettig: Baukunst und Massenfertigung, Leipzig 1954, 17 (der
Text war bereits 1952/53 in einem Heft der Wissenschaftlichen
Zeitschrift der TH Dresden verdffentlich worden).

22 Rettig 1954 (wie in Anm. 21), 9

% Z.B. bei den Bauten der sogenannten Fiihrersiedlung in Linz 1940-
42, vgl. Rettig 1954 (wie in Anm. 21), 22
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Wiederholung genormter Bauteile verstand Rettig als altes Ge-
staltungsmittel. ,,Ob eine Wiederholung 6de und langweilig,
wohltunend ruhig oder reizvoll wirkt, hat mit der Gleichheit
der Grundelemente nichts zu tun®, und er verweist auf die Fen-
stertypen ,alter Stadte®, wie Salzburg, wo man ,,durch viele
Straffen hindurch das gleiche Fenster* finden konne. *

Der Aufsatz ,Sparsame Schulbauten“® zeigt, wie Ret-
tig seine traditionellen Baukonzepte mit dem Verweis auf die
Zeitumstinde zu verteidigen wulSte. Beispielsweise konnten
Gemeinden zwar Zuschiisse fiir einen Schulbau erwarten,
hitten aber die laufenden Unterhaltungskosten spiter selbst
zu tragen. Deshalb seien kompakte Baukdrper und einfache
Konstruktionsweisen vorzuziehen, die Heizkosten und Au-
fwendungen fiir Reparaturen und Wartung verringern helfen.
Im Jahre 1950 entstanden zwei gleiche vierklassige Schulen in
Altenhof und in Lenz (Sachsen), denen Rettig einen bewihrten
Grundriftyp mit Hallenerschliefung zu Grunde legte. ,,Auch
das AuRere der Schulen paRt sich in seiner Bescheidenheit der
dorflichen Umgebung an, wenn auch das flachgeneigte Papp-
dach den zuldssigen Grad der Bescheidenheit schon zu {iber-
schreiten droht“, wie Rettig selbst eingestand (Abb. 2). Wie
andere, der Heimatschutzarchitektur verpflichtete Architek-
ten, lehnte Rettig die Pavillonschulen des Neuen Bauens, mit
Hstark aufgeldsten Bauanlagen [und] zerkliifteten Dichern“
ab. In einem Artikel der Zeitschrift ,,Bauen und Wohnen*
entzauberte er 1949 gleich drei fortschrittlich beleumundete
Entwurfsmaximen des sogenannten Neuen Schulbaus, indem
er die innovative Qualitit und vor allem die Wirtschaftlichkeit
einer variablen Schulbankméblierung, den Einbau von Stahl-
fenstern sowie den Nutzen von Flachbautypen (im Gegensatz
zum Stockwerksbau) relativierte.””

GroBere Schulbauten, die Rettig bis in die zweite Hil-
fte der 1950er Jahre hinein verwirklichen konnte, waren
dementsprechend von kompakter Form, nicht zuletzt, weil
er die Mittelflurerschliefung nicht in Frage stellte.® Die 32-
Klassen-Schule in Zwickau-Eckersbach von 1956 hat beachtli-
che AusmalRe. Der Dachreiter ist ein auch in Kommunal- und
Schulbauten der NS-Zeit und von Rettig selbst gern verwende-
tes Hoheitsmotiv gewesen (Abb. 3). Zusammen mit einem re-
prasentativen Giebel akzentuiert ein Dachreiter die Schaufront
der Schule in Demmin (1958/59). Der Unterschied zu Rettigs
wohl wichtigstem Bau, dem Rathaus von Miinchen-Pasing von
1937/38, ist betrichtlich. Aber die architektonische Hand-
schrift, die typologischen Regeln und Handwerksgerechtigkeit
erscheinen verbindend und verbindlich zugleich (Abb. 4 u. 5).

2 Rettig 1954 (wie in Anm. 21), 33

% Vgl. H. Rettig: Sparsame Schulbauten, in: Wissenschaftliche Zeit-
schrift der TH Dresden, 2, 1952/53 Heft 1, 44-54. Der Aufsatz wur-
de 1955 noch einmal gedruckt: H. Rettig: Sparsame Schulbauten,
Leipzig 1955

2 Rettig 1955 (wie in Anm. 25), 6

27 vgl. H. Rettig: Zur baulichen Schulreform, in: Bauen und Wohnen,
Heft 1, 1949, 19f. Den Hinweis auf diesen Artikel verdanke ich
Herrn Ulrich Wieler, Wien.

% Thm ging es vielmehr um die Qualifizierung der zweihiiftigen Bau-
weise. Rettig 1955 (wie in Anm. 25), 9

Der Einfluss der Stuttgarter Schule
in Thiiringen

In Jena gab es ein Netzwerk ehemaliger Stuttgarter,
fir die die gemeinsamen Lehrmeister einen wichtigen Bez-
ugspunkt darstellten. Im Jahre 1949 entstand dort eine
AuBenstelle des Landesprojektierungsbiiros  Thiiringen.
Leiter wurde Rolf Fricke (geb. 1911), der befreundete Kol-
legen in das immer grofer werdende Biiro nachzog, u. a.
Georg Schirrmeister (1890-1969) und Hans Schlag (1890-
1970), die wie er — wenn auch frither - in Stuttgart studiert
hatten.”? Auch Frickes Biiropartner in der unmittelbaren
Nachkriegszeit, Horst Fischer, gehorte zur Stuttgarter Schule.®
Thr Bau fiir das ,,Physiologische Institut“ war 1946/47 der Au-
ftakt zum Aufbau der Jenaer Innenstadt und ein Bekenntnis
Rolf Frickes zum behutsamen Umgang mit der im Zentrum
schwerst geschadigten Stadt und zu ihren Traditionen. Ange-
sichts der 1946 in Jena aufgeworfenen Frage ,Wiederaufbau
oder Neubau [der Stadt]?“*!, mahnte er: ,,Gebt der alten Stadt,
was ihr gebiihrt, [und] habt Achtung vor dem Werk unserer
Vorfahren*.*

Fricke teilte seine Haltung offenbar mit vielen Jenaer Ar-
chitekten, zumindest legen diesen Eindruck verschiedene Wet-
tbewerbsergebnisse nahe, etwa fiir die Marktwestseite (1948).
Hans Schlag erhielt den ersten Preis mit einem Beitrag, der
eine Reihe von aus der NS-Heimatschutzarchitektur gut be-
kannten Versatzstiicken zeigte, einschlieflich der segmentbogig
tiberspannten Lauben, fiir die der Preistrager bei der offenen
Pfeilerhalle des mittelalterlichen Rathauses eine historische Le-
gitimation zu finden versuchte (Abb. 6). Frei von solchen Bezu-
gnahmen sind die von Hans Schlag entworfenen neuen Schulen
in Kleinkamsdorf und Kahla (Thiiringen). Der Rauputz, die ak-
kuraten Ortgangausbildungen und die Pfeilervorlagen verraten
ein handwerkliches Baumeisterideal, dem er - trotz einer dem
Neuen Bauen verpflichteten Werkphase in den 1920er Jahren -
auch nach 1945 immer treu blieb (Abb. 7).

Bevor Hans Schlag 1953 Mitarbeiter der Landespro-
jektierungsstelle in Jena wurde und seit den spiten 1950er
Jahren grofmafRstibliche Architektur- und Stidtebaukonzepte
sich durchzusetzen begannen, pragten Rolf Fricke und Georg

¥ zu Rolf Fricke vgl. IRS Erkner, Wissenschaftliche Sammlungen,
BDA-Antragsbogen Nr. 1998; zu Georg Schirrmeister vgl. R. Stutz:
wHerzkammer“ oder ‘Barriere’ der Stadtentwicklung? Zum Wider-
streit um die Erneuerung von Alt-Jena in der NS- und frithen Na-
chkriegszeit, in: M. Escherich - C. Misch - R. Miiller (Hg.): Entste-
hung und Wandel mittelalterlicher Stidte in Thiiringen (Erfurter
Studien zur Kunst- und Baugeschichte Band 3), Berlin 2006, Anm.
75; zu Hans Schlag vgl. C. Meurer: Das Architekturbiiro Schreiter
und Schlag in Jena. Vom Siedlungsbau bis zur Neuplanung des
Stadtzentrums, in: H. Barth (Hg,): Planen fiir das Kollektiv. Do-
kumentation des 4. Werkstattgesprichs vom 15. und 16. Oktober
1998, Erkner 1999, 115ff.

30 nach freundlicher Mitteilung von Rolf Frickes Witwe in Jena

3t vgl. C. Meurer: Die ,Stunde Null“ - Jenas Wiederaufbau, 1945-
1967, in: M. Diers, S. Grohe, C. Meurer (Hg.): Der Turm von Jena.
Architektur und Zeichen, Jena 1999, S. 15

32 zit. nach Meurer 1999 (wie in Anm. 31), 16



56 ]
l:‘ Mark Escherich

Schirrmeister fast uneingeschrinkt die regionale Baugesin-
nung. Der erste groffere Bau war die Landesschule der Freien
Deutschen Jugend (FDJ) in Erfurt, die wesentliche Merkmale
zahlreicher spiterer Bauten der beiden, vor allem fiir die Jena-
er Universitat, zeigt (Abb. 8). Die gleichférmigen Fensterpaare
am siidlichen Schaugiebel lassen die MittelgangerschlieSung
kaum erkennen. Wichtiger als der Ausdruck der inneren Di-
sposition scheint die Geschlossenheit der quadratisch propor-
tionierten Stirnfront tiber der Sockelzone und unter dem Gie-
beldreieck gewesen zu sein. Wie am Giebel sind auch an den
Lingsseiten die Moglichkeiten des Putzerhandwerks ausge-
schopft worden, um den Fassaden Schmuck zu verleihen. Die
leicht zurlick- bzw. vorgesetzten Putzstreifen des Giebeldre-
iecks und des Gurtgesims erinnern an lindliche Bauten ,,jum
1800“. Rettig empfahl sie in einer seiner Publikationen als
besonders werkgerechte Erscheinungsform.® Auf teuren We-
rkstein wurde weitestgehend verzichtet. Auch das moglichst
nicht zu durchbrechende Satteldach - wie es der Autor der
Thiiringer Baufibel, Werner Vollrath, forderte* - die Traufe
mit den sichtbaren Sparrenfiifen und der traufseitige Ortstein
sind typisch fiir die Bauten von Fricke und Schirrmeister u. a.
Anfang der 1950er Jahre.

Das Geologische Institut der Universitit Jena von
1952/53 1dt dagegen einen hoheren, gestalterischen Anspruch
und mehr Strenge erkennen, wie es sich fiir einen Hochschul-
bau geziemt. Der landliche Grundmodus wurde mit steinernen
Elementen angereichert (Abb. 9), wie sie auch die Reprisen-
tationsarchitektur der Zeit des Nationalsozialismus bisweilen
zeigt. Einem Horsaalgebdude, wie dem des Chemischen Insti-
tuts, wurde groRerer architektonischer Reichtum in den Fas-
saden und ein aufwindigeres Giebel-Relief zugestanden (Abb.
10). Hier wollten Fricke und Schirrmeister mit Bezug auf Auf-
klarung und Klassizismus die ,Feierlichkeit’ des gesellschaftli-
chen Neubeginns zeigen® - offensichtlich ein Zeichen fiir das
Eingehen auf die Forderungen der Architekturpolitik in Berlin.
Auch das ein Jahr spiter von beiden Architekten entworfene
Physikalischen Institut (Entwurf 1952, verwirklicht 1955/56)
formuliert eine monumentale Geste.

Von den ,,Nationalen Traditionen*
zur ,Industrialisierung des Bauwesens“

Bei anderen Architekten aus dem Kreis der Stuttgarter
Schule ist das formale Einschwenken auf das Leitbild der ,,Na-
tionalen Traditionen®, abgekiirzt ,Nati-Tradi“ genannt, we-
niger deutlich zu beobachten. Heinrich Rettig beispielsweise
folgte der allgemeinen baukiinstlerischen Prachtentfaltung des
Nationalen Aufbauwerkes nicht (Abb. 11). In seinem Streben

% vgl. H. Rettig: Typisierung und Normung im Bauwesen - ihr Ein-
fluf auf die kiinstlerische Gestaltung, in: Rettig 1954 (wie in
Anm. 21), 37

3 vgl. W. Vollrath: Bedachung und Architektur, in: Deutsche Archi-
tektur, Jg. 1955, 408

35 U. Hartung: Arbeiter- und Bauerntempel. DDR-Kulturhduser der
fiinfziger Jahre - ein architekturhistorisches Kompendium, Berlin
1997, 40

nach dem Einfachen, dem Typischen und Sparsamen konnte
er unter der Formenfiille der ,Nati-Tradi-Phase® gleichsam
wegtauchen. Es seien - so Rettig ganz in der Diktion der Stut-
tgarter Schule - ,,ja gar nicht die Formen im einzelnen, ... die
einem Bauwerk den Ausdruck geben, um wiirdig, groRartig
und feierlich oder behaglich und liebenswiirdig zu erscheinen.
... Es sind vielmehr die MaRverhiltnisse im Ganzen, die Pro-
portionen des Baukérpers, seiner Gliederung und seiner Off-
nungen.“*

Heinrich Rettigs Lebensweg ist allerdings nicht typisch
fiir Absolventen der Stuttgarter Schule in der DDR. Soweit sie
in der DDR verblieben, ist eher eine Hinwendung auf Neben-
schauplitze des Architekturgeschehens zu beobachten. So hat
es etwa in Bereichen des landwirtschaftlichen und gewerbli-
chen Bauens starke traditionalistisch-baumeisterliche Konti-
nuititen gegeben. In diesem Zusammenhang muf§ auch das
kirchliche Bauwesen genannt werden, wo eine ,trostende Bin-
dung’ an eine gebaute Heimat als Gegenpol zum staatlichen
Atheismus gewiinscht war. Nicht wenige Architekten standen
im Dienst der Kirche, so der Schmitthenner-Schiiler Hans
Koch (1902-1969), der ab 1950 das kirchliche Bauamt in Wit-
tenberg leitete.”” Albert Mayer aus Gorlitz oder der Dresdener
Professorenkollege Rettigs, Wolfgang Rauda (1907-1971)%, en-
twarfen als freie Architekten Anfang der 1950er Jahre in Sach-
sen schlicht anmutende, Landschaftsbezug suchende Gebaude,
die nicht als Leitbauten der neuen Architekturdoktrin taugten
(Abb. 12 u. 13). Um der ,GroBe des gesellschaftlichen Um-
bruchs“ Ausdruck zu verleihen - so Ulrich Hartung - fehlte es
der Heimatschutzarchitektur an der nétigen Monumentalitit.
Thr scheint eine ,Wertigkeit als ,unterster Modus’ zugewiesen
worden zu sein.“¥

Wihrend der ,,Nati-Tradi-Phase“ konnten traditiona-
listische Architekten auch interessant werden fiir die Ostber-
liner Architekturpolitik, so wenn sie virtuos wie Fricke und
Schirrmeister in Jena mit monumentalisierenden Stilzitaten
spielten oder im Sinne der Lehre vom typologischen Entwer-
fen Forschungen zu regionalen Ausprigungen des Bauens be-
trieben. Am Institut fiir Theorie und Geschichte der Baukunst
der Bauakademie der DDR bemiihte sich seit Anfang 1951
Hans Gericke, die formelhaften Verlautbarungen der SED und
der DDR-Regierung zu konkretisieren und das >gute deutsche
Bauerbe< fiir die Architekten in der Republik handhabbar zu
machen. Damit war zumindest der Werkzeugkasten’ der He-
imatschutzarchitektur wieder aktuell geworden. Im Jahre 1953
legte Hans Gericke eine erste, spiter mehrfach verfeinerte,

36 Rettig 1954 (wie in Anm. 21), 20

57 zu Hans Koch vgl. IRS Erkner, Wissenschaftliche Sammlungen,
BDA-Antragsbogen Nr. 5735

38 zu Albert Mayer vgl. IRS Erkner, Wissenschaftliche Sammlungen,
BDA-Antragsbogen Nr. 6858 Wolfgang Rauda hatte wihrend se-
ines Studiums 1929 eigens fiir einen Entwurf bei Paul Bonatz fiir
ein Semester an der Technische Hochschule Stuttgart belegt. Vgl.
R. Koch: Leipzig und Dresden. Stidte des Wiederaufbaus in Sach-
sen. Stadtplanung, Architektur, Architekten 1945-1955 (unverof-
fentlichte Diss.) Leipzig 1999, 302.

% Hartung 1997 (wie in Anm. 35), 40 und 50



57
Zwischen Heimatschutzarchitektur und Nationaler Tradlition - Einfliisse der Stuttgarter Schule in Ostdeutschland nach 1945 D

aber nie gedruckte ,,Analyse der nationalen Traditionen in der
DDR* vor.* Im Widerspruch zu bereits bestehenden, in ihrer
Monumentalitit und Ornamentfreudigkeit am Berliner Be-
ispiel orientierten Planungen einzelner Aufbaustidte versuchte
er einen generelleren baugeschichtlichen Zugriff. Er unterteil-
te — ganz in der volkskundlicher Tradition der Definition von
Hauslandschaften - die DDR in vier Baukultur-Landscha-
ften, die er mit ,,charakteristischen Stilepochen“ zu verbinden
trachtete: ,Ostseekiiste®, ,,Brandenburg-Anhalt“, ,Sachsen“
und schlieflich ,,Thiiringen und Harz*, mit denen sich jedoch
kein spezieller Stilbegriff oder Formenkanon zusammenbrin-
gen lie. Wie traditionalistisch erzogene Architekten in der
BDA-Bezirksgruppe Suhl diese unprizise Zuweisung nutzten,
um ihre eh und je gepflegte Baugesinnung mit dem in Berlin
gesuchten ,guten deutschen Bauerbe’ in Ubereinstimmung zu
bringen, zeigen der von diesen gepragte Begriff der ,,Architek-
tur-Tradition des Thiiringer-Waldes“*! und entsprechende Pla-
nungen, wie fiir ein gewerkschaftliches Ferienheim des FDGB
(Abb. 14), das an Vorbilder nationalsozialistischer Heimat-
schutzarchitektur in der Manier von Julius Schulte-Frohlinde
erinnern kann

Noch wihrend Gericke seine Forschungsansitze und
Theoriebildungen verfolgte und die Bauakademie eine Reihe
von groferen baugeschichtlichen Publikationen aufnahm,
deutete sich ein grundsitzlicher Kurswechsel an. Im Jahre
1954 rief Nikita Chruschtschow in der Sowjetunion den Be-
ginn einer neuen Entwicklungsphase der sozialistischen Ge-
sellschaft aus, die ,,wissenschaftlich-technische Revolution®.2
Seine Abrechnung mit Josef Stalin und der politische Kur-
swechsel machten auch vor der sog. Zuckerbacker-Architektur
der Stalinjahre nicht halt. Unter der Devise ,,besser, schneller,
billiger bauen® setzte eine umfassende ,,Industrialisierung des
Bauens“ und eine forcierte Rationalisierung durch Typenpro-
jekte ein, die schlieflich auch auf die DDR iibergriff.*

0 Gericke nach Diiwel 1995 (wie in Anm. 3), 121

1 IRS Erkner, Wissenschaftliche Sammlungen, BDA-Antragsbogen
Nr. 4245. DaR die Suhler Architekten auf eigene Faust ,ihren Tra-
ditionen’ nachgingen, bestitigte Hans Gericke gegeniiber dem Ver-
fasser am 15.10.2002.

2 vgl. S. Hain: Abenteuer in Beton. Industrialisierung des Bauens in
der DDR, in: Deutsche Bauzeitung 9/2000, 40

# Vor allem in der Deutschen Bauakademie wehrte man sich gegen
Auslegungen der neuen Baupolitik Chruschtschows, die eine ”Wie-
derherstellung der konstruktivistischen und funktionalistischen
Architektur” befiirchten liefen. Der Prisident der Deutschen Bau-
akademie, Kurt Liebknecht, dem die Architektur der Nationalen
Tradition auch die ironische Bezeichnung ,KuLiNatra“ (=Kurt
Liebknechts nationale Tradition) verdankte, betonte vorerst, dafd
in der sowjetischen Architektur tatsichlich kritikwiirdige ”Verzer-
rungen” entstanden seien, die bei den Bauten des nationalen Au-
fbauwerks in der DDR nicht vorldgen. Auch die I. Baukonferenz
der DDR, die im April 1955 eigens zur Auswertung der Moskauer
Allunionstagung durchgefiihrt wurde, bestitigte die ”prinzipielle
Richtigkeit” des eingeschlagen Weges. Gleichzeitig riumte man die
Fehler, besonders in der ”Uberbetonung der ideellen Seite der Ar-
chitektur gegeniiber der materiellen” ein. Escherich - Wieler 2000
(wie in Anm. 16), 51f.

Der Fertigungs- und Konstruktionsspezialisten Heinrich
Rettig nahm als Architekt bald auch eine fiihrende Stellung auf
dem Gebiet industrialisierten Bauens ein. Andere Vertreter der
Stuttgarter Schule, wie Felix Riehl (1910-1992), der Stadtar-
chitekt von Halle, zogen sich im Laufe der 1960er Jahre zuriick
oder bekleideten weniger exponierte Posten. Ein wichtiges Re-
fugium bot — noch mehr als in den Vorjahren - die praktische
und behordliche Denkmalpflege. Neben Albert Mayer und
Bernhard Klemm ist hier auch Hans Berger (1919-1993), der
ehemalige Chefkonservator von Sachsen-Anhalt, zu nennen.
Letzterer erhielt nach dem Mauerfall 1991 fiir sein Lebenswerk
den Karl-Friedrich-Schinkel-Ring des Deutschen Nationalko-
mitees fiir Denkmalschutz.

Anmerkung

* Bei dem vorliegenden Text handelt es um eine gekiirzte
Fassung des Beitrages des Verfassers ,,Heimatschutzarchitektur
in der SBZ und DDR. Die Architekten der Stuttgarter Schule
1945-55“ in: Bericht tiber die 44. Tagung fiir Ausgrabung-
swissenschaft und Bauforschung der Koldewey-Gesellschaft in
Wroclaw/Breslau 2006, Stuttgart 2008, S. 37-51.

kau-Planitz, 1952, Arch.: Heinrich Rettig

(Foto aus Heinrich Rettig: Baukunst und Massenfertigung,
Leipzig 1954, S. 13

Abb. 2. Altenhof/Sachsen, 4-klassige Grundschule, 1950, Arch. He-
inrich Rettig

(Foto aus Heinrich Rettig: Sparsame Schulbauten, Leipzig
1955, S. 28)
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Abb. 3. Zwickau-Eckersbach, Schule, 1956, Arch. Heinrich Rettig
(Foto: Mark Escherich)

Abb. 4. Demmin/Bez. Neubrandenburg, Schule, 1958/59, Arch. He-
inrich Rettig Abb. 5. Miinchen-Pasing, Rathaus, 1937/38, Arch. Heinrich Rettig
(Foto: IRS Erkner, Wissenschaftliche Sammlungen) (Foto: Anton Graf)
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Abb. 6. Jena, Wettbewerbsbeitrag Marktwestseite und Rathaus, 1948, Arch. Hans Schlag

(Zeichnung aus Architektur und Stidtebau. Das Biiro Schreiter & Schlag, hrsg. vom Thiiringischen Landesamt fiir Denkmalpflege, Jena
1999, Wiederaufbau und Stadtplanung, Tafel 1)

= - T - - A
Abb. 7. Kleinkamsdorf/Thiiringen, Schule, 1950-53 (Entwurf 1949) ~ Abb. 8. Erfurt, Landesschule der FDJ, 1950-52 (Entwurf 1950), Arch.
Arch. Hans Schlag und Johannes Schreiter Rolf Fricke und Georg Schirrmeister

(Foto: Mark Escherich) (Foto: Mark Escherich)
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Abb. 9. Jena, Geologisches Institut, 1952/53 (Entwurf 1951), Arch. Rolf Fricke und Georg Schirrmeister
(Foto: Mark Escherich)

= ks " ey -

Abb. 10. Jena, Horsaal des Chemisches Instituts, 1952-54 (Entwurf 1951), Arch. Rolf Fricke und Georg Schirrmeister
(Foto aus Architektur und Stidtebau in der Deutschen Demokratischen Republik, hrsg. von der Deutschen Bauakademie und dem Bund
Deutscher Architekten, Berlin 1959, S. 93)

e v o g
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Abb. 11. Dresden, ABF-Internatsgebaude, 1950, Arch. Heinrich Rettig. Anfang 1951 wurden die Gebdude sogar im SED-Presseorgan ,,Neuen
Deutschland® als ,,Schnitter-Kasernen verdchtlicht gemacht.

(Foto: Stadtverwaltung Dresden, Stadtplanungsamt)
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Abb. 12. Jimlitz/Oberlausitz, Kirche, 1953, Arch. Albert Mayer
(Foto aus Wendland, Winfried: Kirchenbau in dieser Zeit, Berlin 1957, Abb. 112)
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Abb. 13. Baruth/Brandenburg, Treppenhaushalle Schule, 1952, Arch. Wolfgang Rauda
(Foto: Plansammlung des Instituts fiir Baugeschichte, Architekturtheorie und Denkmalpflege, TU Dresden)

¢ B +» FERIENHEIM - TRAUENWALD + AM RINN
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Abb. 14. Frauenwald/Thiringen, Projekt zu einem Heim des Freien Deutschen Gewerkschaftsbundes
(FDGB), um 1954, Arch. Heinz Grimm

(Repro: Sammlung Mark Escherich)



1.

Mit dem wachsenden Abstand zum Ende des Staats-
sozialismus in Osteuropa und seinem architektonischen und
stidtebaulichen Erbe weitet sich mittlerweile der Horizont auf
das ganze architektonische und stidtebauliche Erbe des 20.
Jahrhunderts und auf das Wirken der Architekten in ihm. Oft-
mals veranlassten die historischen und kulturellen Briiche die-
ses ,,Jahrhunderts der Extreme® (Eric Hobsbawm) die Archi-
tekten, die politischen und dsthetischen Fronten zu wechseln.

Waren noch die 1950er Jahre vom Gegensatz zwischen
westlichem Modernismus und 6stlichem Traditionalismus ge-
pragt, treten Ost und West in den 60er und 70er Jahren in
einen Wettstreit um die Gestaltung der Moderne ein. Zwar
gewann der Westen diesen Wettstreit, aber die heute so beze-
ichnete fordistische Moderne war selbst bereits an ein gewisses
Ende gekommen.

Unmittelbar nach 1989/1990 schien - ganz im Zeichen
des damaligen postmodernen Zeitgeistes und der Suche nach
der tatsichlich oder nur scheinbar unterbrochenen Kontinu-
itdt der europdischen Stidte - das Ende der architektonischen
und stidtebaulichen Moderne einerseits und des Staatssoziali-
smus anderseits ginzlich in Eins zu fallen.

Heute treten dsthetische und sozial-politische Orientie-
rung von Architektur und Architekten wieder stirker spannung-
svoll auseinander. Im historischen Langsschnitt lassen sich - in
Ost und West mitunter phasenverschoben — mehrere lingere
Wellen moderner und traditioneller Orientierung ausmachen.

2.

Hermann Henselmann (1905-1995) reprisentiert wie
kaum ein anderer Architekt aus der friiheren DDR die Entwic-
klung von Architektur und Stidtebau des zweiten deutschen
Staates (Abb. 1, 4).

Bekannt wurde seine bekennende Wendung als moder-
ner Architekt hin zur Architekturdoktrin des Bauens in ,,na-
tionalen Traditionen“. Nach parteioffizieller Kritik an seinen
modernistischen Entwiirfen fiir die Ost-Berliner Stalinallee
Anfang der 50er Jahre stellte er sich dem Auftrag der SED-Fiih-
rung und entwarf in kiirzester Zeit das ,Hochhaus an der We-
berwiese“ (1950/51), das der noch unsicheren Partei- und Sta-
atsfithrung ein Bild des noch unbestimmt Geforderten gab, die
architekturpolitische Wende damit befestigte, stilbildend fiir
die weiteren Bauten der Stalinallee wurde und Henselmann die
Genugtuung verschaffte, es besser als alle andere es je hitten

HERMANN HENSELMANN ARCHITEKT
UND ARCHITEKTUR ZWISCHEN
MODERNISMUS UND TRADITIONALISMUS

Thomas Flierl

machen konnen, vollbracht zu haben. Seine spiteren Bauten
am Strausberger Platz und am Frankfurter Tor (1952 bis 1955)
markierten die Eingangssituationen in die ,,erste sozialistische
StraBe“ Berlins (Abb. 2 - 5).

Spiter, als nach der Kritik Chruschtschows an der sta-
linistischen Représentationsarchitektur (1958) und ausgehend
von der Sowjetunion die Industrialisierung des Bauwesens
vorangetrieben wurde, war es wiederum Henselmann, der der
Wiederaneignung der Moderne mit seinen Entwiirfen fiir den
2. Bauabschnitt der Stalinallee (heute Karl-Marx-Allee) (1959)
und insbesondere mit den realisierten Entwiirfen fiir das Haus
des Lehrers und der Kongresshalle (1962-64), dem Berliner
Fernsehturm (1969) und vielen weiteren Bauten prignante Ge-
stalt verlieh. In den 60er und bis Mitte der 70er Jahre war diese
Wiederentdeckung der Moderne auch mit der Hoffnung auf
eine gesellschaftliche Modernisierung verbunden. (Abb. 6 - 9)

3.

Weniger bekannt ist die Wendung im architektonischen
Schaffen Henselmanns, der als iiberzeugter moderner Archi-
tekt nach 1933 seine freiberufliche Titigkeit aufgeben und sich
offiziellen Bauaufgaben stellen musste. Wegen seines Status als
»Halbjude® entzog ihm 1940 die Reichskulturkammer seine
Berufserlaubnis, 1941 wurde ihm eine Sondergenehmigung
zur Arbeit als Architekt erteilt.

Henselmann war 1926 bis 1931 in verschiedenen Archi-
tekturbiiros angestellt. Fiir seine moderne Architekturhaltung
der damaligen Zeit stehen die Villa Kenwin in La Tour-de-Peilz
(Schweiz) aus dem Jahre 1929, das Haus Kenwin in Montreux/
Schweiz aus dem Jahre 1930 und die privaten Wohnhauser
im Umkreis von Berlin (1931-1932 Wohnhaus Heinecke, Kle-
inmachnow, 1933 Wohnhaus Stengl, Kleinmachnow, 1934
Wohnhaus lhring, Kleinmachnow, 1934-1935 Wohnhaus
vom Hoff, Auf der Weinmeisterhohe, Berlin Gatow).!

In Zusammenarbeit mit Glinther Wentzel entwirft Hen-
selmann 1941 - 1942 Bauernhofe in Balzweiler/Kreis Hohen-
salza im Wartheland (heute Inowroclaw, Polen). Die moderne
Haltung ist auch hier noch zu erkennen (z.B. kein ,,deutsches
Dach, d.h. Walmdach).

In den Jahren 1943 -1945 ist Henselmann im Biiro
Godber Nissen titig und am Bau von Gebauden fiir die »Avia-

! Abbildungen zu den erwdhnten Bauten finden sich bei den von Jan
Lubitz erstellten Architekten-Portraits unter: http://www.architek-
ten-portrait.de/hermann_henselmann/
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Flugzeugfabriken« in Prag beteiligt. Diese Bauten sind nicht
niher bekannt.

In der DDR hat er sich mit Hinweis auf Bertolt Brecht
auf die ,,List“ des Architekten gegeniiber dem Auftraggeber be-
rufen (bei Brecht war es die List des Revolutionirs).

Es wire interessant, die Arbeiten von Henselmann in der
Nazi-Zeit daraufhin zu analysieren, wie viel Anpassung und
wie viel List der Moderne sie verkdrpern. Fiir die traditiona-
listischen Bauten in der DDR ldsst sich zumindest sagen, dass
sie von den Grundrissen und dem stidtebaulichen Habitus
her modern konzipiert sind und dass die geforderte Klassizitat
weder als bloRer Abklatsch des sowjetischen Vorbilds interpre-
tiert werden kann, noch der Widerspruch zwischen Tradition
und Moderne unvermittelt bliebe. Bei allen Kompromissen ist
ein gewisses Raffinement und eine charakteristische Eleganz
nicht zu tibersehen.

4,

Nach 1990 nahm Henselmann mit groRer Befriedigung
die groRe Wertschitzung seiner nun tonangebenden westlichen
Kollegen (Hans Kollhoff, Hans Stimmann) fiir die alte Stalinal-
lee und seine Bauten aus Anfang der 50er Jahre zur Kenntnis.

Leider war Henselmann aus Altersgriinden nicht mehr
in der Lage, den Bewunderern seiner friiheren Bauten zu ze-
igen, dass er auch die neuerliche traditionalistische Wende
besser als die anderen bewiltigen hitte konnen.

Heute, zwanzig Jahre spiter kann die naive Begeisterung
fiir den real-sozialistischen Historismus der 50er Jahre und die
vehemente Ablehnung der spiteren Nachkriegsmoderne, vor
allem der 1960er Jahre, wie sie lange Zeit die deutsche Archi-
tekturdebatte und Stidtebaupolitik, vor allem auch in Berlin
beherrscht hat, kaum noch nachvollzogen werden. Alte und
neue Stalinallee sind heute nicht mehr zu trennen, historisch
und ésthetisch in ihrer jeweiligen Eigenart begriffen, kritisie-
ren und erkliren sie sich wechselseitig.

Wir benotigen Theorien und Kategorien, um die wellen-
formig ausgetragenen Spannungen von Traditionalismus und
Modernismus in einer aufgeklirten Theorie einer reflektierten,
selbstkritischen Moderne, einer ,unvollendeten Moderne“
(Habermas) denken zu konnen.

Die Biographie und das Werk von Hermann Hensel-
mann geben dazu vielfiltige Anregung und Material.

Auszug aus der Denkmalliste Berlin:
Suchbegriff Hermann Henselmann (2005)

Anhang

Frankfurter Tor 1-9, Wohn- und Geschaftshauser, 1955-60
vom Architektenkollektiv Hermann Henselmann (D)
(siche Ensemble Karl-Marx-Allee 53/67...) Karl-Marx-
Allee 140, 143 (FRI/KRE-FRI-G)

Marchlewskistrale 16/22, 24/30, 25 (D), 25A-C (D), Hoch-
haus und Wohnanlagen an der Weberwiese, 1951-52
vom Entwurfskollektiv Hermann Henselmann (siehe
Ensemble Karl-Marx-Allee 53/67... und Gartendenkmal

Marchlewskistrae 16/22...) Fredersdorfer StrafSe 13-15,
25/27 (FRI/KRE-FRI-G)

Platz der Vereinten Nationen 1-12, 23-32, Wohnbauten Le-
ninplatz, 1968-70 von Hermann Henselmann und En-
twurfskollektiv Heinz Mehlan (FRI/KRE-FRI-G)

Strausberger Platz 1-19, Stalinallee Abschnitt A, Wohn- und
Geschaftshauser, 1952-53 vom Entwurfskollektiv Her-
mann Henselmann (D) (siehe Ensemble Karl-Marx-Allee
53/67... und Gartendenkmal Strausberger Platz) (FRI/
KRE-FRI-G)

Alexanderplatz 3-4, Kongresshalle und Haus des Lehrers,
1961-64 von Hermann Henselmann mit Mosaikfries
,unser Leben“, 1964 von Walter Womacka (D) Alexan-
derstrafle Karl-Marx-Allee 2 (MIT-MIT-G)

Hohenweg 10, Wohnhaus, 1934 von Hermann Henselmann
(SPA-SPA/SPA-D)

Alt-Treptow 14-17, Gasthaus Zenner, 1954-56 von He mann
Henselmann (siehe Gartendenkmal Alt-Treptow) (TRE/
KOP-TRE-D)

Abb. 1. Portrdt Hermann Henselmann, 1952
Foto: Bundesarchiv / Gielow,

Abb. 2. Baustelle Weberweise mit dem Wohnblock und dem Hoch-
haus, 1952

Foto: Bundesarchiv / Horst Sturm
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Abb. 3. Hermann Henselmann (2. von links) erldutert Abb. 4. Blick vom Haus des Kindes am Strausberger Platz
einem Gast aus Westdeutschland das Projekt Karl- in die Karl-Marx-Allee auf das Kuppelturmpaar am
Marx-Allee am Masterplan und Modell, 1954 Frankfurter Tor, 1956
Foto: Bundesarchiv / Walter Heilig Foto: Bundesarchiv / Peter Heinz Junge

Abb. 5. Haus an der Weberwiese, um 2000
Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Reuss
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Abb. 8.
Abb. 6, 7 und 8 Haus des Lehrers und Kongresshalle am Alexanderplatz (erbaut 1962/64) nach Umbau und Sanierung der Baugruppe, 2009
Fotos: Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner

Abb. 9. Blick vom Marx-Engels-Forum auf den Fernsehturm (,Turm der
Signale“, erbaut 1965-69) am Alexanderplatz, um 2005

Foto: Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner






wn the 20" Century Architecture, Urban Planning and
Landscape during a brief, exhilarating, unique period were trans-
formed in parallel with the Theory of Relativity, Cubism, Twelve
Tone Music, Scientific Method, Rational Philosophy, Economic
and Social Theory, Medical Science and Industrialisation.

Modern architecture was, consequently, a cultural impera-
tive, which expressed innovative ideas, the early buildings retain-
ing their potency to this day, and it is as much the spirit which
generated these forms as the forms themselves which represent
a crucial part of our intellectual heritage.

The built inheritance, which glorifies the dynamic spirit of
the 20" Century, employed advanced technology which has not
always endured long term stresses, and the functions which the
buildings originally met have changed substantially.

The preservation of significant buildings, as works of art,
presents a demanding economic and physical problem. The con-
tinued life of both the icon and the ordinary as elements in an
economically driven world depends first, upon a shared recog-
nition of their cultural and social value and second, upon their
continuing economic viability.”

Docomomo - Beginn und Entwicklung

Mit den oben zitierten Sitzen beschreibt das Docomomo
Journal No. 27 (2002) den Gleichklang des friithen 20. Jahrhun-
derts und die Situation Ende der 1980er Jahre, die zur Griin-
dung von Docomomo International fiihrte. Der unmittelbare
Anlass waren die Rettungsbemithungen um das Sanatorium
Zonnestraal in Hilversum, 1926-28 von Jan Duiker erbaut. Eine
Anlage, die in vollkommener Art und Weise die strahlenden
Hoffnungen der 1920er Jahre verkorperte, inzwischen lingst
funktionslos und in Teilen bereits unrettbar verfallen.

140 Teilnehmer aus 20 Lindern trafen sich 1990 in Ein-
dhoven, um Docomomo zu griinden, ein Akronym, das fiir
»Documentation and Conservation of buildings, sites and ne-
ighbourhoods of the Modern Movement“ steht. Es entstanden
sog. Working Parties in vielen Lindern, so dass sich schnell ein
weltweites Netzwerk bildete, das einen intensiven Austausch
pflegte. Besonders in Erinnerung blieb dabei ein Treffen am Bau-
haus 1992, und iiberhaupt bildeten die deutschen Ikonen einen
ganz speziellen Bezugspunkt der Bewegung. Denn im Zentrum
des Interesses standen die Bauten der 1920er Jahre, und dazu
hatte das sog. Neue Bauen Entscheidendes beigetragen.

Alison und Peter Smithson beschrieben in ihrer 1965
veroffentlichten Schrift ,,Die heroische Periode der modernen
Architektur“(1) ihre damalige Sicht folgendermafen: ,,In der

NEUES BAUEN
UND ENTGRENZUNG?
DOCOMOMO UND DIE MODERNE

Reiner Franke

Zeit gerade eben vor und nach dem ersten Weltkrieg kam eine
neue Architekturauffassung hoch. In erstaunlich kurzer Zeit
meisterte sie ihre notwendigen Techniken und brachte Gebiu-
de hervor, welche ebenso vollstindig durchgefiihrt wurden,
wie jegliches in der fritheren Architekturgeschichte. Dieser Ze-
itabschnitt endete, als die absolute Uberzeugung der Bewegung
starb, um 1929 herum. Es gab einige ,gegliickte’ Gebdude vor
1915 und es gab Gebaude aus dem urspriinglichen Geist auch
nach 1929, ab von den Hauptzentren. Das heroische Zeitalter
der Moderne ist der Fels, auf dem wir stehen.“

Die Fokussierung auf die ,,heroische Periode®, auf die sog,
klassische Moderne, entsprach durchaus den urspriinglichen
Intentionen der Docomomo-Bewegung. Auf der anderen Seite
sorgten aber die wirklich internationale Sichtweise der Kongres-
se und viele Linderbeitrige bald fiir eine Relativierung der er-
sten Eingrenzung. Denn nicht iiberall auf der Welt gab es in den
1920er Jahren eine solches Modern Movement wie in Deutsch-
land oder in den Niederlanden, und zu unterschiedlich war vie-
lerorts die politische Entwicklung in den folgenden Jahrzehnten
gewesen. In GroRbritannien gab es zwar die ,,Pioneers*, aber
danach kein Modern Movement, auch in Frankreich gab es nur
Einzelkimpfer. In Brasilien brauchte es fiir eine Bewegung erst
das Ministério da Educacio e Satde, 1937 bis 1943 erbaut. An-
dererseits war es fiir Docomomo Japan ganz selbstverstindlich,
auf die Gefihrdung des Nakagin-Capsule-Tower von Kisho Kuro-
kawa hinzuweisen, und der war erst 1972 fertiggestellt worden.

Die Working Party Germany, also Docomomo Deutsch-
land, entstand 1990 als eine eher informell organisierte Gruppe,
die sich beruflich mit Renovierungsaufgaben wie den Berliner
Taut-Siedlungen oder mit Ausstellungsprojekten zum Modern
Movement beschiftigte. Bedingt durch die historische Entwic-
klung in Deutschland war es selbstverstandlich, dass dabei die
absolute Uberzeugung der Bewegung®, also die 1920er Jahre,
das Neue Bauen, im Mittelpunkt stand. Hier gab es ja auch
geniigend zu tun, vor allem praktisch, insbesondere nach dem
Fall der Mauer. Nach dem Jahr 2000 waren dann erste Erfolge
vorzuweisen, zugleich deutete sich jedoch ein beginnender Ge-
nerationswechsel an sowie die Notwendigkeit, angesichts des
hohen internationalen Standards vieler Working Parties die
deutsche Sektion etwas straffer zu organisieren.

Dies geschah schlieflich im Februar 2006 mit der Neu-
griindung von Docomomo Deutschland als gemeinniitzigem
Verein, mit Sitz im Bauhaus Dessau. Der Vereinssitz war dur-
chaus programmatisch zu verstehen. In der erneuten Ause-
inandersetzung mit den Griindungsgedanken von Docomomo
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zeigte sich die ganze Bandbreite der weltweiten Sichtweisen des
Modern Movements. Auch liefen zeitgleich die Vorbereitungen
fiir die IX.Internationale Docomomo Konferenz in der Tiirkei
zum Thema ,Other Modernisms“ (2006). Es war also uniiber-
sehbar, dass sich nach 15 Jahren intensiver Arbeit das Interesse
von Docomomo International in die Breite bewegte.

Dariiber hinaus stellte sich die immer aktueller werdende
Frage, ob die zunehmende Gefihrdung von Bauten der 1950er
Jahre noch im Fokus der Arbeit von Docomomo stehen sollte
oder nicht. Vielerorts ging es diesen Bauwerken ja nicht anders
als denen der 1920er Jahre. Sie gerieten unter Investorendruck,
standen im Wege, sollten an neue Standards und Nutzungen
angepasst oder eben schlicht abgerissen werden. Aus deutscher
Perspektive verkorpern sie jedoch oftmals eine Wiederaufnah-
me der Zwischenkriegsmoderne sowie den Versuch, wieder An-
schluss an die internationale Entwicklung der Nachkriegszeit
zu finden. Beide Beobachtungen verleihen dem Stidtebau und
der Architektur der Nachkriegsjahrzehnte besonderes Gewicht.

Kontext

Die Frage nach dem Docomomo-Verstindnis des Termi-
nus’ ,Modern Movement* fiihrte tiber die Architekturdiskus-
sion hinaus. Fiir die Auseinandersetzung mit der Begriffs- und
Theoriegeschichte der Moderne war insbesondere ein Blick in
die Literaturgeschichte bzw. in die Philosophie hilfreich.

Bereits 1965, im selben Jahr also, als die Smithsons ih-
ren Text veroffentlichten, wies der Romanist Hans-Robert Jaul8
in seinem Aufsatz ,Wortgeschichtliche Betrachtungen“(2) auf
zwei erstaunliche Tatsachen hin. Einerseits ist das Substantiv
»,Moderne“ sehr jung. Es wurde erstmals im Literaturdiskurs
verwendet, und zwar 1849 in Frankreich und sogar erst 1887
in Deutschland. Andererseits findet sich aber das Adjektiv
,modern“ viel frither, nimlich bereits um 494/495 n.Chr.,
und zwar in der Abgrenzung der christlichen zur heidnischen
Welt - als ein vom Adverb ,,modo* (lat. eben, erst, jetzt) ab-
geleitetes Adjektiv ,,modernus®. Modern also als eine relative
Zeitbezeichnung, als Trennung von Heute und Gestern, eine
heute noch gebrauchliche Verwendung.

Die Philosophin Cornelia Klinger unterscheidet in ihrer
Theoriegeschichte der Moderne(3) neben der langen, relati-
ven Verwendung von ,,modern“ vor allem drei Epochen: den
wabsoluten Begriff der Moderne* um 1800, den ,,asthetischen
Begriff der Moderne* um 1900 und die ,,Historisierung der
Epoche der Moderne® um 1970.

Mit dem ,,absoluten Begriff der Moderne® ist die Zeit
um 1800 als eine typisch {iberdeterminierte Epochenschwelle
gemeint. Neuorientierung seit dem Mittelalter, Aufklirung,
biirgerliche Revolution und Industrialisierung fiithren zur Vor-
stellung eines irreversiblen Bruchs mit der Vergangenheit, zu
einem absoluten Verstindnis von ,,modern®, mit dem wiede-
rum nicht mehr gebrochen werden kann.

Jiirgen Habermas sagte zum ,,Projekt der Moderne“ be-
reits in seiner Adorno-Preis-Rede 1980: ,,Erst mit den Perfek-
tionsidealen der franzésischen Aufklirung, mit der durch die
moderne Wissenschaft inspirierten Vorstellung vom unendli-
chen Fortschritt der Erkenntnis und eines Fortschreitens zum

gesellschaftlich und moralisch Besseren, 16st sich allmdhlich
der Blick aus dem Bann, den die klassischen Werke der antiken
Welt auf den Geist der jeweils Modernen ausgeiibt hatten.“(4)

Das Prinzip Herkunft - die Tradition, beginnend mit dem
Schopfungsakt - wird durch das Prinzip Zukunft des miindigen
Biirgers ersetzt. Die bisherige Transzendenz, die Verankerung
in einem jenseitigen Bezugspunkt, wird zur Immanenz, d.h.
die moderne Gesellschaft baut nun auf eigenen Grundlagen
auf und kann etwas Neues schaffen. ,Die Moderne“ gibt es
zwar noch gar nicht, das Prinzip Zukunft fiihrt aber bereits
zu einem grundsitzlichen Avantgarde-Denken. Die Gegenwart
wird damit zwangsliufig zu einer Art Ubergangszeit. Was sich
in der Architektur erst im 20 Jh. zeigt, ist hier schon vorbere-
itet: eine Gegenwart nur mit transitorischem Charakter, nichts
ist mehr fiir die Ewigkeit gedacht (man vergleiche die bautech-
nischen Experimente des Neuen Bauens). Und evtl. sogar eine
daraus resultierende Heimatlosigkeit, die das Dampfersymbol
dann in den 1920er Jahren fast perfekt bediente.

Die Zeit um 1900 zeigt sich erneut als eine tiberdeter-
minierte Epochenschwelle, in der das Absolute der Moderne
- das Substantiv ist nun gefunden - zum hauptsichlich dsthe-
tisch gemeinten Kampfbegriff wird. Wieder treffen entsche-
idende technische Entwicklungen (Auto, Flugzeug, Film etc.)
auf gesellschaftspolitische, kiinstlerische und literarische Au-
fbruchbewegungen. Manche dieser Bewegungen verwenden
nun sogar schon programmatisch Moderne oder Zukunft in
ihrem Titel (man vergleiche den englischen Modern Style als
Jugendstil-Bezeichnung oder den italienischen Futurismus).

Klinger interpretiert den von nun an regelmaRig auftre-
tenden Hang, die Moderne fiir beendet zu erkliren, als die
Kehrseite von Zukunftsbesessenheit und Fortschrittsoptimi-
smus. Resultierend vermutlich aus der Kluft zwischen Erwar-
tung und Erfahrung, wenn also bereits nach wenigen Jahren
andere Entwicklungen als die vorausgesagten festzustellen sind.
Gleichzeitig konstatiert sie, dass das Tempo der Entwicklung
ab 1900 zunimmt. Immer rascher wird das gestern noch Mo-
derne vom heute noch Modernen abgeldst, die Wertschitzung
der jeweiligen Sensation wird immer kiirzer. Man denke nur
an die Halbwertszeit des Jugendstils oder an die zahlreichen
Ismen, die die Kunst zwischen 1905 und 1920 bestimmten -
Expressionismus, Kubismus, Neoplastizismus usw.

Die zwangsldufige Folge des hohen Tempos ist ein schnel-
les und vor allem ein schlechtes Altern, auch und insbesondere
der architektonischen Experimente. Das stindige Ablosen des
Neuen durch das noch Neuere als ein ,,nie endender Prozess in-
terner Briiche und Fragmentierungen“ (Klinger) fiihrt zu einer
permanent werdenden Revolution. Die zwangsliufige Folge
davon wiederum sind gewisse Ermiidungserscheinungen.

Ende der 1960er/Anfang der 1970er Jahre schlieflich
beginnt die Historisierung der Moderne als ,,Epoche®. Jetzt
erst ist ein erneuter Paradigmenwechsel feststellbar, wieder
als eine Art Uberdeterminierung: ganz generelle Ermiidungser-
scheinungen, die sog. Spitmoderne, das Abtreten der Heroen,
das Ende der Planungseuphorie, 1968, die Mondlandung bzw.
Apollo 13, Woodstock bzw. Altamont, der Bericht des Club of
Rome, die Olkrise, der Atomprotest.
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Klinger hilt dazu allgemein fest: ,,Das Gestern wird nicht
mehr so total entwertet, das Morgen nicht mehr so emphatisch
heraufbeschworen.“ In der Architektur fiihrt das beispielsweise
zu einer Neubewertung der Altbausubstanz, erinnert sei nur an
das Europdische Denkmalschutzjahr 1975. Aullerdem beginnt
man langsam zu differenzieren zwischen Moderne und Zeitge-
nossischem. Das Zeitgendssische bedeutet die Riickkehr zum al-
ten, relativen Sinn des Modernen im Sinne eines jetzt Aktuellen,
ohne jedoch den Absolutheitsanspruch aufrechtzuerhalten. Aus
der sich auftuenden Differenz zwischen dem Zeitgendssischen
und der Moderne ergibt sich nach Klinger die Vorbildlichke-
it der Moderne. Es beginnt die Musealisierung der Moderne,
ungeachtet ihres eigentlichen Veraltens. Die Moderne bildet
eine Tradition, sie wird klassisch. Auch Jaul§ stellte bereits fest,
dass sich die Moderne ihre Klassik selbst schafft. Der Begriff
der Epoche als eine spezifisch moderne Idee wird nun auf eine
Moderne angewandt, die eigentlich keine Epoche sein wollte.

Die verbreiterte Diskussion in Gesellschafts- und Kultur-
wissenschaften fiihrt zu einer inhaltlichen Anreicherung der
Moderne-Konzeption. In der Riickwirkung auf die Architektur
beispielsweise zur verstirkten Beschiftigung mit den ,,ande-
ren“ Modernen. Es handelt sich um eine durchaus fruchtbare
Folge der Auseinandersetzung mit dem ,,modernen“ Einheits-
streben bzw. ,,postmodernen Vielheitsstreben. Durch die Hi-
storisierung jedenfalls kann iiberhaupt erst so etwas wie eine
klassische Moderne entstehen. Der Widerspruch einer klassi-
schen Moderne - Klassik zielt auf Dauer, Moderne nicht - wird
von einem gnadigen kollektiven Gedachtnis aufgel6st, und das
rechtfertigt letztlich auch die Absicht von Docomomo, klas-
sisch moderne ,,Provisorien auf Dauer erhalten zu wollen.

Arbeitsthesen

Als Fazit der bisherigen Ausfihrungen sei noch ein-
mal festgehalten: In der Theoriegeschichte geht die Phase der
dsthetischen Moderne bis in die Zeit um 1970, schlieft also
ganz selbstverstindlich die Nachkriegszeit mit ein.

Einmal abgesehen von der Frage, mit welchen Ismen man
in der Architekturgeschichte die Jahrzehnte bis 1970 bezeichnen
mochte, wenn man das Modern Movement auf die heroische Pe-
riode der Smithsons, die klassische Moderne, beschrinkt, macht
es allgemein gesehen wenig Sinn, sich in der Architektur anders
zu verhalten als in der interdisziplindren Theoriegeschichte. Eine
leidenschaftlich gefiihrte Diskussion fiihrte jedenfalls zu dem
Ergebnis, auch das Interesse von Docomomo Deutschland bis
in die Zeit um 1970 auszudehnen. Konkret bezogen auf die Situ-
ation in Deutschland konnte das beispielsweise heiflen: bis hin
zum Olympiadach in Miinchen 1972, dem Jahr, in dem eben
der Club of Rome die allgemeine Zukunftsorientierung so griin-
dlich ins Wanken brachte. Dann wire es in der internationalen
Abstimmung nicht mehr so schwierig, selbst den Nakagin-Cap-
sule-Tower noch als Gegenstand der Sorge zu akzeptieren, und
man hitte mit dem Olympiadach in Miinchen zugleich etwas,
was das konstruktive Experimentieren der Moderne noch ein-
mal zu einem Hohepunkt brachte. Nicht zuletzt ein Bauwerk,
das ja auch schon einmal hochgradig gefihrdet war.

Um aber noch einmal einen Bezug zu anderen Diszipli-
nen herzustellen: 2004 veréffentlichten die Soziologen Ulrich
Beck und Christoph Lau in der Edition ,,Zweite Moderne“
einen Zwischenbericht ihres interdisziplindren Sonderfor-
schungsbereichs ,,Reflexive Modernisierung®(5). Sie schlagen
hier, im Gegensatz zu den Theorien der Postmoderne, eine
Verflechtung von Kontinuitit und Bruch“ vor, gebrauchen
den Begriff der ,,Entgrenzung“ und definieren die ,,Heraus-
forderung, eine neue Handlungs- und Entscheidungslogik zu
entwickeln, die nicht mehr dem Prinzip des ,,Entweder-Oder®,
sondern dem des ,,Sowohl-als-Auch“ folgt®.

Entgrenzung heifit bei Beck und Lau aber auch: Ent-
scheidungen treffen, neue Grenzen ziehen. Ubertragen auf die
Docomomo-Debatte um die Ausweitung der klassischen Sich-
tweise Giber das Neue Bauen hinaus wurden deshalb Anfang
2007 fiinf Basisprinzipien des Modern Movement definiert, als
Kriterien fiir die erweiterte Arbeit von Docomomo Deutsch-
land. Getreu dem Rationalititsprinzip der Moderne sind dies
»moderne“ Kriterien, die nachvollziehbar sein miissen. Wenn
man also bei einem Bauwerk in diesen Kategorien (nicht in
allen, aber in wesentlichen) ,,moderne® Qualititen findet, z.B.
in der Objektivierbarkeit von Modernem im Nichtmodernen,
von Neuem im Traditionellen, dann kiimmert sich auch Doco-
momo Deutschland um das Gebiude, und zwar gleicherma-
Ben in West und Ost, auch unabhéngig davon, ob das Bauwerk
aus den 1930er oder aus den 1960er Jahren stammt. Diese fiinf
Basisprinzipien sind:

- ein technisches Interesse,

— ein konstruktives Interesse,

— ein optisches Interesse,

- ein soziales Interesse bzw.

- ein moralisches Interesse.

Das technische Interesse meint: Innovationen, die Suche
nach neuen Materialien usw.. Das konstruktive Interesse me-
int: die Suche nach neuen Konstruktionsweisen. Das optische
Interesse meint: Raum-Zeit-Architektur, Wrights Auflosung
der Box, Raumkontinuen, optische Revolution. Das soziale
Interesse meint: die Suche nach sozialer Relevanz. Schlieflich
das moralische Interesse einschlieflich der Traditionslinie der
Aufklirung: einerseits als kritischer Impuls, als eine moralisch-
aufkldrerische Auflehnung, als Prinzip Widerstand, anderer-
seits als ein gewisses Gliicksversprechen, ein sozialingenidser
Optimismus, ein utopischer Gehalt.

Als ein sechstes Basisprinzip konnte man die Vernunfti-
dee anfiihren oder eben den Hang zur rationalen Begriindbarkeit
von Entscheidungen. Mittlerweile miisste dieser Grundsatz selbst
eine kritische bzw. selbstkritische Betrachtung des ,,Rationalisie-
rungs“-Anspruchs der Moderne einschliefen. Denn die erwihn-
te ,dsthetische Moderne“ (auch Jiirgen Habermas verwendet
diesen Begriff) erscheint nicht zuletzt deshalb so brauchbar, weil
doch gerade die klassische Moderne nicht so rational war wie
sie vorgab, seien es die mystisch-calvinistische Ideenlehre des de
Stijl oder Le Corbusiers Fiinf-Punkte-Programm zu einer neuen
Architektur. Deshalb verzichtete Docomomo auf die Definition
eines sechsten architektonischen Basisprinzips verzichtet.
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Das Herz Docomomos wird zwar immer an der klassi-
sche Moderne hiangen. Weil aber die Aufgaben neu definiert
worden sind, muss die Frage, die sich die Ausstellung fiir zeit-
gendssische Kunst auf der Documenta 12 in Kassel 2007 stell-
te, —,,Ist die Moderne unsere Antike?“ - nicht mehr mit einem
Ja beantwortet werden. Gleichwohl wendet Docomomo seine
Neugier zuriick. Im Gegensatz zum Modern Movement, das
nun mal in den Zeitlduften direkt drinsteckte, sollte es also
moglich sein, die Bandbreite groff zu halten. Die Entgrenzung
tiber das Neue Bauen hinaus ist deshalb aus heutiger Sicht
zugleich ein generelles Pladoyer fiir das ,,Other®, fiir die Plu-
ralitit der Vergangenheit, jenseits von Uberstilisierungen und
Simplifizierungen. Was frither mit positivistischem Blick viel-
leicht eher als ,,Stérung“ gesehen wurde, gerade das wire im
Sinne einer Abrundung mit seinen Besonderheiten von Interes-
se und anzuerkennen. Eben - gemdf der aktuellen soziologi-
schen Debatte — die kritische Betrachtung der Moderne nicht
mehr nach dem Prinzip des ,,Entweder-Oder“, sondern nach
dem des ,,Sowohl-als-Auch®. Die Qualititsfrage allerdings ist
immer zuerst zu stellen. Neues Bauen oder nicht.

/ ANs
Abb. 1. Docomomo Journal 27, 2002
Repro: Reiner Franke
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Abb. 2. Docomomo Founding Conference, Eindhoven 1990

Foto: Docomomo International Archive

Abb. 3. Docomomo Founding Council Meeting, 1990
Foto: Docomomo International Archive
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Abb. 4. Docomomo Preservation Technology Dossier 9, 2006
Repro: Reiner Franke
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Abb. 5. Docomomo Journal 36, 2007
Repro: Reiner Franke
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ADb. 6. Johannes Duiker, Bernard Bijvoet, Sanatorium Zonnestraal, Hilversum, 1926-28
Foto: Reiner Franke

ADbb. 7. Johannes Duiker, Bernard Bijvoet, Sanatorium Zonnestraal, Hilversum, 1926-28
Foto: Reiner Franke
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Abb. 8. Manfred Lehmbruck, Pausa AG, Méssingen, 1952-61
Foto: Archiv Chr. Rotermund-Lehmbruck



Als Brennpunkt des Kalten Krieges erfiillte Berlin nach
1945 eine deutsch-deutsche Schaufensterfunktion im Wettbe-
werb der politischen Systeme in Ost und West. Das galt auch
und vielleicht vor allem auf dem Gebiet von Stidtebau und
Architektur, deren Ergebnisse oftmals in unmittelbarer We-
chselwirkung beiderseits des Eisernen Vorhangs entstanden
und tberregionale, ja internationale Bedeutung als gebaute
Demonstration einer weltpolitischen Konkurrenz und Kon-
frontation beanspruchten.

Berlin verdankt seine stidtebauliche Physiognomie in
groflen Ausschnitten auch den Planungen und Bauten der
Nachkriegsgeneration. Als eine der meist zerstorten deutschen
Stidte und als Hauptschauplatz des Kalten Krieges in Deutsch-
land, besitzt die Stadt eine Fiille iiberregional bedeutender
Bauzeugnisse der deutsch-deutschen Nachkriegsgeschichte.
Stalinallee und Hansaviertel, die beiden Kongresshallen im
Tiergarten und am Alexanderplatz, Egon Eiermanns Kaiser-
Wilhelm-Gedichtniskirche in der City-West oder der Fern-
sehturm am Alex mogen hier als Stichworte geniigen. Viele
Bauten der Nachkriegsira, die mit dem Fall der Mauer und der
deutschen Vereinigung zu Ende ging und nunmehr als eine Art
geschlossene Kulturepoche zur kritischen Sichtung durch die
Denkmalpflege anliegt, standen nach 1990 auch auf der Liste
der Abrisskandidaten ganz oben.

Der ,Riickbau“ genannte Abbruch der Hochhaussche-
ibe des DDR-Auflenministeriums (1964-66) von Josef Kaiser
war vielleicht das medienwirksamste Opfer dieser Stimmung,
in die gerade bei prominenteren Vertretern im Ostteil Berlins
auch politische Vorbehalte eingeflossen sein mogen. Hinzu-
kommt als Verlust im Osten das ehemalige Interhotel Berolina
an der Karl-Marx-Allee (1959/61), ein Pilotprojekt fiir den mo-
dernen GroRhotelbau der DDR und ebenfalls von Josef Kaiser.
Die Verlustbilanz verzeichnet freilich auch DenkmaleinbufSen
im ehemalige Westen von Berlin, so den Abriss des Vereinshau-
ses der Berliner Kaufleute und Industriellen (Paul Schwebes,
1954) und der Borse (Heinrich Sobotka und Gustav Miiller,
1954), die in der Charlottenburger City-West dem neuen Lu-
dwig-Erhard-Haus (1998, Nicholas Grimshaw) der Industrie-
und Handelskammer weichen mussten.

Es ist also neben dem zahlenmiRigen Umfang der Ge-
fahrdungsbilanz auch der Umstand besorgniserregend, dass
eine ganze Reihe von Schliisselbauwerken von Abbriichen oder
Abbruchiiberlegungen betroffen waren, die zu ihrer Entste-
hungszeit in der Fachpresse und interessierten Offentlichkeit
hochste Anerkennung erfahren hatten. Auch die Beseitigung

NACH DEM FALL DES EISERNEN VORHANGS
- DAS ARCHITEKTONISCHE ERBE
DES SOZIALISTISCHEN REALISMUS IN BERLIN

Jorg Haspel

der Ungarischen Botschaft Unter den Linden (Endre Koltai
& Laszlo Kavacy, 1966), die einem neuen Botschafts- und Biiro-
komplex im Bezirk Mitte Platz machen, oder die seit tiber zehn
Jahren leerstehende Botschaft der Republik Polen Unter den
Linden (1962/64, Emil Leybold und Christian Seyfarth), deren
Schicksal weiterhin ungeklart ist, gehort dazu. Verluste gibt es
also in Ost und West und - so die These — Wertschitzung oder
Geringschitzung von Baudenkmalen der Nachkriegszeit lassen
nicht allein aus dem Schema des Kalten Krieges und des Ost-
West-Gegensatzes oder parteipolitischen Priferenzen erklaren.

Monumente und Kunst am Bau

Anstelle des 1950/51 gesprengten Hohenzollernschlos-
ses auf der Spreeinsel hatte die DDR nach 1945 zunichst das
Staatsratsgebdude (1961-1963) an der Sidseite des Marx-
Engels-Platzes, dann das Aufenministerium an der Westseite
(dem die Schinkelsche Bauakademie zum Opfer fiel) sowie
1973-76 den Palast der Republik an der Ostseite erbaut. Der
nach dem Mauerfall ausgelobte internationale Spreeinselwet-
tbewerb ging von dem Abbruch aller drei Staats- und Regie-
rungsbauten der DDR aus, um den historischen Stadtgrundriss
wiederherzustellen, also insbesondere das Volumen der Bau-
akademie, des Stadtschlosses sowie eine stidtebauliche Riick-
strukturierung an der Stidseite des Schlossplatzes zu ermogli-
chen. Wihrend das AuBenministerium von Josef Kaiser und
Palast der Republik von Heinz Graffunder mittlerweile ,,riick-
gebaut® sind, hat das denkmalgeschiitzte Staatsratsgebaude
von Roland Korn und Hans Erich Bogatzki die Turbulenzen
tiberdauert. Im gliicklichen Schicksal des Staatsratsgebiude
darf man getrost einen der groten Erfolge der letzten 20 Jahre
in Sachen Denkmalschutz fiir DDR-Architektur sehen.

Mit dem Einbau des Lustgartenportals vom abgebroche-
nen Stadtschloss, das mit seinem sogenannten ,,Liebknecht-
balkon“ an die Ausrufung der sozialistischen Republik am 9.
November 1918 durch Karl Liebknecht erinnern soll, und mit
einem dreigeschossigen farbigen Treppenhausfenster, das den
Aufstieg der Arbeiterbewegung von der Novemberrevolution
bis zum Aufbau des ersten sozialistischen Staates auf deut-
schem Boden darstellt (von Walter Womacka), lasst sich das
nach dem Mauerbau 1961 vollendete Baudenkmal als eine Art
propagandistisches Gesamtkunstwerk im Dienste des hoch-
sten Staatsorgans der DDR interpretieren. Die temporire Nut-
zung des mit kostbaren Materialien und in bester Verarbeitung
ausgefiihrten Staatsbaukunstwerks als Sitz des Umzugsbeau-
ftragten der Bundesregierung seit Mitte der 90er Jahre und
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schlieflich seine interimistische Funktion als provisorisches
Bundeskanzleramt haben den Weg zu einer Neubewertung
des Geschichts- und Baudenkmals der DDR-Zeit erdffnet oder
zumindest mehr Gelassenheit im Umgang mit dem Erbe des
Sozialismus gefordert.

Inzwischen wurde das nach Plinen der Architekten Ro-
land Korn und Karl-Heinz Bogatzky 1963 fertiggestellte Haus
durch den Architekten HG Merz fiir die Zwecke der Europan
School af Management and Technology, also einer interna-
tionalen Privatuniversitt fir Fiihrungskrifte der Wirtschaft,
umgebaut. Dabei ist es dem Architekten und dem Bauherren
gelungen, die wichtigsten und aufwendigst ausgestatteten
Raumfolgen und Reprisentationssile vergleichsweise unbe-
schadet zu erhalten und fiir Hochschulfunktionen umzunut-
zen, wihrend die reinen Biiro- und Arbeitsgeschosse im Sinne
eines modernen Hochschulbetriebs verdichtet und neugestaltet
wurden. Nirgendwo, so liefe sich vielleicht behaupten, haben
sich demokratische Einrichtungen aufgeklirter im Umgang
mit einem undemokratischen Erbe verhalten als beim Staat-
sratsgebdude. Denkmalabbriiche oder Denkmalentstellungen
konnen ja die kritische Auseinandersetzung mit unserer Ver-
gangenheit nicht ersetzen. Vielmehr konnen nur Denkmale,
in denen wir unserer Vergangenheit immer wieder aufs Neue
begegnen, auch immer wieder kritische Selbstreflektionen tiber
unsere Herkunft provozieren.

Zwanzig Jahre nach der politischen Wende liefert die
Denkmalbilanz fiir Bau- und Gartenzeugnisse der “Hauptstadt
der DDR” zwar keine reine Erfolgsstory, aber sie kann sich dur-
chaus sehen lassen. Dieses Fazit gilt erst recht, wenn man die
Nachwendestimmung der Bilderstiirmer und Denkmalstiirmer
zum Ausgangspunkt nimmt und die inzwischen eingeleiteten
oder ausgefiihrten Sicherungs- und Sanierungsmafnahmen
zum Gradmesser nimmt. Wer sich der teilweise interfraktio-
nellen parlamentarischen Mehrheitsbeschliisse zur Loschung
der vormaligen Stalin-Allee, seit 1961 Karl-Marx-Allee, aus der
Denkmalliste oder zur Versetzung der “East-Side-Gallery”, des
tiber einen Kilometer langen, bemalten Reststiicks der Berliner
Mauer vom Spreeufer in einen Stadtrandpark entsinnt, wird
heute mit Genugtuung feststellen, dass sich die Wogen geglit-
tet, die attackierten Zeugnisse einigermaflen erhalten oder so-
gar mit sichtbarem Erfolg behandelt werden konnten.

Bauwerke und Kunstwerke der Ostmoderne

Allein die Loschung des 1992 abgetragenen monumen-
talen Lenin-Standbildes (1970, Tomski) im Bezirk Friedrich-
shain darf man uneingeschrinkt als einen denkmalpolitischen
Frontstadtreflex aus den unverarbeiteten Erfahrungen der ge-
spaltenen Welthauptstadt des Kalten Krieges diagnostizieren.
Andererseits konnte man die Umwidmung und Herrichtung
des lange Zeit heftig umstrittenen ehemaligen Staatsratsge-
biudes der DDR positives Signal fiir eine Versachlichung der
Debatte um die politische Kunst und politische Architektur
sozialistischer Provenienz verstehen. Die in den letzten zehn
Jahren erfolgreich abgeschlossene Sanierung des Hauses des
Lehrers und der Kongresshalle am Alexanderplatz (1962-64,
Hermann Henselmann) und des Cafe Moskau an der Karl-

Marx-Allee (Josef Kaiser und Horst Bauer, Entwurf 1959-61,
Bau 1962-64) markieren weitere wichtige Stationen zur For-
derung der Akzeptanz von Nachkriegsdenkmalen. Selbst das
Jahre lang leerstehende Gistehaus des Ministerrats der DDR
(1965/66, Walter Schmidt) im Schlosspark Schonhausen hat
mittlerweile einen Investor und hoffentlich eine gute sanie-
rungs- und Nutzungsperspektive in Privathand gefunden.
Manches Denkmalpflegeprojekt, wie die Erhaltung
und nétigenfalls Neukommentierung politischer Denkmiler
ging vergleichsweise gerduschlos iiber die Bithne. Das Spa-
nienkimpfer-Denkmal von Fritz Cremer und Siegfried Krepp
(1968) oder das Denkmal des polnischen Soldaten und des
deutschen Antifaschisten (1971 von dem polnisch-deutschen
Kiinstlerkollektiv Zofia Wolska, Tadeusz Ladziana, Arnd Wit-
tig und Giinther Merkel), beide im Volkspark Friedrichshain,
legen in aktualisierter und kommentierter Fassung weiterhin
Zeugnis ab von der Erbe- und Erinnerungspolitik der DDR.
Das 1986 enthiillte Marx-Engels-Denkmal in der Berliner
Innenstadt (von Ludwig Engelhardt, Werner St6tzer, Margret
Middell, Arno Fischer u.a.) oder das Thalmann-Denkmal
1981-86, Lew Kerbel) in Prenzlauer Berg haben als Geschicht-
szeugnis mittlerweile auch bei denjenigen die notwendige
Toleranz gefunden, die weder die politische Haltung der
dargestellten Personlichkeiten noch das politische Credo der
Auftraggeber teilen. Und das monumentale Sowjetische Eh-
renmal in Treptow (1946-49, Jakow S. Belopolski, Jewgeni W.
Wautschetitsch, Alexander A. Gorpenko und Sarra S. Walerius)
- lange Zeit vor der Anlage in Wolgograd das grolite sowjeti-
sche Ehrenmal tiberhaupt - konnte mit erheblichem Aufwand
gesichert und restauriert werden, ebenso wichtige Teile des Eh-
renmals in Tiergarten (1946, Lew Kerbel) oder der Obelisk zur
Erinnerung an die gefallenen Rotarmisten in Pankow-Buch.

Architekturgebundene Kunst

Wohl das stidtebaulichste wirkungsvollste Kunstwerk
ist das Mosaikbild ,,Unser Leben® von Walter Womacka, der
in der Art mexikanischer Vorbilder einen sieben Meter hohen
und insgesamt 125 Meter langen Bildfries - die sogenannte
Bauchbinde - um das Haus des Lehrers am Alexanderplatz.
Auch sind vielerorts Kunstwerke tiberliefert, die nach 1945
im Sinne der Geschichts- und Erbepolitik der DDR in wieder-
aufgebaute Baudenkmale integriert worden waren. Zu den
charakteristischen Wandbildern dieser Art zahlt das 1952/53
fertiggestellte und nach 1990 restaurierte Monumentalge-
milde von Max Lingner am Ehrenhof des ehemaligen NS-
Reichsluftfahrtministerium, das der DDR als Haus der Mini-
sterien diente und heute Sitz des Bundesfinanzministers ist,
unter dem Kurztitel ,,Der Aufbau der Republik“ (vollstindiger
Titel ,,Die Bedeutung des Friedens fiir die kulturelle Entwic-
klung der Menschheit und die Notwendigkeit des kimpferi-
schen Einsatzes fiir ihn“).

Die Ausstattung des Foyers der Humboldt-Universitit
mit der finalen Feuerbachthese von Karl Marx (,,Die Philoso-
phen haben die Welt nur verschieden interpretiert, es kommt
aber darauf an sie zu verindern®), die in goldenen Lettern auf
der mit rotem Marmor aus der Reichskanzlei verkleideten
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Stirnseite der Treppe steht, oder die Ausgestaltung der als Bi-
bliothek wieder aufgebauten ,,Kommode* (1775-80) mit dem
Glasfenstermotiv ,,Lenin beim Studium in Berlin“ von Frank
Glaser im Mittelrisalit zum neuen Lesesaal, aber auch die von
Bertolt Brechts ,,Fragen eines lesenden Arbeiters* inspirierte
Denkmalgruppe 1958-61 von Werner Stotzer im Gartenhof
der Staatsbibliothek Unter den Linden zihlen zu den signifi-
kanten Neueintrigen, mit deren Hilfe die DDR das bauliche
Erbe Preuflens aneignen und in einem zeitgemaRen Bild- und
Bauprogramm im Umfeld des ,,Bebelplatz genannten Linden-
forums neu interpretieren konnte. Obwohl verschiedentlich
seit 1990 Vorschlige aufkamen, solche Traditionsbauten von
politisch motivierten Nachkriegskunstwerken zu bereinigen,
konnten sie bis heute unverdndert oder in Verbindung mit er-
klirenden Kommentaren erhalten bleiben.

Arbeiterwohnpaliste und ArbeiterschlieRfacher

Ins Positive gewendet werden konnten sogar das An-
sehen und Aussehen einiger vor zwanzig Jahren ebenfalls
schlecht beleumundeter Denkmalensembles des DDR Woh-
nungsbaus. Den Auftakt bildete just jener Strallenzug, der als
“erste sozialistische Magistrale Deutschlands” in die Stadtge-
schichte und das Stadtbild Berlins eingebaut worden war und
sozusagen eine Kettenreaktion von propagandistisch begleite-
ten Bau- und Gegenbauaktivititen in Ost und West ausgelost
hatte: der 1950 im Sinne der stalinistischen Architekturdok-
trin aufgenommene erste Bauabschnitt der Karl-Marx-Allee
in Berlin-Friedrichshain. Statt der verlangten Vereinfachung
der in Formen der “Nationalen Tradition” von verschiedenen
Architektenteams auf tiber zwei Kilometer Linge erbauten,
aufwindig dekorierten “Arbeiterwohnpaliste” und statt einer
lange Zeit erwogenen Sparvariante in Putz fiir die zu tiber 50
% abgingigen Keramikfassaden kamen zunichst einige Pilot-
projekte zur Erhaltung beziehungsweise Neuanfertigung von
Keramikplatten auf wiarmegedimmten Trigerelementen zur
Ausfithrung (Karl-Marx-Allee 132, Block F von Karl Sourad-
ny, 1951; “Haus Berlin”, Strausberger Platz, Hermann Hen-
selmann, 1952; Strausberger Platz 2, Hermann Henselmann,
1952; Block C, Karl-Marx-Allee 68-72, Richard Paulick,
1953).

Die bis Mitte der 1990er Jahre gesammelten Erfahrun-
gen diese Probesanierungen gingen sozusagen als technische
beziehungsweise bauphysikalische und wirtschaftliche Mach-
barkeitsstudien in die zwischenzeitlich fiir die Mehrzahl der
Blocke abgeschlossenen Modernisierungsmafnahmen ein.
Dabei konnten die im Mortelbett verlegten historischen Ke-
ramikfassaden - abhingig vom Schadensgrad und gewahlten
Sanierungsaufwand fiir Fassadenaufbau und Wiarmedimmung
- in einigen wenigen Strafenabschnitten erhalten, gereinigt,
gefestigt und erginzt oder mit hinterliifteter Wirmedimmung
und weitgehend historisch getreuen Oberflichen wieder her-
gestellt werden. Nachdem die Ansiedlung der Architekten-
kammer Berlin der Karl-Marx-Allee bereits einen wichtigen
symbolischen Schritt zur dsthetischen Rehabilitierung und
denkmalvertriglichen Sanierung dieses Denkmalensembles
geleistet hatte, sorgte auch die Modernisierung der beiden
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signifikanten Turmbauten von Hermann Henselmann am
Frankfurter Tor (1960) durch die Berliner Stiftung Denkmal-
schutz fiir positive Signale.

In der Bundesrepublik lebt jeder fiinfzehnte Haushalt in
einer Plattenwohnung, in den Ostlichen Bundeslindern jeder
vierte, in Ostberlin sogar jeder zweite. Die wiedervereinigte
Hauptstadt Berlin ist heute zugleich Deutschlands Kapitale der
Plattenbausiedlungen. Manche Stadtbezirke, wie Marzahn, Hel-
lersdorf oder Hohenschonhausen, gelten als Plattenbaustidte.
Als Zentrum der Plattenbauweise hat Berlin aber zugleich eine
gewisse Tradition. Die deutsche Metropole war historisches
Experimentierfeld und Wegbereiter der Industrialisierung des
Bauwesens im 20. Jahrhundert. Einige dieser Prototypen und
Modellvorhaben der Plattenbauweise haben sich als Versuchs-
bauten oder Frithwerke einer industrialisierten Architektur und
Asthetik iiberliefert und stehen heute als umstrittene Bauzeu-
gnisse des 20. Jahrhunderts sogar unter Denkmalschutz.

Unter den Pilotprojekten, die nach der Griindung der
DDR 1949 wieder mit industriell vorgefertigten Bauteilen und
Konstruktionselementen experimentierten, entstanden einige
der meistbeachteten Versuchsbauten wiederum in Berlin. Ein
Jahr, nachdem der erste Bauabschnitt der Karl-Marx-Allee
bezogen werden konnte, begann 1953 in Berlin-Treptow die
Fertigstellung des ersten Versuchsplattenbaus der Deutschen
Bauakademie nach Entwiirfen des Kollektivs Bauer und Ri-
chard Paulick. Das viergeschossige Doppelwohnhaus am Ran-
de des Johannisthaler Parks (EngelhardtstrafSe 11/13) steht
als tiberregional bedeutendes Schliisselzeugnis fir die Anfin-
ge der Plattenbauweise ebenfalls unter Denkmalschutz. Die
Vorfertigung der Bauelemente erfolgte bei dem Versuchsbau
vor Ort, war aber im Prinzip als Fabrikanfertigung konzipiert.
Eine Sonderbehandlung erfuhren Erd- und Dachgeschof, die
aufwendiger gegliedert und geschmiickt wurden. Pilaster- und
Gesimsgliederung sind aus vorgefertigten Elementen zusam-
mengesetzt, ebenso die aufgesetzten Briistungsrosetten und
der Akroterienschmuck auf den Dachecken.

Formal stehen Fassade sowie die groRziigig gestalte-
ten Eingangs- und Treppenhauszonen des Versuchsbaus in
Johannisthal den monumentalen und reprisentativen ,,Ar-
beiterwohnpaldsten“ an der Stalinallee bzw. Karl-Marx-Allee
noch sehr viel naher als den ,,Arbeiterschlieffichern“ in den
Plattenbau-Grofsiedlungen der kommenden Jahrzehnte. Den
beiden Supraportenreliefs, die Darstellungen zu Entwurf und
Ausfithrung der Plattenbauweise zeigen, mochte man eine
programmatische Botschaft zuschreiben: ein traditionsreiches
Schmuckelement aus der Baukunst dient als zukunftsweisen-
des Eingangsmotiv in die Modernisierung des Bauwesens und
in eine neue Architektur. Das Gebaude, das kontinuierlich in-
stand gehalten und sogar auflen renoviert wurde, befindet sich
in einem ungewdhnlich guten Pflege- und Uberlieferungszu-
stand, der auch unter den neuen Verhiltnissen seit 1990 keine
Einbufen erlitt.

Denkmalgeschiitzte Plattenwahnbauten

Eine vollig neue stidtebauliche Dimensionen der Plat-
tenbauweise eroffnete in den Jahren 1959 bis 1965 der zweite
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Bauabschnitt der Karl-Marx-Allee mit der beiderseits anschlie-
flenden Wohnhochhausbebauung in Berlin-Mitte. Das ambi-
tionierte Vorhaben zur Verlingerung der sozialistischen Ma-
gistrale von den Turmhochhdusern am Strausberger Platz bis
zum Alexanderplatz im Stadtzentrum erfolgte unter der bau-
kiinstlerischen Leitung von Josef Kaiser, der auch zusammen
mit Klaus Deutschmann u.a. die Entwiirfe fiir die acht- und
zehngeschossigen Wohnhausscheiben lieferte und einem der
wohl meist diskutierten innerstadtischen Planungsvorhaben
der Nachkriegszeit in Deutschland seinen Stempel aufdriickte.
Das Wohngebiet mit knapp 5000 Wohneinheiten fiir rund 15
000 Menschen ging als ,erster sozialistischer Wohnkomplex*
in die Architekturgeschichte der DDR ein. Die streng orthogo-
nale Anordnung der auf drei Maximalvarianten beschrankten
(fiinf-, acht- und zehngeschossigen) Plattenwohnhausscheiben
folgte dem ,,Diktat der Kranbahn“ und fand bald seine po-
litdsthetische Interpretation als rationaler Ausdruck einer so-
zialistischen Stadtbaukunst. Die GroBplatten der Aufenwinde
sind unter Verwendung von Hiittenbims hergestellt und 26 cm
dick, wobei die Spaltklinkerkeramikplatten als Wetterschutz-
schicht im Betonwerk in die Plattenformen eingelegt wurden.
Material- und Farbwahl der Keramikfassaden sollten an den
ersten Bauabschnitt 1961 in Karl-Marx-Allee umbenannten
Stalinallee ankniipfen und hell und freundlich wirken.

Gemeinsam mit dem ausgesprochen traditionell und
reprasentativ wirkenden ersten Bauabschnitt der sozialisti-
schen Magistrale stehen heute auch die strafenbegleitenden
Plattenhochhduser und Pavillons des zweiten modernen Bau-
abschnitts als groBstidtische Bauzeugnisse einer industriell
hergestellten Wohnhausarchitektur unter Denkmalschutz.
Uber die aufgenommene Sanierung der Bauten des ersten Bau-
abschnitts in ,,Nationaler Tradition“ konnte schon im Rahmen
der ICOMOS-Tagung ,,Stalinistische Architektur unter Denk-
malschutz?* im Jahr 1995 berichtet werden. Ein Jahr spiter
wurden die Gespriche zwischen den Denkmalbehérden und
den beiden gemeinniitzigen Eigentiimern, um eine denkmalge-
rechte oder wenigstens denkmalvertrigliche Modernisierung
und Wirmeisolierung der zehn Plattenwohnhausscheiben im
Denkmalensemble zu gewihrleisten. Vor allem war ein wirt-
schaftlich und konservatorisch vertretbarer Kompromiss fiir
die energetische Fassadensanierung zu finden. Nachdem ein
erstes Pilotprojekt mit einigem Erfolg hatte zu Ende gefiihrt
werden konnen (Karl-Marx-Allee 5-11) erfolgte auf der Basis
dieses Konzepts die Sanierung der strafenbegleitenden Sche-
ibenwohnhiuser.

Bei der ausgefiihrten Sanierungsvariante handelt es
sich um eine hinterliiftete und wirmegedimmte Vorhang-
fassade, die den gesamten Plattenbau mit kleinformatigen,
hochrechteckigen Keramikelementen auf einer Aluminium-
Unterkonstruktion iiberzieht. In Farbton und Materialcharak-
ter lehnt sich die keramische Wetterschutzschicht an die unter
der Luft- und Ddmmschicht erhaltene historische Oberfliche
an, ohne diese freilich unmittelbar wiedergeben oder auch nur
getreulich abbilden zu konnen. Die ehemals bunt abgesetzten
Schmuckelemente der Dachattika etwa sind blof vereinfacht
und stilisiert aufgenommen. Auch besitzt das neue Fugennetz

der Keramikplatten ein deutlich groReres Format als die da-
runter befindliche engmaschige Fugenstruktur der Spaltklin-
ker. Auf der Grundlage einer opto-elektronischen Gebaudever-
messung gelang es hingegen, das charakteristische Fugenraster
der vorgefertigten GrofRplatten-Elemente der Altfassade in die
neue Vorhangfassade zu {ibersetzen. Dank der Sonderanferti-
gung von 9 000 dunkel abgesetzten Feinsteinzeugelementen
in Form von 70 mm breiten Keramikstreifen konnte gewis-
sermalien ein wichtiges Markenzeichen der Plattenbauweise,
nimlich das sichtbare Fugenbild der vorgefertigten Wandta-
feln, auf die neue Fassadenebene transponiert werden. Alles
in allem konnen sich die Fassaden der denkmalgeschiitzten
Bauten sehen lassen und gefundene Losung ist teilweise auch
auf andere nicht denkmalgeschiitzte Plattenbauten in Berlin
tibertragen worden.

Der 1863 anstelle des Landsberger Tores angelegte
Landsberger Platz grenzt an das Wohngebiet Karl-Marx-Allee,
2. Bauabschnitt. Er wurde 1950 umbenannt in ,,Leninplatz*
und nach der politischen Wende 1989/90 mit der neue Beze-
ichnung ,,Platz der Vereinten Nationen“ versehen. Die Neu-
bebauung des Platzes, der gewissermafen den Strausberger
Platz und die ehemalige Stalinallee mit dem Volkspark Frie-
drichshain und dem Friedhof der Mirzgefallenen in Beziehung
setzt, erfolgte 1968-70 nach einem Wettbewerbsentwurf von
Hermann Henselmann und Heinz Mehlan. Integraler Bestand-
teil des Neubauprojekts war das monumentale Standbild fiir
Lenin im Zentrum des Platzes, das am 19. April 1970 zum 100.
Geburtstag des Geehrten enthiillt und 1992 auf Beschlufl des
Bezirks Friedrichshain abgebrochen wurde. Das von 24 ber
21 auf 17 Geschosse dreifach abgestufte Wohnhochhaus im
Nordosten bildete als Dominante des Platzensembles den Hin-
tergrund des Personendenkmals. Zwei lange geschwungene,
elfgeschossige Wohnbauten fiihren die einmiindenden Haupt-
strallen auf den asymmetrischen halbrunden Platz.

Das dreiteilige und stark vertikal gegliederte Hochhaus
wurde in Grofplattenbauweise mit zweifarbig eingefrbten
Waschbetonoberflichen erbaut. Die vielgeschossigen, konve-
x-konkav geschwungenen Wohnanlagen, ,,Bumerang® und
»ochlange“ genannt, wurden ebenfalls aus einer bestehenden
Wohnungsbauserie weiterentwickelt und mit Typenwohnbau-
ten verlingert. Der bauleitende Architekt Heinz Mehlan hob
zwei gestalterisch besonders wirksame Neuentwicklungen
hervor, nimlich die generelle Anordnung von Loggien und
die Einfithrung trapezformiger Sonderachsen. Dieses Novum
ermoglichte unter den Bedingungen der Plattenbauweise eine
Abkehr von dem bis dahin vorherrschenden Prinzip streng
rechtwinklig aufgebauter Stadtriume und eine dynamisch
schwungvolle Komposition der Baumassen aus den seriell
gefertigten und addierten Standardelementen. Die im Sinne
einer abstrakten Fassadenkomposition genutzten Mdglichke-
iten des Material- und Farbwechsels der Elemente - gebrochen
weiller Grundton der Waschbeton-Loggienbriistungen und
Loggienwinde, gelbe Keramikverkleidungen der Sonderach-
sen, blau emaillierte Seitenblenden und rote Briistungsstre-
ifen - verleihen der Wohnanlage und Plattenarchitektur einen
freundlichen, ja spielerischen Charakter. Die Fertigstellung der
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Gesamtanlage wurde denn auch von vielen Beobachtern weni-
ger wegen des Lenindenkmals als wegen der beiden platzbegle-
itenden Kurvenhiuser als kiinstlerischer Qualititssprung der
industrialisierten Bauweise und der sozialistischen Umgestal-
tung der DDR-Stédte begriffen.

Die 1994 mit der Innensanierung aufgenommene Mo-
dernisierung der Gebdudegruppe, deren Eintragung in die
Denkmalliste erst 1995 erfolgte war, wurde nach einem Gestal-
tungswettbewerb fiir die Fassadenerneuerung auf eine Variante
abgestimmt, die ohne Inanspruchnahme von Denkmalforder-
mitteln und ohne Nachteile fiir die Bewohner umsetzbar sein
sollte. Das nach Gutachten, Probeversuchen und Bemusterun-
gen abgesegnete Realisierungskonzept verstanden die Archi-
tekten (Biiro Klaus Theo Brenner, Bearbeiter Gerold Perler) als
eine Art ,,Reinterpretation® des Originalbestandes, also als eine
bestandsorientierte Uberformung und Wirmedimmung des
Altbaus unter weitestgehender Erhaltung oder Wiedersicht-
barmachung der urspriinglichen Konstruktions- und Gestal-
tungsmerkmale. Bis Ende 1998 konnten die Manahmen nach
diesem Sanierungskonzept durchgefiihrt werden. Fiir Bewoh-
ner und Passanten hat die rund 300 Meter lange ,,Schlange“
ihr vertrautes Erscheinungsbild behalten, fiir die Konservato-
ren die lebhafte Gliederung und Farbgestaltung bewahrt: es ist
als Erzeugnis und Zeugnis der DDR-Architekturmoderne les-
bar geblieben. Die verantwortliche Wohnungsbaugesellschaft
Friedrichshain erhielt 1997 fiir den ersten Sanierungsabschnitt
und ihr Denkmalpflege-Engagement den Bauherrenpreis Mo-
dernisierung, den der Bund Deutscher Architekten BDA, der
Deutsche Stidtetag und der GAW Bundesverband Deutscher
Wohnungsunternehmen ausgeschrieben hatten.

Der Eiserne Vorhang - die Berliner Mauer

Das vermutlich meist bekannte und vollig zu Recht
meist gehafite Berliner Bauwerk dieser Nachkriegszeit, das we-
Itweit zu einem Symbol des Kalten Krieges und der geteilten
Stadt werden sollte, war die Berliner Mauer. Sie fiel nach dem
9. November 1989 innerhalb weniger Monate bis auf einige
Reste. Die vier wichtigsten verbliebenen Mauerabschnitte (Ber-
nauer Strafle, Niederkirchner Strafe, Invalidenfriedhof, Miih-
lenstralle) und zwei Wachtiirme (Kieler Strae, Schlesischer
Busch) wurden bereits Anfang der 1990er Jahre als Zeugnis der
deutschen Teilung unter Denkmalschutz gestellt. Zehn Jahre
spater hat der Berliner Senat den erheblichen Handlungsbe-
darf anerkannt und sich in seinem Arbeitsprogramm fiir die
Legislaturperiode 1999 - 2004 verstindigt, “dass die Reste der
ehemaligen innerstidtischen Mauer als ein national bedeuten-
des mahnendes Zeugnis der deutsch-deutschen Nachkriegs-
geschichte erhalten bleiben miissen”. Neben dem Ausbau der
Mauergedenkstitte Bernauer StraRe war es vor allem die Sa-
nierung der iiber einen Kilometer langen East-Side-Gallery, die
anldsslich des 20-jarhigen Jubildums der Mauer6ffnung auch
international besonderes Aufmerksamkeit fand.

Offnung und Fall der Mauer und des Eisernen Vorhan-
ges haben die deutsche Einheit gebracht und uns Reste der in-
nerdeutschen Grenze als schwieriges Erbe vermacht. Die Ber-
liner Mauer, sie ist tiberwunden und {iber weite Strecken von

der Erdoberfliche verschwunden. Thre denkmalgeschiitzten
Restabschnitte aber bieten eine wichtige Gedéachtnisstiitze fiir
das kollektive Gedichtnis der deutschen Hauptstadt. Spatere
Generationen werden die Nachwendezeit und ihre Denkma-
Iverantwortung auch daran messen, wie es ihr gelungen ist,
den radikalen politischen, gesellschaftlichen und kulturellen
Bruch zu dokumentieren, den die Wende fiir die Menschen
in den beiden deutschen Nachkriegsstaaten bedeutete. Mau-
er-Denkmalpflege hilt eine unerlissliche Begegnungsmaglich-
keit mit authentischen Zeugnissen der deutschen Teilung vor
und bildet somit einen wichtigen Hintergrund zur Wiirdigung
der Maueropfer und zum Verstindnis der friedlichen Revolu-
tion von 1989/90. Der unglaublich anmutende Vorgang eines
Mauerbaus quer durch eine Grofistadt bedarf glaubwiirdiger
Erinnerungsstiicke vor Ort. Und der vielgeforderte Abriss der
Mauer im Kopf setzt ja nicht den Abbruch der letzten Berliner
Mauerstiicke voraus. Es darf fast im Gegenteil angenommen
werden, dass die verbliebenen authentischen Reste dieses Ir-
rsinnsbauwerks uns am besten gegen jeden mentalen Ansatz
einer Wiederkehr wappnen. Der Fall der Mauer hat die Mauer
selbst in Berlin zu einem bedeutenden Schutzgegenstand der
Denkmalpflege gemacht.

Abb. 1. Aufenministerium der DDR nach seiner Schliefung Anfang
der 1990er Jahre

Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner

Abb. 2. Abbruch des Aufenministerium der DDR Mitte der 1990er
Jahre

Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner
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Abb. 3. Polnische Botschaft Unter den Linden mit dem Lindenblatt- ‘ _ ‘,
Tor von Fritz Kithn, 1967

Bundesarchiv / Peter Heinz Junge Abb. 4.

Abb. 5.
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Abb. 6. Abb. 7.
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Abb. 9.

Abb. 4-9. Das ehemaligen Staatsratsgebdude der DDR nach dem Umbau und der Restaurierung fiir zwecke der European School of Management
and Technology

Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner

Abb. 10. Fotodokumentation zur Restaurierung des farbigen Glasfensters ,,Aus der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung® (Entwurf
Walter Womacka) im ehemaligen Staatsratsgebdude der DDR

Landesdenkmalamt Berlin / Holger Herschel
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Abb. 11.




Abb. 13. Abb. 14.
Abb. 11-14. Das Cafe Moskau an der Karl-Marx-Allee nach der Instandsetzung und Restaurierung als Veranstaltungslokal
Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner

PR =

Abb. 15. Abb. 16.

Abb. 15-16. Das Denkmal des polnischen Soldaten und Antifaschisten (mit der erginzenden Erlduterungstafel von 1993) am Rande des Volks-
parks Friedrichshain

Landesdenkmalamt Berlin / Ingolf Herbarth




Nach dem Fall des Eisernen Vorhangs - das architektonische Erbe des Sozialistischen Realismus in Berlin D

Abb. 19. Foyer der nach 1945 wieder aufgebauten Hum-
boldt-Universitit am Friedrichsforum mit einer der
Abb. 17-18. Sowjetisches Ehrenmal Treptower Park sog. Feuerbachthesen von Karl-Marx als Inschrift

Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner Landesdenkmalamt Berlin / Franziska Schmidt

Abb. 18.

Abb. 20. Lesesaal der Juristischen Fakultit
der Humboldt-Universitit im wieder
auf-gebauten Bibliothekrgebinde am
Friedrichsforum mit dem Glasfenster
»Lenin in Deutschland“

Landesdenkmalamt Berlin / Franzis-
ka Schmidt

= A :
DEUTSCHE DEMOKRATISCHE REPUBLIK

Abb. 21. Lenindenkmal und Leninplatz auf ~ Abb. 22. Kongresshalle mit Kuppelschale und Haus des Lehrers mit Ausschnitt aus dem
einer Briefmarke der DDR von 1973 monumentalen Wandmosaik ,,Unser Leben“ von Walter Womacka

Landesdenkmalamt / Archiv Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner
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Abb. 23. Abb. 24.

Abb. 23-24. Versuchsbau von 1953/54 in industrialisierter Bauweise als vorgefertigte Plattenkonstruktion in Berlin-Johannisthal - mit Tiirrelief

die Herstellung des Plattenbaus darstellend
Landesdenkmalamt Berlin / Archiv
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Abb. 25 Abb. 26.

Abb. 25-26. Karl-Marx-Allee, 2. Bauabschnitt: Fassadenausschnitt vor und nach der energetischen Sanierung

Landesdenkmalamt Berlin / Archiv

1 Turmhachhaus, Nr. 1-2
2 Bumerang. Nr. 3-12
3 KauthaBo, Nr. 14

4 Griner Block, Nr, 15-22

5 Schiango, Ne, 23-32

6 Smndon ahom. Lanindenicmal
¥ Gronzo Donkmalschutzborsich

Grundriss Plalz dor Viorginion Nationen Barlin

Abb. 27. Ensemble Platz der Vereinten Nationen (ehemals Leninplatz), Lageplan des Denkmal-

bereichs (2007)
Martin Piischel / commons.wikimedia.org.jpg

Abb. 28. Denkmalgeschiitzter ~ Abschnitt
der Berliner Mauer

LandesdenkmalamtBerlin/Archiv
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Abb. 29. Platz der Vereinten Nationen, Wohnblock ,,Bumerang® nach der Sanierung, 2007
Martin Piischel / commons.wikimedia.org.jpg

Abb. 30. Marx-Engels-Forum mit Marx-Engels-Denkmal und Blick auf den inzwischen abgerissenen Palast der Republik, um 2000

Landesdenkmalamt Berlin / Wolfgang Bittner






Unter dem Titel ,,Erkennen und Erhalten® startete Si-
bylle Schulz im Jahr 2005 eine neue Faltblattreihe des Lan-
desdenkmalamts Berlin zu aktuellen Projekten der Denkmalp-
flege. Im Zentrum der farbig illustrierten Informationsblatter
stehen weniger prominente Denkmale von Berlin - in der
tiberwiegenden Mehrzahl Bau- und Kunstdenkmale - oder we-
niger bekannte, aber wegweisende denkmalpflegerische Mal3-
nahmen, von denen die Offentlichkeit und die Medien auf
diese Weise Nachricht erhalten sollen. Mittlerweile sind tiber
30 Faltblatter erschienen, fiir einige stark besuchte Denkmale
bereits in der zweiten Auflage. In iiberarbeiteter Form ersche-
inen die Faltblitter schrittweise auch auf der Homepage des
Landesdenkmalamts Berlin, von wo sie Interessenten fiir ihren
Bedarf herunterladen, ausdrucken und auch in Papierform ver-
vielfaltigen und verbreiten konnen.!

Abs annwerlk
Scharnhorst
Seenrat s 4 g e

Jedes Faltblatt umfasst zwei Seiten Text- und Bildinfor-
mation zur Geschichte und Bedeutung des Denkmals und zum
aktuellen Vorhaben. Die Faltblitter erscheinen unregelmiRig,
meistens zum Abschluss einer Konservierungs- und Restau-
rierungsmafnahme, gelegentlich aber auch zur Vorbereitung
und als Aufruf fiir Spendensammlungen oder begleitend
aus Anlass von Informationsveranstaltungen iber laufende
Baumafnahmen. Die Auflage betragt zwischen 1000 und 3000
Exemplaren. Die Blitter sind im Landesdenkmalamt und den
ortlich zustindigen Bezirksdenkmalbehérden erhiltlich, vor

! http://www.stadtentwicklung.berlin.de/denkmal/denkmalpflege
vor_ort/de/erkennen_erhalten/index.shtml

ERKENNEN UND ERHALTEN
- DENKMALE DER NACHKRIEGSZEIT
AUS OST- UND WESTBERLIN

Jorg Haspel

allem aber liegen sie vor Ort am und im Denkmal aus sowie
bei Eigentiimern oder konnen iiber die beteiligten Architekten
und Fachfirmen bezogen werden. Texte und Bilder entstehen
in der Regel in Kooperation zwischen den betreuenden Konser-
vatoren, Architekten Figentiimern und beteiligten Experten.
An der Finanzierung sind neben dem Landesdenkmalamt
hiufig ebenfalls Eigentiimer sowie Architekten und Ingenieure
oder interessierte Fachfirmen beteiligt.

Am hiufigsten vertreten sind in der Reihe Sakraldenk-
male, meistens in Verbindung mit einem Spendenaufruf,
sodann offentliche Profandenkmale sowie private Wohnhiu-
ser und Geschaftsbauten. Hoch ist aber auch der Anteil von
Denkmalen, die erst nach 1945 in der vom Eisernen Vorhang
geteilten Stadt entstanden sind oder von Bauwerken, die vom
Krieg zerstort waren und im Wiederaufbau eine denkmalwer-
te Zeitschicht erhalten haben. Diese Faltblitter erginzen eine
vom Landesdenkmalamt Berlin bereits 2000 gezeigte Wander-
ausstellung ,,<Fort mit den Trimmern und was Neues hinge-
baut...> - Berliner Bau- und Gartendenkmale der Nachkrieg-
szeit“> und die kleine Informationsbroschiire ,,Denkmale
der Nachkriegszeit, die paarweise fiir den Ost- und Westteil
von Berlin je ein Kunstwerk im Stadtraum (Trimmerfrau -
Aufbauhelferin), einen verkehrsgerechtes GroRstadtrondell
(Strausberger Platz - Ernst Reuter Platz), einen reprisentativen
Konzertsaal (Rundfunkhaus - Philharmonie), eine 6ffentliche
Griinanlage (Volkspark Weinbergweg - Englischer Garten
Tiergarten), ein Urauffithrungskino (Kino International - Zoo-
Palast) und eine Hochhausdominante (Telefunken-Hochhaus
- Haus des Lehrers) vorstellten und gegeniiberstellten.’

Die auf den folgenden Seiten im Original wiedergegebe-
nen Flyer der Faltblattserie ,,Erkennen und Erhalten“ stellen
eine reprasentative Auswahl von Berliner Nachkriegsdenk-
malen dar. Sie dokumentieren charakteristische Beispiele der
»Nationalen Tradition® der Stalinzeit im Osten von Berlin
ebenso wie moderne Bauzeugnisse der 1950er Jahre in den
Westsektoren oder Denkmale der Ostmoderne, die nach dem
Mauerbau 1961 ihre Bliite erlebte. In allen Fillen handelt es
sich um Denkmale, die seit dem Mauerfall 1990 nicht nur
gesetzlich geschiitzt werden konnten, sondern in den letzten
Jahren auch aufwindig saniert und modernisiert wurden, um
fir die Zukunft eine funktionale und wirtschaftlich sinnvolle
Nachnutzungsperspektive zu eroffnen.

2 http://www.stadtpunkte.de/plg/ausstell.htm
3 http://www.stadtentwicklung.berlin.de/denkmal/denkmalpflege
vor_ort/de/denkmale_der_nachkriegszeit/index.shtml
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e, Tulip Chairs, Dining Table, Florence Knoll Vitrine

mit dem r ierten Mobiliar von Eero Saarinen aus der Origi
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Haus
Arne Jacobsen

Hansaviertel, Berlin-Tiergarten

Im kommenden Jahr besteht eines der be-
deutendsten Architektur- und Stadtebau-
zeugnisse der internationalen Nachkriegs-
moderne, das Hansaviertel, fiinfzig Jahre.

Fiir die Internationale Bauausstellung 1957
in Berlin, die Interbau, entwarf der danische
Architekt und Designer Arne Jacobsen eine
Wohnzeile mit vier aneinander gereihten
Atriumhausern, seine einzige Wohnanlage
in Deutschland. Die eingeschossigen Hauser
schlieBen konzeptionell an das unrealisierte
Projekt einer Siedlung bei Carlsminde in Sél-
ler6d/Danemark an und stellen konstruktiv
ein Analogiebeispiel zu den Soholm Il1-Hau-
sern in Klampenborg/Danemark dar.

Die Zeile im Hansaviertel befindet sich hin-
ter Hochhausscheiben in der so genannten
Teppichstruktur, benannt nach den verfloch-
tenen und flachen Strukturen mit den Ein-

familienhdusern. Hinter der nach Norden
liegenden durchgéngigen StraRenfassade
mit den Hauseingangstiiren liegen die vier
Hauser.

Ebenso wie die Grundrissorganisation mit
ihren pragmatischen Sequenzen reflektiert
auch die avantgardistisch reduzierte Hal-
tung in Bezug auf Form, Material, Bautech-
nik und Raumstruktur die bevorzugten Ent-
wurfsthemen des Architekten: Die Synthese
von Garten/Pflanzen und Haus/Architektur
sowie die Spannung zwischen Natur und
Abstraktion. Im Zusammenklang von Licht-
fiihrung, Oberflachen und Farben sowie
durch die scheinbare Aufhebung der Grenze
zwischen Innen und AuBen erhilt das Haus
eine spielerische Qualitat, Leichtigkeit und
Weite. Die Faszination besteht in der Gleich-
zeitigkeit von Klassik und Zeittypik.
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Beides zu respektieren und wieder heraus-
zuarbeiten, stellte bei der grundlegenden
Sanierung des Hauses in der Handelallee 39
die besondere Aufgabe dar und konnte dank
der umfassenden Recherchen und Vorunter-
suchungen sowie vor allem mit Hilfe ver-
standnisvoller Bauherren durch die Architek-
ten gelost werden. Hauptthemen waren die
konstruktive Sanierung und die Riickbauten
spaterer Uberformungen (wie Dachrand),
die komplette Erneuerung der technischen
Ausstattung (wie Heizung, Elektroanlagen),
die Restaurierung von Verkleidungen und
Einbauten (Teakteile, Kiiche), die Auswechs-
lung verschlissener Materialien (Glas, Eternit,
Abdeckbleche), die Wiederherstellung des
durchlaufenden Pflanzbeetes vom Esszimmer
zum Innenhof, die Neugestaltung von Bad
und Vorgarten sowie die Erganzung eines
Sonnenschutzes im Innenhof.

Die umfassende Restaurierung und Modernisierung im Bestand bot die unvergleichliche Chance, der Intention des Architekten
Arne Jacobsen und seiner Zeit nachzuspiiren. Dabei bildete die Rekonstruktion und teilweise Interpretation der pflanzlichen,
stofflichen, haptischen und farblichen Erscheinungen von Einzelflichen und Details innen wie auRen die groRte gestalterische

Herausforderung.

Die Planungen fiir den Wiederaufbau des im Krieg zerstorten alten Hansaviertels begannen 1953 mit der Ausschreibung eines
stadtebaulichen Wettbewerbs. Das heutige Hansaviertel wurde im Rahmen der Internationalen Bauausstellung Berlin 1957
(Interbau) realisiert und ist eines der herausragendsten Denkmale des Architektur- und Stadtebaus der internationalen Nach-
kriegsmoderne. Am Projekt waren so namhafte Architekten wie Max Taut, Alvar Aalto, Egon Eiermann, Walter Gropius und Oscar
Niemeyer beteiligt. Die Griinflichen wurden ab 1956 maRgeblich von Hermann Mattern gestaltet.

Das Hansaviertel ist mit der Ug - Bahnhof Hansaplatz und mit der S-Bahn - Bahnhof Bellevue am besten erreichbar.

Zeittafel

1957/58  Entwurf/Ausfilhrung Arne Jacobsen
(1902-1971) im Rahmen der Internatio-
nalen Bauausstellung Berlin 1957
Mobiliar von Eero Saarinen (1910-1962)

2003 Voruntersuchungen, Restauratoren
Buch & Schudrowitz
2004/05 umfassende Sanierung durch

Kirsten Schemel Architekten BDA
in Kooperation mit Henning von
Wedemeyer, Dipl. Ing. Architekt,
im Auftrag der privaten Bauherren

KIRSTEN SCHEMEL ARCHITEKTEN BDA

IN KOOPERATION MIT H. VON WEDEMEYER
KURFORSTENDAMM 11

D - 10719 BERLIN

www.k-s-architekten.de

Bild oben: Blick durch die Kiiche nach Norden zur

Hauseingangstiir 2005, mit den restaurierten origi-

nalen Kiichenmaébeln von Arne Jacobsen
Bild links: Atriumhaus, Nordfassade

Bild Mitte: Blick vom Wohnzimmer in das Atrium,
mit dem durchlaufenden Pflanzbeet; 1958

Bild rechts: Atriumhaus, Wohnstube

Bild unten: Blick von der Kammer in das Atrium
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Repro - @ Orgel-Kéhne, Berlin 1957 (aus ,Dansk
Kunsthaandvaerk” Kopenhagen)
Perspektivische Skizzen - Arne Jacobsen Architekt,
Klampenbarg/Danmark, ca. 1956

Text: Kirsten Schemel, Prof. Architektin BDA
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225 lahre Karl Friedrich Schinkel
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Tag des offenen Denkmals,

bundesweite Eroffnungsveranstaltung in Berlin

2007 solahre Interbau Berlin ‘57 — 50 Jahre Hansaviertel

Oktober
75 lahre Internationale Denk-
malpflege - Charta von Athen
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Berlin Pavillon

Hansaviertel, Berlin-Tiergarten
StraRe des 17. Juni 100

Der Berlin Pavillon entstand 1956 als temporares
Ausstellungsgebaude am Eingang zur Internationalen
Bauausstellung 1957 in Berlin. Direkt am S-Bahnhof
Tiergarten gelegen, empfing der Pavillon die Besucher
als erste Attraktion der neuen modernen Architektur.
Im Ausstellungsraum wurden Plane, Zeichnungen

und Modelle der im Hansaviertel neu entstehenden
Bauten prasentiert.

Geplant und erbaut wurde das Gebaude von den Ar-
chitekten Hermann Fehling, Daniel Gogel und Peter
Pfankuch. Auf einer Grundflache von 593 m? entstand
ein eingeschossiger, teilweise unterkellerter Bau in
Mischbauweise. Entgegen der urspriinglichen Absicht,
das Gebaude lediglich fiir den Ausstellungszeitraum StraRenfassade nach der Restaurierung, 2006
als Informationsstelle zu nutzen, blieb es bestehen und erhielt im Rahmen des Ensembleschutzes "Hansaplatz, Bauten der Inter-
bau 57 einen Eintrag in die Denkmalliste des Landes Berlin.

Der Pavillon besteht aus einer unterspannten Stahlkonstruktion. Teilweise wird er von einer Waschbetonwand gestiitzt, die in
ihrer Verlangerung einen von der Strasse abgewandten Hofbereich begrenzt. Das Material Waschbeton soll hier erstmalig in
Berlin zum Einsatz gekommen sein. Die architektonische Besonderheit des Pavillons besteht aus seiner freien Komposition von

geschlossenen und glasernen Fassadenflachen. Leich-
tigkeit und Transparenz sowie das freie, organische
Grundrissbild machen ihn zu einem typischen Beispiel
der Architektur der 1950er Jahre.

Im Jahr 2005 fand sich fiir den Berlin Pavillon ein privater
Investor, der bereit war, eine denkmalgerechte Sanie-
rung im Rahmen der neuerlich vorgesehenen Nutzung
als Schnellrestaurant der ,Fastfood-Kette Burger King"
vorzunehmen. Die Betreibergesellschaft des Kaufers filhrt
das Geschaft als Francise-Unternehmen fiir Burger King.
Die Restaurierungsarbeiten wurden in Absprache mit
der Unteren Denkmalbehdrde des Bezirks Mitte und mit
dem Landesdenkmalamt Berlin durchgefiihrt. Es erfolgte
eine Instandsetzung der historischen Fassadenflachen,
wobei stérende nachtraglich aufgebrachte Fassadenver-
kleidungen entfernt und alle Bauteile in ihren originalen
Farbtonen gestrichen wurden. Der urspriingliche Fassa-
denschriftzug ,Berlin Pavillon” konnte wieder freigelegt
Innenausstattung, 2006 werden.
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Bei den Planungs- und Realisierungsarbeiten wurde bewusst darauf verzichtet, die bauphysikalischen und konstruktiven Stan-
dards der raumbildenden Bauteile (Dachdecke, Fassaden, FuBboden, Tragwerk) des Pavillons heutigen Normen anzupassen, da
dies den Verlust der urspriinglichen Erscheinung und Substanz der soer Jahre bedeutet hatte.

Im 350 m* groRen Gastraum entstanden 170 Sitzplatze in Abstimmung auf die besondere Raumsituation. Die neue Inneneinrich-
tung orientiert sich in ihrer Materialasthetik an der amerikanischen ,,Diner-Kultur” der soer Jahre.

Auf dem zuvor wenig strukturierten Griinstreifen zwischen dem Gebaude und der Bahntrasse ist die Zufahrt zu einem Drive Inn
sowie ein Parkplatz mit 13 Stellflichen entstanden, welche durch Griinanlagen eingefasst werden und den Gesamteindruck der
Anlage aufwerten. Der Hofbereich ist wesentliches Element des Pavillon-Entwurfes und wird heute als Terrasse mit 50 Sitz-
platzen genutzt. So fanden zwei vermeintlich unvereinbare Aspekte zueinander, die polemisch betrachtet, Hand in Hand gehen

- Fastfood in der Temporar-Architektur.

Zeittafel:

1957 Austellungsgebaude zur Interbau ‘57

1980 u.1990 Umbauten im Zuge der Umnutzung zu
einem Restaurant nach Planen von Gogel

Nutzung als Ausstellungs- und Veranstal-
tungsflache zur Prasentation aktueller
Architekturprojekte durch die Senatsver-
waltung Berlin

2000-2004 Ausstellungs- und Verkaufsraum der
Koniglichen Porzellan Manufaktur (KPM)

2005 Erwerb des Denkmals durch die
SAGRO GmbH & Co. Vierte Beteiligungs KG,
Umbau zum Schnellrestaurant durch
Kahlfeldt Architekten

Er6ffnung des Restaurants

ab1g90

12/2005

Titel: Der Berlin Pavillon, Straenansichten, Aufnahme 18. Juli 1957
Bildreihe oben v.l.n.r:
StraBenfassade und Innenansicht, 2004; Innansicht und StraBenfassade nach der Restaurierung, 2006

Bild Mitte: Blick vom Hofbereich durch das Restaurant zur Strafle, 2006
Bild unten: Blick iber die Hofseite auf den Pavillon, Aufnahme 18. Juli1gsy
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Kaiser-Friedrich-
Gedachtniskirche

Hansaviertel, Berlin-Tiergarten
Handelallee 20

Im Rahmen der Internationalen Bauausstellung 1957 in Berlin entwarf der Architekt
Ludwig Lemmer (1891-1983) den Neubau der evangelischen Kaiser-Friedrich-Gedacht-
niskirche. Als Leitbild diente ihm das theologische Konzept einer Wegekirche. Der Bau
wurde auf den Giberkommenen Fundamenten des 1943 zerstorten Vorgangerbaus
errichtet und bildet den siidlichen Abschluss des Hansaviertels. Als Point de View am
Ende einer Promenade erinnert die Lage im StraBenraum der ehemaligen LessingstraRe
an das Hansaviertel der Vorkriegszeit. Die Kaiser-Friedrich-Gedachtniskirche und die ka-
tholische Kirche St. Ansgar (Willi Kreuer,1953/56) markieren als Pendant die religiosen
Zentren des modernen Viertels. Ihre Glockengelaute, unverzichtbar fiir das kirchliche
Leben, wurden aufeinander abgestimmt.

Der 68 Meter hohe Turm der Kaiser-Friedrich-Gedachtniskirche mit seiner im gotischen
Sinn filigranen Konstruktion stellt eine der kiihnsten realisierten Kirchturmplanungen
der Baukunst in Deutschland nach 1945 dar. Auch heute, 5o Jahre nach seiner Entste-
hung und im neuen stadtebaulichen Kontext zu Hauptbahnhof und Regierungsvier-
tel, fasziniert die unvergleichliche Héhendominante. Das Bauwerk zeigt zeichenhaft
die damalige Aufbruchstimmung fiir neue Wege in der Architektur, insbesondere im
Kirchenbau, mit neuen Konstruktionen, Technologien und Materialien, mit Sichtbeton,
moderner Glaskunst und Aluminium. Durch umfassendes biirgerschaftliches Engage-

. ment gelang eine Raumausstattung mit herausragenden kiinstlerischen Werken, so
ey [ maeseesessogpsy der Fensterwand von Georg Meistermann.

.« Die Visiondre des neuen Bauens im Hansaviertel erhielten zurecht Denkmalschutz.

I (s Heute bieten sie Architekten, Bauherren und Denkmalpflegern besondere Heraus-
A forderungen, wenn es um Sanierungsfragen geht. SchlieBlich sind derzeitig giiltige
A Standards zu den inzwischen weiterentwickelten Bautechniken nicht einfach auf die
dlteren Vorganger iibertragbar. Fiir den Turm der Kaiser-Friedrich-Gedachtniskirche

o ist eine Betonsanierung der Primarstruktur und Treppenanlage unaufschiebbar. Dem
B  favcaay nun vorliegenden Sanierungskonzept gingen Betonuntersuchungen und Schwin-

{1 ‘ i/ gungsmessungen voraus. Ein Standsicherheitsnachweis (bauzeitliche Plane zur Statik
' I i sind nicht iiberliefert) fiir die filigrane Tragstruktur bestatigte deren Stabilitat, jedoch

t \';,; f = nicht in Verbindung mit ldutenden Glocken. Die Frequenz der groRten Glocke liegt
T f grundsatzlich in einem unzuldssigen Bereich und alle drei Glocken l6sen eine Turmbe-
i T T wegung aus, bei der die maximal zulassige Geschwindigkeit von 8mm/s iiberschritten
R wird. Um den Campanile als Glockenturm wieder nutzen und in seiner architektoni-

Nl o schen Gestalt bewahren zu kénnen, ist eine umfassende Turmsanierung erforderlich.
Titelbild: Die neu errichtete Kaiser-Friedrich-Gedachtniskirche, Aufnahme 28.05.1957. Blick Uiber den
Darstellung der Eigenschwingungen des Turmes, Tiergarten Richtung Osten

ausgelost durch eine Person und Glocke || baw. l| Abbildung o.r.: Kalser-Friedrich-Gedachtniskirche, Haupteingangsseite, Herbst 2005
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Abbildungen v.l.n.r.:

Blick in die Tragstruktur des Glockenturms: Beschadigte Oberflaichen, 2006

Blick in die Turmspitze mit dem Kreuz (Stahl mit Aluminium bekleidet), 2006

Risse und Betonabplatzungen als typisches Schadensbild am Turm, 2006

Der Turm mit Teileinrlstung wahrend der Voruntersuchungen 2006

Spendenaufruf: Fiir die Turmsanierung werden rund 460.000 benétigt. Die Gemeinde kann diese Kosten nicht alleine tragen.
Bitte richten Sie Ihre Spende an: Evangelische Kaiser-Friedrich-Gedachtnis-Gemeinde, Handelallee 20, 10557 Berlin

Kto.Nr. 4805739800, BLZ 100 200 00, Berliner Bank, Stichwort: , Turmsanierung"

Das Hansaviertel, eines der bedeutendsten Architektur- und Stadtebauzeugnisse der internationalen Nachkriegsmoderne, begeht 2007
sein fiinfzigjahriges Bestehen. Es ist mit der U g — Bahnhof Hansaplatz - und mit der S-Bahn — Bahnhof Bellevue oder Tiergarten - am
besten erreichbar.

Zeittafel:

18.10.1892 Grundsteinlegung der alten Kaiser-Friedrich-Gedachtniskirche (Architekt: J. Vollmer)
am Geburtstag von Kaiser Friedrich. Eine der drei Berliner Votivkirchen — neben der
Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche und der Gnadenkirche in Erinnerung an Kaiserin Augusta

L 22./23m.1943  Kriegszerstorung des Vorgdngerbaus
Y] Januar1g47  Pfarrer Schmidt-Clausing erhalt den kirchlichen Auftrag, die Gemeinde neu
Iy aufzubauen.
1953 Der Senat plant den Neubau des Hansaviertels und lobt einen internationalen
Wettbewerb aus. Schmidt-Clausing beschlieBt den Neubau der Kaiser-Friedrich-
Gedachtniskirche. Die Uberreste des Vorgangerbaus werden gesprengt.
| 1955/56 Errichtung von Kirche und Gemeindehaus (Lemmer, seit 1953 Senatsbaudirektor)
i 10.7.1957 Er6ffnungsgottesdienst in Anwesenheit von Bundesprasident Prof. Theodor HeuR
\ Die Kirche wird als Objekt Nr. 22 im Rahmen der Interbau 1957 prasentiert.
\ 1981 Betonsanierung am Turm
\ 2004 Das Lauten der beiden groReren Glocken wird aus Sicherheitsgriinden eingestellt.
Gravierende Betonschaden am Turm
l 2005/06 Umfassende Grundlagenermittlung/Ursachenforschung, Sanierungskonzept (Klaus Block),
& finanziert durch Gemeinde, Kirchenkreis und Landesdenkmalamt Berlin

Herausgeber:
Landesdenkmalamt Berlin

Abbildungen:

Titelbild - Archiv Landesdenkmalamt Berlin
Zeichnungen - © Aus: Schwingungsgutachten
Professor Stihler (Tu Berlin), 2005/06
Farbfotos:© Biiro Klaus Block Architekt BDA
Text: Andrea Schulz/Klaus Block
Idee/Redaktion:

Sibylle Schulz, Landesdenkmalamt Berlin
Herstellung/GCestaltung:

@ Divergenz GmbH/Jo Hartmann

Aus der Refhe:

Erkennen und Erhalten in Berlin 2006, Nr.10
geanderte Nachauflage 2007

Initiative Landesdenkmalamt Berlin

Bild Mitte: Darstellung des Schwingungsverhaltens des Turms im Stabwerksprogramm Landesdenkmalamt "I'

Bilder unten v. |. n.r: Gedenktafel auf originaler Betonoberflache mit typischer Schalungsstruktur, 2006

Haupeingansportal aus eloxiertem Aluminium, Detail, 2006. Durch eine Spende der Aluminiumindustrie Klaus Block Architekt BDA

uber 30 Tonnen Aluminium wurde es zu einem varrangig neuen Werkstoff. Die Kirche erhielt den Spitzna- m Sieglindestrae 5, D-12159 Berlin

men ,St-Aluminium®. anchmext  Info@klausblock.de

2 o 0 50 Jahre Interbau Berlin ~ 9.-12.5eptember 8.-9.September
ICOMOS ,Welterbestatten des 20. Jahrhunderts. Tag des offenen Denkmals:

Chancen und Liicken aus europdischer Sicht” wDas Berliner Nachkriegserbe®
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Friedrichstadt, Berlin-Mitte
Mohrenstralle 20/21

Scheinbar hinter den belebten Quartieren der Friedrichstadt-Passagen versteckt,
doch direkt am U-Bahnhof Stadtmitte gelegen, iiberrascht ein Reprasentativbau mit
Pilasterfront und Pfeilergalerie, das die Geschaftshauser der alten Friedrichstadt
iiberragt: Das heutige “Haus des Deutschen Handwerks".

/

Das Gebaude wurde 1957-58 unter Einbeziehung des stark kriegsbeschadigten Bank-
hauses errichtet, das 1924 durch Umbau eines Geschaftshauses von 1908 entstan-
den war. Nach Kriegsende 1945 wurden im sowjetischen Sektor enemalige Sitze
von Banken und Versicherungen zu Volkseigentum erklart und diese Ruine fiir den
Ausbau zum “Parteihaus der Nationaldemokratischen Partei Deutschlands (NDPD)"
bestimmt, die sich 1948 gegriindet hatte und als Vertreterin der Mittelschichten
mit den Handwerkern und Gewerbetreibenden verstand.

Der Beschluss von 1951, die FriedrichstralSe zu einem 66 Meter breiten Boulevard als
Nord-5iid-Magistrale auszubauen, zog die Umgestaltung der westlichen Brandwand
zu einer reprasentativen Stralenfassade mit turmartigem Aufbau und umlaufen-
der Loggia nach sich, die deutlich die vor dem Krieg in dieser Gegend zulassige
Bauhohe iiberragte.

Der damals bereits als FriedrichstraRRe 65 bezeichnete und architektonisch hervor-
gehobene Haupteingang liegt heute in einem seitlichen Hof. In seiner seit 1958
kaum veranderten duReren wie inneren Erscheinung erwarb der Zentralverband

des Deutschen Handwerks (ZDH) 1993/94 das
Haus und baute es zu seinem Geschaftssitz um.

Das Baudenkmal stellt ein pragnantes Beispiel
fiir die DDR-Architektur in der Mitte der Fiinfziger
Jahre dar. In der Héhenstaffelung des Baukérpers,
der symmetrischen Gestaltung der Westfassade,
der Werksteinverkleidung in einer reduziert neo-
klassizistischen Formensprache, vor allem aber mit
dem durch ein umlaufendes Gesims abgesetzten
Attikageschoss zeigt es Gestaltungsmerkmale der
Bauten an der Karl-Marx-Allee oder des Hauses an
der Weberwiese von Hermann Henselmann. Au-
Reres Erscheinungsbild, Grundrigliederung und
Innenausstattung bilden hier eine seltene Einheit
von Denkmalwert und begriinden die besondere
Bedeutung dieses Baudenkmals.

Das hieraus resultierende Denkmalpflegerische
Ziel bot gleichfalls eine besondere Herausforde-
rung an die Architekten und beinhaltete die weit-
gehende Beibehaltung wie Restaurierung der
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wesentlichen denkmalrelevanten Bereiche einschlieRlich Materialien, Oberflachen, Farben und gestalterischen Details sowie der noch
vorhandenen Ausstattung: Die mit Muschelkalkstein verkleideten Fassaden mit den originalen Fenstern. Die zweigeschossige Eingangs-
halle mit dem 45 Meter langen szenischen Fries aus engobierten Keramikfliesen, die der Bildhauers Waldemar Grzimek in der Werkstatt
von Hedwig Bollhagen schuf. Das Haupttreppenhaus mit den groRziigigen Etagenfoyers, die weitrdumigen ErschlieBungsflure. Der
groRe Versammlungssaal mit Biihne. Oder die Sitzungssale im Parterre und ersten ObergeschoR.

Die FuBboden der grofRen Halle und der Foyers sind aufwendig mit Naturstein belegt,
wobei sich jede Etage in Material, Farbe und Muster voneinander unterscheidet. Die =
Sale haben ParkettfuRbéden, Wandpaneele, Heizkorperverkleidungen und Wand-
schranke. Dariiber hinaus finden sich Stuckkanneluren an den Stiitzen der Halle, ab-
gehangte Deckenspiegel aus Stuck, teilweise mit indirekter Beleuchtung, und sehr
sorgfaltig gestaltete Details wie Gelander, Tiirgriffe, geschliffene Glaser und Lampen.
Die wesentlichen baulichen Eingriffe beschrankten sich auf den groRen Saal im Erd-
geschoR, zu dessen Erweiterung die Hoffront abgebrochen und ein Stahl-Glas-Anbau
errichtet wurde, und auf das Haupttreppenhaus, hier wurde im Treppenauge ein zu-
satzlicher Personenaufzug eingebaut.

Durch respektvollen Umgang seitens Bauherren und Architekten sowie gestiitzt auf
dem spezialisierten Handwerk der Restaurierung gelang fiir das unverwechselbare

Dokument der frithen DDR-Architektur mit seiner gediegenen, handwerklich hervorragenden Innengestaltung und dem Interieur eine
beispielhafte Sanierung und Modernisierung.

Zeittafel

1908 Errichtung eines Geschéftshauses anstelle zweier Vorgéngerbauten
auf den Grundstiicken Mohrenstraf8e 21 und 22
(Georg A. Rathenau, Friedrich August Hartmann)

1950 das im zweiten Weltkrieg schwer beschadigte Gebaude wird zum Aus-

bau als Parteihaus der NDPD bestimmt.
(Planung Erich H. ). Kuhnert, Hans Gericke)

ab 1951 Realisierung mit Bauunterbrechungen (seit J. Passler als Nachfolger
fiir Kuhnert, der nach West-Berlin geflohen war)

1958 bezugsfertig

1993/94 Erwerb durch den Zentralverband des Deutschen Handwerks (ZDH)

1994 Dokumentation zur Bau- und Nutzungsgeschichte/vertiefende Bestands-
erfassung (Kroos & Marx, Berlin), beauftragt durch das Landesdenkmal
amt Berlin

seit 1995 geschiitzt gemaR Denkmalschutzgesetz Berlin (DSchG Bin)

1996/99 denkmalgerechte Sanierung und Umbau als Sitz des ZDH
(Steinebach & Weber, Berlin)

Bilder Vorderseite v.o.n.u. Fotos: Herausgeber: Landesdenkmalamt Berlin
Foyer mit Keramikfries, Wolfgang Bittner, Landesdenkmalamt Berlin
Nordwest Ansicht, Idee/Konzeption:
Grosser Saal im EG Text: Sibylle Schulz, Landesdenkmalamt Berlin
Franziska Schmidt, Landesdenkmalamt Berlin
Bild oben: Hauptfoyer - Tiiren zum Windfang Redaktionsassistenz: Samir Dib Aus der Reihe: : :
Bild Mitte: Sitzungssaal Erkennen und Erhalten in Berlin 2007, Nr. 14
Bilder unten: Keramikfries - Details Herstellung/Gestaltung
® Divergenz GmbH/Jo Hartmann Initiative: Landesdenkmalamt l—"\m

2 0 o 5o lahre Interbau Berlin  9.-12.5eptember 8.-9.5eptember
ICOMOS , Welterbestatten des 20. Jahrhunderts.  Tag des offenen Denkmals:

Chancen und Liicken aus europdischer Sicht” wDas Berliner Nachkriegserbe”
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Staatsrats-
gebaude

SchloRplatz 1, Berlin-Mitte

Das Staatsratsgebdude wurde 1962-64 als erstes Reprasentationsgebaude der DDR
nach dem Mauerbau errichtet. Unter Beibehaltung eines Vorentwurfes fiir die Fas-
sade von Josef Kaiser (1910-1991) entwickelte der Architekt Roland Korn (geb.1930)
die Planung.

Herausragendes Merkmal des Gebdudes ist das in die Fassade eingefiigte Portal IV
(1706 von J.F. Eosander von Géthe) des 1950 gesprengten Berliner Stadtschlosses.
Dieses wurde in die Front des Neubaus eingefiigt, weil von seinem Balkon aus Karl
Liebknecht am g. November 1918 die Sozialistische Republik ausgerufen hatte.

Der mit Sandstein und rotem Granit verkleidete dreigeschossige Stahlskelettbau
ist in seinen Proportionen und seiner inneren Aufteilung ganz auf das ehemalige
Schlossportal ausgerichtet. Die Ubernahme der Proportionen und der Geschoss-
hohen des Schlossrisalits am AuBenbau bewirkte, dass auch das Gebaudeinnere
Schlossdimensionen erhielt. Ein groRziigiges Treppenhaus, weitlaufige Foyers,
groRe Sale und saalartige Funktionsraume bestimmen den Raumeindruck.
Verantwortlich fiir die Innengestaltung war Hans-Erich Bogatzky und Bruno Hess.
Bemerkenswert ist hierbei die differenzierte Materialwahl fiir die einzelnen Rau-
me und die Aufmerksamkeit, die auch Details geschenkt wurde. So ist jedem Biiro-
raum eine eigene Furnierart zugewiesen, die dann von den Einbauschranken bis
zu den FuBleisten konsequent durchgehalten wurde.

Die Deutschen Werkstatten Hellerau und der VEB Edelholzbau Berlin fiihrten nicht

nur die Inneneinrichtung aus, sondern entwarfen auch Mébel fiir den Staatsrat.
Fiir wichtige Raume haben Kiinstler auf die Funktion abgestimmte Werke ge-
schaffen. Beispiele hiefiir sind das Glasbild in der groRen Treppenhalle von Walter
Womacka, ,Darstellungen aus der Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung®,
eine gedtzte Stahlwand von Fritz Kiihn im Sitzungssaal des Staatsrates sowie ein
Wandfries, ,,Das Leben in der DDR" aus Meisener Porzellan im Bankettsaal von Giin-
ther Brendel. Von Fritz Kiihn stammen auch die Entwiirfe fiir die Metallarbeiten an
den Tiiren zum Diplomatensaal, sowie die Heizkorperverkleidungen und Gelander
in der Treppenhalle.

Nach der Wende diente das ehemalige Staatsratsgebaude seit 1996 als Sitz des
Umzugsbeauftragten der Bundesregierung, von 1999 bis 2001 als provisorischer
Sitz der Bundesregierung sowie davor und danach als Gebaude fiir Veranstaltun-
gen, Ausstellungen und Kongresse.

Im Jahre 2004 libernahm die European School of Management (ESMT) das Gebau-
de. Nach einer umfassenden Instandsetzung und Modernisierung wurde die ESMT
im Januar 2006 eréffnet.

Im Rahmen der Einpassungsplanung mussten einerseits die Anforderungen der
Denkmalpflege und der Nutzer abgeglichen sowie bauordnungsrechtliche und
sicherheitstechnische Belange beriicksichtigt werden. Wesentlichster baulicher
Eingriff ist der Einbau eines notwendigen Sicherheitstreppenhauses.
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Zeittafel

1962-64  Neubau des Staatsratsge-
baudes nach Entwurf des
Architekten Roland Korn

1964 Der heute denkmalgeschiitz-
te Garten und Vorplatz des
Staatsratsgebaudes werden
nach Entwurf des Gartenar-
chitekten Hubert Matthes

angelegt

2004-05 Instandsetzung und Umbau
fiir die European School of
Management durch das Biiro
HG Merz

Bild aoben: Festsaal mit Horsaaleinbau
Bilder Mitte v.l.n.r.: Detail Festsaal, Wanddetail Kinosaal
Hauptreppe mit Glaswandbild Bilder unten v.L.n.r.: Detail Festsaal - mit Horsaaleinbau, Foyer 2.0G,

Titelbild: Nordwest Fassade
Bild Vorderseite-mitte:

Bild Vorderseite-unten
Berliner StadtschloBportal IV

Tiranlage Eingangsbereich von innen
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Der Konflikt zwischen Nutzer- und Erhaltungsinteresse lag
vor allem in den groRziigigen Raumzuschnitten einerseits
und dem Wunsch des Nutzers nach vielen kleinen Arbeits-
und Seminarraumen. Im Ergebnis konzentrierte sich die Denk-
malpflege auf die denkmalgerechte Erhaltung der groRen
Foyers sowie der Reprasentationsrdume, die in ihrer Gestal-
tung und bis auf eine Ausnahme auch in ihrer GréfRe erhal-
ten wurden. Lediglich der Festsaal im 2. OG wurde durch
eine reversible, transparente Zwischenwand in zwei Vorle-
sungssile geteilt. Um die Anzahl der erforderlichen kleinen
Arbeitsraume sicherzustellen, wurden die Bereiche der Funkti-
ons- und Arbeitsraume sowie der kleineren Sitzungssale den
Nutzeranforderungen angepasst und im 1. 0G an der Hoffas-
sade teilweise eine zusatzliche Raumebene eingezogen.

Mit der Erhaltung und sehr behutsamen Restaurierung und
Instandsetzung der Reprasentationsraume sowie der zuriick-
haltend modernen Gestaltung der Umbauten ist das Staats-
ratsgebaude ein gelungenes Beispiel fiir die Erhaltung und
Weiternutzung eines bedeutenden Bauwerks der Nachkriegs-
zeit und der Moderne der DDR.

¥ ﬁu‘ ki ‘ﬁl.!&. i
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Herausgeber: Landesdenkmalamt Berlin

Fotos:

AuBenansichten - Peter Brinkmann
Innenaufnahmen - Wolfgang Reuss
Innenaufnahmen Mitte - Jens Achtermann

|dee/Konzeption:
Sibylle Schulz, Landesdenkmalamt Berlin

Text: Norbert Heuler, Landesdenkmalamt Berlin
Redaktionsassistenz: Samir Dib

Herstellung/Gestaltung:
® Divergenz GmbH/lo Hartmann

Aus der Reihe:
Erkennen und Erhalten in Berlin 2007, Nr. 15

Initiative:  Landesdenkmalamt mm

8.-9.September

2 o o 5o Jahre Interbau Berlin  9.-12.5eptember
ICOMOS ,Welterbestatten des 20. Jahrhunderts. Tag des offenen Denkmals:

Chancen und Liicken aus europdischer Sicht”

+Das Berliner Nachkriegserbe”



Haus des
Lehrers und
Kongresshalle

Alexanderplatz 3-4, Berlin-Mitte

Weithin sichtbar bildet die 1961-1964 nach Entwurf des Architekten Hermann Henselmann entstandene Gebdudegruppe von Haus des
Lehrers und Kongresshalle die siidéstliche Begrenzung des Alexanderplatzes in Berlin und markiert wirkungsvoll den Auftakt zu dem
1959-64 fertiggestellten II. Bauabschnitt der Karl-Marx-Allee.

Die ungewdhnliche Ausgestaltung des Hochhauses (13-geschossiger Stahlbetonskelettbau mit Vorhangfassade) mit einem iiber zwei
Geschosse reichenden farbigen Mosaik-Bildfries von Walter Womacka und die wirkungsvolle Gegeniiberstellung der Vertikaldominante
mit einem flachgelagerten, iberkuppelten Kubus im Vorfeld machten die Baugruppe zu einem weit liber die Grenzen Berlins hinaus
einpragsamen modernen Wahrzeichen.

Ab 2002 wurde die Kongresshalle und das Haus des Lehrers durch die neuen Eigentiimer, die Berliner Congress Center GbR (BCC) fiir die
Nutzung als Biiro, Kongress- und Veranstaltungsgebiude instandgesetzt, modernisiert, restauriert und umgebaut.
Der quadratische, transparent verglaste Flachbau der Kongresshalle mit seinen eingestellten kreisrunden Salen konnte ohne wesent-

liche und entstellende Veranderungen erhalten wer-
den, Die Fassaden und die Kuppel wurden instandge-
setzt. Der groRe Kuppelsaal im ersten Obergeschoss
mit seiner auergewdhnlichen Gestaltung wurde na-
hezu unsichtbar technisch und akustisch aufgeriis-
tet. Die weitrdumigen Foyers mit den geschwunge-
nen Treppen wurden restauriert und erhielten wieder
die nach Befund ermittelte urspriingliche, kraftige
Farbgebung der Decken. Der holzvertéfelte Tresen
und die unregelmaRig, in Form der ,MilchstraRe" an-
geordneten Deckenstrahler pragen noch immer das
Erscheinungsbild des ehemaligen Imbissrestaurants
im Erdgeschoss. Um die Nutzfliche im Erdgeschoss
zu erweitern und flexibler nutzen zu kénnen, wurde
die urspriinglich geschlossene Raumschale des Res-
taurants teilweise durch Schiebewande ersetzt, die
eine grolziigige Offnung und Verbindung mit dem
Foyer gestatten. Im Kellergeschoss wurden ehemali-
ge Kiichen- und Nebenrdume zu Veranstaltungsrau-
men umgebaut.
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Das markanteste Merkmal des Denkmalensembles, der 125 m lange und 8 m hohe, umlaufende Mosaikfries aus Glas- und Glaskeramik
am Haus des Lehrers mit dem Titel ,Unser Leben", erstahlt nach der umfassenden Restaurierung in neuem Glanze. Der bautechnisch
schlechte Zustand der Vorhangfassade erforderte eine Erneuerung. Diese orientiert sich am Ursprungszustand und nicht an der in
Gliederung, Glasqualitat und Farbe mehrfach verdnderten, iiberlieferten Gestaltung. Der gréRte bauliche Eingriff in die Denkmalsubs-
tanz des Haus des Lehrers ist die Verdnderung des Grundrisses durch Einbau eines zentralen ErschlieBungskernes an Stelle der beiden
urspriinglichen Treppenhauser, durch den die geforderte hohere Flexibiltat und Wirtschaftlichkeit der Nutzflichen erreicht wurde.

Mit der Instandsetzung und Restaurierung sowie dem Umbau von Kongresshalle und Haus des Lehrers unter Leitung des Berliner
Architekten Kerk-Oliver Dahm wurde ein bedeutender Gebaudekomplex, eine ,Gebaudepersonlichkeit”, und ein wichtiges Zeugnis der
sogenannten Ostmoderne sowie ein prominentes Baudenkmal der deutsch-deutschen Nachkriegsgeschichte erhalten und einer neuen
Nutzung zugefiihrt.

Die BCC wirbt heute offensiv und erfolgreich auch mit der architektonischen Qualitat der Nachkriegsarchitektur und der denkmalge-
rechten Sanierung und Modernisierung.

Zeittafel

1961-64  Neubau nach Entwurf des Architekten Hermann Henselmann

2002-04 Instandsetzung und Umbau im Auftrag der Berliner Congress Center GbR (BCC) durch den Architekten Kerk-Oliver Dahm
2003 26. September — Wiedererdffnung der Kongresshalle

2004 Dezember — Fertigstellung Haus des Lehrers

Bilder Viorderseite v.o. n, u.: Fotos: Herausgeber; Landesdenkmalamt Berlin
Ansicht vom Alexanderplatz, Ausschnitt Bildfries AulBen- und Innenaufnahmen - Torsten Seidel |dee/Konzeption:
vom Alexanderplatz, Ansicht AlexanderstraBe Bildfries (Ausschnitt) - Michael Lindner Sibylle Schulz, Landesdenkmalamt Berlin
Bild oben: GroBer Saal im OG der Kongresshalle Text: Norbert Heuler, Landesdenkmalamt Berlin Aus der Reih

i : ktionsassistenz: Samir Dib sl ; .
Bilder unten v.Ln.r: Foyer Kongresshalle, Redaktion Erkennen und Erhaltenin Berlin 2007, Nr. 16
Restaurant Kongresshalle, Treppe im Fayer Kon- Herstellung/Gestaltung:
gresshalle zum Grossen Saal @ Divergenz GmbH/Jo Hartmann Initiative:  Landesdenkmalamt )

2 o o 50 Jahre Interbau Berlin ~ 9.-12.5eptember 8.-9.September
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Heckerdamm 232, Berlin-Charlottenburg

Weit auBerhalb des historischen Zentrums von Berlin, am Weg nach Tegel und am Rande von
Kleingartenkolonien, dominiert vollig unerwartet ein machtiger Campanile den StraRenraum: .
Am Heckerdamm, nahe dem Strafgeféngnis Plotzensee, das 1933-1945 Hinrichtungsstatte fir
2891 Menschen war, entstand 1961/63 Maria Regina Martyrum als Gedachtniskirche der deut-
schen Katholiken zu Ehren der Menschen, die im Kampf fur Glaubens- und Gewissensfreiheit
wahrend der Hitler-Diktatur ermordet wurden.

In Verbindung mit der umgebenden Paul-Hertz-Siedlung, deren Stralen nach Opfern aus Plot-
zensee benannt wurden, mit dem benachbarten evangelischen Gemeindezentrum Plotzensee
und mit der Gedenkstatte Plotzensee, bildet Maria Regina Martyrum einen eindriicklichen
Gedachtnisort, der gleichfalls ein Zeichen fiir die friihe und bewusste Auseinandersetzung mit
dem Nationalsozialismus im Westteil von Berlin setzt.

Maria Regina Martyrum, gewidmet der Maria als Konigin der Martyrer, wurde von Hans Scha-
del, einem der bedeutendsten Kirchenbauarchitekten der Nachkriegszeit in Deutschland, und
Friedrich Ebert entworfen. Die Anlage prasentiert sich zum &ffentlichen Raum mit einer Beton-
mauer und dem Glockenturm, in den ein schweres Gittertor eingelassen ist. Uber den seitli-
chen Eingang betritt der Besucher zundchst einen weiten, gepflasterten Feierhof: Vier hohe
Wande aus hochformatigen Waschbeton-Platten mit schwarzgrauen Basaltkieseln verleihen
ihm einen diisteren, schroffen Ernst und assoziieren einen Appellhof, der Gedanken an Leiden
und Tod nahe legt. Dieser Eindruck verdichtet sich in der lebensgroRen Bronzeskulptur des
Kreuzweges, von Otto Herbert Hajek, der sich in verschieden groRen Gruppen an der rechten
Innenwand des Hofes bis kurz vor den freistehenden Altar hinzieht.

Diese irdische, diesseitige Ebene symbolisiert den Ort des Martyriums.
Sie wird im riickwartigen Bereich von dem scheinbar schwebenden,
lang gestreckten Kubus des Kirchenschiffs iberspannt. Er ruht auf drei
quer gestellten Betonscheiben. Die Front bietet einen starken Kontrast
zum Feierhof: Waschbeton-Platten mit rund gewaschenen Flusskieseln
aus weiBem Carrara-Marmor reflektieren Helle und Sonnenlicht, wirken
edel und lindernd. Mit dieser Ebene, dem Himmel ein Stiick naher, wird
Erlésung versprochen. Die in Gold gefasste Plastik der ,Apokalyptischen
Frau®, von Fritz Koenig, iber dem Eingangsportal symbolisiert bildhaft
diesen Gedanken.

Gleich hinter dem Eingangsportal, einer Stahlkonstruktion mit unebe-
nem, scheinbar weich flieRendem Glas, fiihrt eine breite Treppe in das
Obergeschoss, zu nah, um direkt aus dem Martyrium empor zu steigen,
einem Scheideweg gleich. Der Weg fiihrt auf Hofebene zunachst hinter
die Treppe in einen Gedenkraum, den Vorraum zum ,Himmlischen Jeru-
salem”. Eine eingestellte Wandscheibe aus Beton, mit schalungsrauer
Oberflachenstruktur und vergoldet, bildet ein Entree sowie den Hin-
tergrund fiir die bronzene Pieta, deren harte und kantige Erscheinung
das Ungreifbare und Schmerzliche des Todes zeigt. Hier befindet sich
neben dem Grab von Dr. Erich Klausener (1885-1934) eine Gedenktafel
fiir Dompropst Bernhard Lichtenberg (1875-1943) und es wird aller Opfer
gedacht, deren Grab unbekannt blieb.
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Treppenhalle und Gedenkraum liegen zwischen zwei optisch den Hofwanden gleichen Stiitzen, welche die Kirche tragen. Die freitragen-
de Treppe fiihrt in die Taufkapelle, einen quer liegenden flachen Raum, der durch eingestellte, vergoldete Wandscheiben indirekt mildes
Seitenlicht erhalt. Sich nach rechts wendend, findet man sich aufgenommen in den Kirchraum, der mit seiner Weite und dem Blick auf
ein wandgroRes Altarbild befreiend und erleichternd wirkt: Diese iiberragende Wirkung gelang Georg Meistermann mit einem farbigen,
dynamisch bewegten, nicht figiirlichen Werk zur Apokalypse.

In feierlichem, mattem Glanz erscheint der leicht erhdhte Altarbereich mit Altartisch, Ambo und seitlichen Banken aus poliertem Marmor,
wahrend die Lingswande durch die Anordnung der Betonschalung eine feine Gliederung und Strukturierung erhalten haben. Die Raum-
decke liegt in der Ebene der Deckentrager derart, dass das dariiber liegende Oberlicht iiber eine umlaufende Nut indirekt das Gotteshaus
erhellt. Sie markiert so gleichfalls symbolhaft den Ubergang in die dritte, die jenseitige Ebene, den Himmel.

Die gesamte Anlage scheint aus neben-, iiber- und voreinander gestellten Wandscheiben gefiigt zu sein. Sie wirkt klar und kraftvoll. An-
ordnung und Dimension, Konstruktion und Form, Materialitat und Oberflachen, Licht und Farbigkeit der Architektur bilden eine konge-
niale dsthetische wie ikonographische Einheit mit den Skulpturen und Bildern. In Verbindung mit Pater Urban Rapp als kiinstlerischem
und theologischem Berater gelang den Architekten hier eine {iberwaltigende Synthese von moderner Architektur, Freiflachengestaltung
und Bildkunst. Die industrielle und handwerkliche Ausfiihrung dokumentiert eine herausragende Qualitdt moderner Betonbaukunst und
Gebaudetechnik. Dieses Werk stellt eine Inkunabel des modernen Kirchenbaus nach 1945 in Deutschland dar.

-

Zeittafel

Seit dem 19.Jh. Kleingartenkolonien in Charlottenburg Nord
Strafgefangnis Plotzensee: 1872 Griindung (Gefangnis und
Hinrichtungsstitte)

1951/52 Errichtung der Gedenkstatte Plotzensee

1961/64 Paul-Hertz-Siedlung, Arch. Wils Ebert

1958 78. deutscher Katholikentag, Geldbnis zur Errichtung
einer Gedéchtniskirche der deutschen Katholiken

1961-1963  kath. Gedachtniskirche Maria Regina Martyrum, nach
Planen des Wiirzburger Dombaumeisters Hans Schadel
(1910-1996) und F. Ebert, M. Marquardt (Ausfiihrungs-
zeichnungen), H. Jiir (@rtliche Bauleitung),
Bauherr: Bischoflicher Stuhl von Berlin

1968-70 Ev. Gemeindezentrum Platzensee,
Plétzenseer Totentanz” (Alfred Hrdlicka)

1984 Um- und Neubau von Pfarrhaus und Kindergarten
Maria Regina Martyrum zum Karmelitinnen-Kloster
(Arch. Theo Wieland), Einzug der Karmelitinnen.

Unter den erforderlichen denkmalpflegerischen MaRnahmen stellt die Restaurierung der Sichtbeton-Oberflichen eine besondere
Herausforderung dar. In der Verantwortung fiir die Erhaltung dieses besonderen Kirchen-Denkmals bitten wir um Ihre Unterstiitzung.
Spenden bitte an: Erzbischhofliche Ordinariat Berlin, Berliner Bank, K-Nr. 0356461400, BLZ 10020000, Kennwort Maria Regina Martyrum
Erreichbar: U 7 /Jakob-Kaiser-Platz, Bus 123, X9 ab Zoo, 109
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Kaiser-Wilhelm-
Gedachtnis-Kirche

Breitscheidplatz, Berlin-Charlottenburg

Die Kaiser-Wilhelm Gedachtnis-Kirche mit Turmruine und modernem Turm zéhlt zu den
international prominentesten Wahrzeichen Berlins. Anstelle der im Krieg 1943 zerstorten
Kirche und unter Einbeziehung des beschidigten Kirchturms entstand hier 1961,im neuen
Zentrum von West-Berlin, die unverwechselbare stadtebauliche Dominante als Mahnmal
gegen den Krieg und als Symbol des Wiederaufbaus.

Der ehemalige Auguste Victoria Platz mit der alten Kaiser-Wilhelm Gedéachtnis-Kirche
gehorte um 1900 zum zweiten Berliner Zentrum neben dem historischen mittelalterlichen
Zentrum in Berlins Mitte. Die Kirche, die von dem renommierten Architekten Franz Heinrich
Schwechten (1841-1924) erbaut wurde, war einer der wichtigsten neoromanischen Kirchen-
bauten in Deutschland. Ihre Erbauung verdankt sie wichtigen zeitgeschichtlichen Stro-
mungen und Geisteshaltungen. Sie wurde 1891-1895 auf Betreiben des Evangelischen
Kirchenbauvereins und Kaiser Wilhelm Il errichtet. Der Kirchenbauverein war 1890 eigens
zur Behebung der fiir Berlin konstatierten ,Kirchennot” und ,Unkirchlichkeit” gegriindet
worden. Seine Griinder erhofften sich, durch eine Fiille von Kirchenbauten den zunehmen-
den Einfluss der als anarchistisch und glaubenslos erachteten Sozialdemokraten entschei-
dend einddimmen zu kénnen. Kaiser Wilhelm II. wollte mit dem Bau hingegen seinem von
ihm sehr verehrten GroRvater Wilhelm I. ein Denkmal setzen, weshalb er zum bis dahin
teuersten protestantischen Kirchenbau geriet. In der Wahl des Stils waren sich Kaiserhaus
und Kirchenbauverein bald einig. Die Denkmalkirche sollte im sogenannten germanischen

stil (nach heutigem Verstandnis ist damit die Neoromanik
gemeint) errichtet werden, da dieser Stil der ruhmreichen
Hohenstaufenzeit entspringe und daher in bester Weise
geeignet sei, das Kaiserhaus zu glorifizieren.

Im zweiten Weltkrieg wurden das einstige Geschafts- und
Vergniigungsviertel rund um den ehemaligen Auguste
Victoria Platz sowie bis auf den Hauptturm und Teile der
Westfront auch die Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche weit-
gehend zerstort. Nach dem Krieg erhielt der heutige Breit-
scheidplatz seinen Namen nach Rudolf Breitscheid (1874-
1944/gestorben im KZ Buchenwald), einem der filhrenden
Kopfe der Sozialdemokratie in der Weimarer Republik. Der Platz wurde auf der Grundlage einer einheitlichen Planungskonzeption des
Hauptamtes fiir Stadtplanung im Berliner Magistrat durch die gelungene Synthese von Alt- und Neubauten als symbolisches und fak-
tisches Zentrum von West-Berlin wieder aufgebaut.

Die lang anhaltende Auseinandersetzung um Erhaltung oder Neubau der Berliner Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche endete 1956 mit
der Ausschreibung eines beschrankten Wettbewerbs von neun Teilnehmern. Der Kirchbau verdankt seine heutige Gestalt dem Ergebnis
einer kontroversen politischen Auseinandersetzung zwischen Sozial- und Christdemokraten. Zusammen mit dem Kuratorium der Stif-
tung Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche, der Kirchengemeinde und dem Bistum Berlin wurde zunachst Werner March, der Architekt des
Berliner Olympistadions, mit dem Wiederaufbau in Anlehnung an das historische Vorbild beauftragt. Nach Bildung des neuen (West-)
Berliner Senats ab 1955 mit Otto Suhr (SPD) als neuen Regierenden Biirgermeister, wurden die von March bereits veranlassten Bauar-
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beiten zum Wiederaufbau gestoppt und ein Architekturwettbewerbsverfahren unter progressiven Architekten eingeleitet, aus dem drei
Preistrager hervorgingen, die in einer Zweiten Wettbewerbsstufe 1957 ihre Entwiirfe vertiefen sollten. Prof. Egon Eiermann (1904-1970),
einer der bekanntesten deutschen Architekten seiner Zeit, gewann den Wettbewerb.

Er {iberarbeitete seinen Entwurf 1957/58 und bezog auf Dringen der Offentlichkeit die Turmruine als Wahrzeichen und als Mahnmal

in seine Komposition mit ein. So entstand 1959-1963 auf einer langgestreckten, rechteckigen Plattform die neue Kirche, die aus dem
achteckigen Kirchenbau mit der nach Westen vorgelagerten Sakristei, dem Glockenturm und der Kapelle besteht. Die Anlage gehort zu
den kiinstlerisch bedeutendsten Sakralbauten aus der Zeit nach 1945 in Deutschland und bildet mit ihrer gegliederten Baugruppe das
Zentrum des Breitscheidplatzes vor den ruhigen Wanden der stiadtebaulichen Randbebauung.

Der als Ruine gesicherte alte Turm beherbergt eine Gedenkhalle. Fiir seine bauliche Hiille besteht seit langerer Zeit dringender Sanie-
rungsbedarf. Ruinendenkmale wie dieses stellen eine besondere konservatorische Herausforderung dar, da das fragmentierte Mau-
erwerk umfassend Witterungseinflissen und Verkehrserschiitterungen ungeschiitzt ausgeliefert ist. Die Zerstorung als historisches
Dokument und heutige technische wie statische Anforderungen sind miteinander zu vereinbaren. Nach aktuellen Schatzungen werden
mindestens 4,2 Millionen Euro fiir die Turmsanierung benatigt.

Zeittafel:

22.031891 Grundsteinlegung der alten Kirche (Geburtstag Kaiser Wilhelm 1.)

1895 Einweihung (22.02.1906 - Eingangshalle)

23.11.1943 Zerstorung der alten Kirche im nachtlichen Bombenangriff

1951 Erste Arbeiten zur Turmsicherung

1954-57 PlanungsprozeR zur neuen Kirche

09.05.1959 Grundsteinlegung der neuen Kirche. Architekt Egon Eiermann

16.12.1960 Richtfest

19.07.1961 Weihe der sechs neuen Glocken

17121961 Einweihung der neuen Kirche

1963 Fertigstellung des Foyers und der Kapelle

20.07.1964 Anbringung der Gedenktafel fiir die evangelischen Martyrer der Jahre 1933- 1945
(im neuen Kirchenraum)

2008 Instandset gutachten mit Bestandsaufnahme, Bewertung und Sanierungskon-

zept zum altenuTurm (Neuendorff Architekten/Giistrow, im Auftrag der
Evangelischen Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirchengemeinde)

In der Verantwortung fir die Erhaltung der alten Turmruine bitten die Evangelische Kaiser-Wilhelm-
Gedachtnis-Kirchengemeinde und die Stiftung der Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche um lhre Unter-
stiitzung.

Spenden bitte an: Stiftung der Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche, Berliner Bank,

Bankleitzahl 100 200 00, Konto-Nummer 22222,
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Das Restaurant
MOSKAU

Karl-Marx-Allee 34, Berlin-Mitte

Das Restaurant Moskau ist Bestandteil des in den Jahren 1959-65 zwischen Alexanderplatz und Strausberger Platz entstandenen zwei-

ten Bauabschnittes der Karl-Marx-Allee (ehem. Stalinallee). Im Gegensatz zu dem noch in traditioneller Bauweise errichteten ersten
Bauabschnitt, zwischen Strausberger Platz und Frankfurter Tor, wurde der zweite Bauabschnitt, als erstes Wohngebiet Berlins, vollstan-
dig in industrieller Bauweise ausgefiihrt und markiert damit den Ubergang von der Gestaltung der nationalen Tradition zur industriali-
sierten und typisierten Bauweise.

Entlang der Magistrale wurden unter der kiinstlerischen Gesamtleitung des Architekten Josef Kaiser 2-geschossige Pavillonbauten fiir
libergeordnete Handelseinrichtungen und am
Kreuzungspunkt mit der SchillingstraRe ein Ge-
bdudeensemble errichtet, das aus dem Restaurant
Moskau, dem Kosmetiksalon Babette, der Mokka-
* Milch-Eisbar, einem Pavillon mit U-Bahnzugang,
Blumenhaus 'Interflor’ und Modesalon "Madelei-
ne’, dem Kino International und dem inzwischen

. durch einen Neubau ersetzten Hotel Berolina
bestand.

Das Restaurant Moskau, das zwischen 1960 und
1964 nach Entwurf des Architekten Josef Kaiser
errichtet wurde, bot als Nationalitdtenrestaurant
landestypische Spezialitaten der Sowjetunion an.

Es beinhaltete ein Restaurant, ein Weinrestaurant, einen Laden fiir sowjetische Volkskunst, ein Konzert- und Tanzcafé, Mocca- und
Teestuben sowie Raume fiir geschlossene Gesellschaften. Die Nachtbar im UntergeschoR rundete das gastronomische Abgebot ab.

Der zweigeschossige Atriumsbau, mit dem leicht auskragenden, raumhoch verglasten Obergeschoss, ist gepriagt durch Offenheit,
Transparenz, Ornamentlosigkeit und die Durchdringung von Innen und Aufen. Das durchlaufende Fensterband wird lediglich an der
Ecke am Haupteingang durch eine offene, 'schwebende’ Gitterstruktur aus Stahlbeton unterbrochen. Der dahinter liegende, in die Ge-
baudekubatur eingeschnittene kleine Vorplatz vor dem Haupteingang wird durch ein 9 x 15 m groRes Wandmosaik mit dem Titel ,Aus

. dem Leben der Volker der Sowjetunion’ bestimmt,
dessen Entwurf von Bert Heller stammt. Ausge-
flihrt wurde das Mosaik durch Heinrich Jungbloedt.
Ein Sputnik-Satelit kiindet auf dem Mosaik wie
. auch als 1:1 Modell auf einer Stele iiber der Ecke die
. Botschaft vom technischen Fortschritt der Sowjetu-
nion. Schopfer des kugelférmigen Kunstobjektes im
Innenhof war Fritz Kiihn.

Die bandartige Leuchtschrift in Einzelbuchstaben

. nach Entwurf des Grafikers Klaus Wittkugel, die auch
. auf den Dachern der anderen Pavillonbauten und
dem Kino International angebracht waren, unterstiit-
zen die Ensemblewirkung der Strafe.
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Anfang der 8oer Jahre wurde das Gebaude innenraumlich vollstandig umgestaltet und
der Kiichenbereich erweitert. Die als zu kiihl und niichtern empfundene Gestaltung
der Innenrdume wurde zugunsten dunklerer, warmtoniger Farben und einer geschlos-
seneren Raumwirkung zuriickgedrangt. Nach der Wende diente das Gebéude als Veran-
staltungs- und Ausstellungsgebaude.

2008/09 wurde das Gebaude im Auftrag des neuen Eigentiimers und Bauherrn, der
Nicolas Berggruen Holdings, durch die HSH Architekten, Hoyer, Schindele, Hirschmiiller,
zu einem Konferenz- und Veranstaltungsgebaude umgebaut. In Abstimmung mit dem
Landesdenkmalamt wurde der bauzeitliche, transparente und offene Charakter des Ge-
baudes sowie der zwischenzeitlich veran-
derte Grundriss wieder hergestellt, durch
Anstriche und Verkleidungen verdeckte
urspriingliche Oberflachen wieder freigelegt, die veranderten Decken in Anlehnung an
die bauzeitliche Gestaltung erneuert und das Mosaik restauriert.

Die Konstruktion der groRflichigen Fenster wurde erhalten und durch den Einbau von
Warmeschutzglédsern technisch aufgeriistet.

Das im oberen Foyer erhaltene Porzellanrelief ‘Moskau', die Keramikbilder im Bereich des
ehemaligen grusinischen Zimmers und die ins Erdgeschol? versetzte Wandverkleidung
des Salons Tallin stammen aus dem Umbau der 8oer Jahre. Aus funktionalen Griinden
wurde an der Ostseite, im Bereich der ehemaligen Kiiche, ein neuer, zusatzlicher

Zugang mit groRziigigem Foyer, Treppen und Aufzug
geschaffen. Dadurch wurden alle Geschosse —auch
das KellergeschoR mit Tanzcafé - sichtbar und behin-
dertengerecht verbunden.

Zur Karl-Marx-Allee prasentiert sich der neue Eingang
als reflektierende dunkle Glaswand, die bei Veranstal-
tungen mit LED-Technik eine zeitgenossische Antwort
auf die Bildsprache am Haupteingang gibt.

Der 8oer Jahre Anbau wurde als Veranstaltungsraum
komplett entkernt und zum Rosengarten hin geéffnet.
Durch die Komplettverglasung des Anbaus Richtung
Rosengarten und die Verspiegelung des neuen Haupt-
eingangs zur Karl-Marx-Allee wird das Thema der
Transparenz und Reflexion, ein Hauptmotiv der ur-
spriinglichen architektonischen Konzeption, aufge-
griffen und weitergefihrt.

Das Restaurant Moskau dokumentiert in seiner der
bauzeitlichen Gestaltung verpflichteten Instandset-
zung die konsequent moderne Haltung der Architek-
tur der friihen 6oer Jahre in der DDR.
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Marshall-
Haus

Berliner Messegeldnde
Berlin-Charlottenburg

Das Bewusstsein fiir die dsthetische und funktionale Qualitat der Nachkriegsarchitektur ist in Deutschland noch unterentwickelt. Ob-
wohl| Bauten dieser kunsthistorischen Periode inzwischen unter Denkmalschutz stehen, kommt es haufig zu entstellenden Umbauten,
im Extremfall sogar zum Abriss. Zu den bedrohten Objekten gehorte auch lange das Marshall-Haus einschlieflich Pavillon auf dem
Messegelande.

1950 nach Planen von Bruno Grimmek (1902-1969) unter Mitarbeit von Werner Diittmann (1921- 3
1983) errichtet, ist es zusammen mit dem Messegarten ein herausragendes Denkmalensemble,
zu dem namhafte Architekten Beitrige leisteten. Zu dem Areal gehért auch der von Heinrich
Straumer entworfene und zwischen 1924 und 1926 errichtete Funkturm sowie die Hallen von
Richard Ermisch aus den 30er Jahren. Das Marshall-Haus ist nicht nur architekturgeschichtlich
interessant, sondern gleichfalls ein bedeutendes historisches Zeugnis, weil es die politischen
Beziehungen der geteilten Stadt zu den Vereinigten Staaten von Amerika als einer von vier
Alliierten Kraften nach 1945 symbolisch verkorpert.

Bauherr des Gebaudes war das von 1949 bis 1952 bestehende Amerikanische Hochkommissa-
riat - High Commissioner for Germany. Mit der Namensgebung sollte der sein Land von 1947
bis 1949 zundchst als AuBen- und 1950/51 als Verteidigungsminister vertretende Staatsmann
und General George C. Marshall (1880-1959) geehrt werden. Auf ihn geht das umfassende
wirtschaftliche Wiederaufbauprogramm - European Rescue Program, kurz ERP - der USA fiir
Westeuropa zuriick. Fiir den nach ihm benannten Marshall-Plan erhielt er 1953 den Friedens-
Nobelpreis.

Das Marshall-Haus wurde am 1.10.1950 als Ausstellungsgebaude fiir die Deutsche Industrieausstellung eroffnet. Es handelt sich um
einen zweigeschossigen Stahlskelettbau mit Fachwerkbindern, dessen verglaste Halle sich mit einer geschwungenen Empore und
einer auf schlanken Stiitzen ruhenden verglasten Galerie schneckenformig verbindet. Pragendes Element der Halle an der Nord- und
Siidwand ist ihre tiber 35 Meter lange und 10 Meter hohe Stahl-Glasfassade. Diese filigrane Stahlkonstruktion mit der grofflachigen
Verglasung ist in ihrer architektonischen Leichtigkeit und Transparenz der denkbar deutlichste Kontrast zu den einschiichternden
Monumentalbauten des Dritten Reichs.

Das originale Erscheinungsbild des Marshall-Hauses war im Laufe der Zeit optisch
eindeutig zu seinem Nachteil verandert worden. Wechselnden Nutzungen ange-
passt, wurden manche baukiinstlerischen Merkmale stark tiberformt; erschwe-
rend hinzu kam jahrelanger Verschlei und unterlassene Bauerhaltung. Seit 1988
steht das Gebdude unter Denkmalschutz. Es konnte dank umfassender Sanierung,
ausgehend vom bauzeitlichen Erscheinungsbild, im Rahmen der Internationalen
Funkausstellung 2008 wiedererdffnet werden.

Bei den Arbeiten verfolgte die Messe Berlin GmbH als Bauherr in Zusammenar-
beit mit dem Landesdenkmalamt und der Unteren Denkmalschutzbehdrde des
Bezirksamtes Charlottenburg-Wilmersdorf das Ziel, die Gestaltungsqualitaten der
soer-Jahre-Architektur mit den Erfordernissen des heutigen Messe- und Ausstel-
lungsbetriebes in Einklang zu bringen, d. h. konkret die Integration von Lounge-
und VIP-Bereichen. Die Revitalisierung des urspriinglichen Erscheinungsbildes
wurde als Qualitdtsmerkmal akzeptiert und als Bestandteil des Marketingkonzepts
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der Messegesellschaft betrachtet. So konnten in idealer Weise die okonomischen Interessen der Betreiber mit dem denkmalpflegerischen
Konzept in Ubereinstimmung gebracht werden.

Zur Manahme gehorte die Entfernung aller spateren Ein- und Umbauten, dariiber hinaus die teilweise Erneuerung der zerschlissenen
Bodenbeldge und Wandoberflachen. Alte Tiren wurden aufgearbeitet, ebenso wie Tiirdriicker, Gelander und Leuchter — Details, die zum
homogenen Gesamtbild beitragen.

Nicht realisiert blieb die Sanierung der Stahlglasfassade. Die filigrane Konstruktion des Marshall-Hauses und des Pavillons waren zwar
noch original erhalten, konnten aber aus statischen Griinden nicht mehr gerettet werden. Dies betraf auch die durch Korrosion zerstorten
Sockelbereiche. Insgesamt waren die statischen Gegebenheiten der Stahl-Glasfensterkonstruktion so desolat, dass der aus energetischen
Griinden geforderte Austausch der Einfachverglasung durch eine Isolierverglasung nicht gegeben war. Nach intensiven Uberlegungen
um eine denkmalvertraglich Losung fiel aus Kostengriinden die Entscheidung fiir den Nachbau der gesamten Fassade auf eine Alumi-

£ ! . B
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niumkonstruktion. Durch diese Wahl ist die Wahrung des bauzeitlichen transparenten Charakters am ehesten moglich. Dem Vorschlag
des Nachbaus wurde allerdings nur unter der Voraussetzung zugestimmt, dass dieser nachweislich im MaBstab 1:1 erfolgen wiirde. Es

mussten Fenstermusterachsen erstellt werden, an deren Profilen man solange korrigierte, bis die Alu-Profilierung zentimetergenau
dem Originalzustand der Stahlkonstruktion entsprach.

Die offene und groRziigige Gestaltung des Marshall-Hauses bietet Veranstaltern optimale Rahmenbedingungen. Workshop-, Konfe-
renz- und Loungebereiche auf zwei Ebenen sowie eine groRziigige Terrasse sind heute begehrte Raumlichkeiten.
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Wie in den meisten Stadten Deutschlands, is waren auch
in Leipzig nach dem Zweiten Weltkrieg viele Gebdude zerstort
oder stark beschidigt.! Der Wiederaufbau der zweitgroSten
Stadt der ehemaligen DDR vollzog sich in mehreren Schritten.
Von 1945 bis 1949 wurden vorrangig beschidigte Gebaude in-
stand gesetzt und zerstorte Bauten abgetragen. Bald nach der
Griindung der DDR im Oktober 1949 sind die ersten — nun
sogenannten volkseigenen — Neubauten im staatlich verordne-
ten ,,Stil der Nationalen Bautraditionen® in der Stadt errichtet

NACHKRIEGSERBE IN LEIPZIG
— EINE AUSWAHL
VON BESICHTIGUNGSOBJEKTEN

Ingolf Herbarth

worden. Die Abwendung von diesem Stil gegen Ende der 1950er
Jahre wurde sowohl aus politischen als auch aus baufunktiona-
len und bauwirtschaftlichen Griinden notwendig. Die ,,funk-
tionale Architektur* ab Beginn der 1960er Jahre bestimmte nun
die innerstadtische Bebauung. Vor allem die Wohnbebauung
wurde in industriell vorgefertigter GroRtafelbauweise (,,Platten-
bauweise*) ausgefiihrt. Mit dem Wohnbauprogramm zu Beginn
der 1970er Jahre wurde die Errichtung ganzer neuer Stadtteile
auflerhalb des bestehenden Stadtgefiiges verwirklicht.

"

Schematisierter Stadtgrundriss der Stadt Leipzig (Zeichnung: Ingolf Herbarth)

1: Oper;

2: Hauptpost;

3: Universititshochhaus;

4: Gewandhaus;

5: Ringhochhaus mit Ringcafé;

6: Wohnbebauung an der WindmiihlenstraRe;

7: Wohnbebauung an der Griinewaldstrafe;

8: Anatomisches Institut (Universittsgelinde Liebigstrafe);

! Leipzig wurde zwar nicht so stark zerstort wie Hamburg, Berlin
oder Dresden, dennoch waren ca. 40.000 Wohnungen zerstort und
ca. 52.000 stark beschadigt. Hocquél, Leipzig. Architektur von der
Romanik bis zur Gegenwart, S. 32.

9: Sowjetischer Pavillon

A: Augustusplatz;

B: Griinewaldstrafe;

C: Windmiihlenstrafe;

D: LiebigstraRe;

E: StraBe des 18. Oktober
Hellgraue Flichen: Griinflichen;
Dunkelgraue Flichen: Gewisser

2 In Leipzig wurde von 1975 bis 1982 der Stadtteil Griinau als Satel-
litenstadt fiir ca. 85.000 Menschen gebaut. Hocquél, Leipzig. Archi-
tektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 32ff; Durth, Diiwel,
Gutschow, Ostkreuz, S. 236.



114
I:l Ingolf Herbarth

Im folgenden werden ausgewihlte Bauten, die in den
1950er und 1960er Jahren in Leipzig errichtet worden sind,
vorgestellt. Um ihre Planungs- und Baugeschichte zu verste-
hen, wird auch auf die Vorgingerbauten eingegangen. Vier
Schwerpunkte werden im nachstehenden Text erortert:

die Bebauung am Augustusplatz,

die Wohnbebauung am Ring,

ein Universititsgebdude in der Liebigstraffe und

die Ausstellungshalle der ehemaligen Sowjetunion auf
dem ehemaligen Geldnde der Technischen Messe.

Oper [1]

Architekt: Kunz Nierade
Bauzeit: 1956 bis 1960
Adresse: Augustusplatz 12

iches zu teuer erschien. Beim Abbruch des Neuen Theaters
barg man Teile der Eingangsfront fiir eine Wiederverwendung
im Neubau. So ist 1950 ein Einladungswettbewerb zum Neu-
bau einer Oper veranstaltet worden. Dieser fiihrte aber nicht
zu dem gewiinschten Ergebnis, so dass in einem zweiten Wett-
bewerb der Entwurf von Kunz Nierade gewann.*

Das Gebiude ist im AuReren und Inneren klar geglie-
dert und die innere Gebaudestruktur zeigt sich auch im Aufe-
ren. So wird der dreigeschossige Baukorper vom Biihnenhaus
tiberragt und die Nebenbiihnen sind dem Baukorper seitlich
angegliedert. Der zweigeschossige Vorbau auf der Siidseite be-
tont den Eingang und der Balkonvorbau auf der nérdlichen
Riickseite stellt die Verbindung zum Schwanenteich her.* Das
dufllere Erscheinungsbild wird von hellem Elbsandstein der
Fassadenverkleidung und den goldeloxierten Leichtmetallfen-
stern und Aufentiiren bestimmt.

Oper
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

An dem Standort, wo sich heute die Oper befindet, stand
zuvor das Neue Theater, welches in den Jahren von 1864 bis
1868 nach einem Entwurf von Carl Ferdinand Langhans (dem
Jiingeren) errichtet wurde. Das Neue Theater ist bei dem Bom-
benangriff am 3./4. Dezember 1943 schwer beschidigt wor-
den.? Schon im Jahr 1947 gab es Pline fiir eine Neubebauung
dieses Grundstiicks, die die Erhaltung der historischen Fassade
vorsahen. So sollte das Neue Theater bzw. das nun geplante
Opernhaus erweitert werden. Allerdings favorisierte Hermann
Henselmann spiter im Ministerium fiir Autbau einen komplet-
ten Neubau einer Oper, da eine Vermischung verschiedener
Baustile vermieden werden sollte und zudem die Erweiterung
des Gebiudes auf dem sumpfigen Gelidnde des Schwanente-

3 Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
S 114,

Auch im Gebdudeinneren sind ausgesuchte Materialien
verwendet worden: Der FuRboden der Garderobenhalle ist
mit schwarzem Diabas ausgelegt, die Siulen mit Riemchen
aus MeilSner Porzellan verkleidet und die Holzverkleidung der
Wiande und Pfeiler im Parkettfoyer ist aus Schweizer Birnbaum

4 Die geborgenen Teile sind vor wenigen Jahren wiederentdeckt wor-
den und nun in der Griinanlage am Schwanenseeteich hinter der
Oper aufgestellt. Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 141, 146.
Auch Hans Scharoun reichte beim Einladungswettbewerb einen En-
twurf ein. Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur
Gegenwart, S. 114; vgl. Durth, Diiwel, Gutschow, Ostkreuz, S. 453f.

5 Die Oper hat 1150 Sitzplitze im Parkett und im Rang 486 Plitze.
Die Hauptbiihne ist 30 m breit und 23 m tief. Hocquél, Leipzig.
Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 114f; Nierade,
Planung und Gestaltung des Neuen Leipziger Opernhauses, in: Ge-
neralintendanz (Hg.), Festschrift, S. 44f.



, o . , 115
Nachkriegserbe in Leipzig - eine Auswahl von Besichtigungsobjekten D

gefertigt worden. Fritz Kithn entwarf alle Kunstschmiedearbe-
iten, wie u.a. die Treppengeldnder und die Vorhangsiulen. Im
Planungsprozess ist immer mehr auf historisierende Schmuc-
kelemente verzichtet worden. So findet sich bauplastischer
Schmuck nur zwischen erstem und zweitem Geschoff und
unterhalb der Traufe.®

Die klaren Formen des Baukdrpers der Oper erinnern
an den Vorgingerbau des Neuen Theaters und dadurch passte
sich dieser Neubau gut in die damals noch vorhandene Plat-
zbebauung mit Augusteum und Universitatskirche ein. Da die
Oper und das gegeniiberliegende Museum in Achsenbeziehung
zueinander stehen sollten, musste der Georgiring nach Osten
verlegt werden, was den Abbruch von dort noch bestehenden
Hiusern zur Folge hatte.”

Bei der Oper handelt es sich um den ersten Theaterneu-
bau der DDR und um den bedeutendsten Gesellschaftsbau der
1950er Jahre in Leipzig, an dem gut der Ubergang von der Ar-
chitektur der Nationalen Bautraditionen zum Funktionalismus
ablesbar ist.®

Hauptpost [2]

Architekt: Architekten-Kollektiv unter
Leitung von Kurt Nowotny

Bauzeit: 1961 bis 1964

Adresse: Augustusplatz 1-4

An der Stelle des kriegszerstorten Postbaus aus den
1830er Jahren von Albert Geutebriick errichtete man Anfang
der 1960er Jahre die Hauptpost.” Erst gegen Ende der 1950er
Jahre hatte die Bezirkspostdirektion im Rahmen des Wiede-
raufbaus des Stadtzentrums bei der Plankommission erreicht,
dass der Neubau am alten Standort errichtet werden konnte.
Der Neubau der Hauptpost war als ,,Staatsplanvorhaben® ein
besonders wichtiges Bauvorhaben. Fir die Bauausfithrung
war der VEB Bau-Union Leipzig verantwortlich.!® Da aber alle
umliegenden Grobauten auf den Bau der Oper abzustimmen
waren, gab es Planungsverzogerungen bis zu deren Fertigstel-
lung."! So begann man erst im Jahr 1959 mit Planungsarbeiten
fiir ein neues Postgebdude. Im September 1960 war das Grund-
projekt fertiggestellt und man konnte mit Enttrimmerungsar-
beiten des Geldndes beginnen.

Der siebengeschossige 110 Meter lange Stahlbeton-
skelettbau, der als Experimentalbau ausgewiesen war, erhielt
eine Fassadenkonstruktion aus Aluminiumprofilen und Glas.
Diese Aluminium-Vorhangfassade zum ehemaligen Karl-Ma-
rx-Platz (heute: Augustusplatz) war die erste ihrer Art in der
ehemaligen DDR. Der Sockel und der Siid-West-Giebel wurden
mit Naturstein-Riemchen verkleidet. Das Gebdude zeichnet
sich durch eine differenzierte Gestaltung der einzelnen Funk-
tionsbereiche aus. Auch im Inneren ist der Bau reprisentativ
gestaltet worden. So erhielt die Schalterhalle einen Fufboden

Hauptpost am Augustusplatz
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

¢ Nierade, Planung und Gestaltung des Neuen Leipziger Opernhau-
ses, in: Generalintendanz (Hg.), Festschrift, S. 54. Hocquél, Leipzig.
Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 115.
7 Den bauplastischen Schmuck schufen Leipziger Bildhauer nach En-
twiirfen von Walter Arnold. Die Akroterien auf dem Dach symboli-
sieren Friedenstauben. Nierade, Planung und Gestaltung des Neuen
Leipziger Opernhauses, in: Generalintendanz (Hg.), Festschrift, S.
44. Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegen-
wart, S. 114f; Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 18; Engmann, Bau-
en fiir die Ewigkeit, S. 147. Die Planung des Aufbaus Anfang der
1950er Jahre sah vor, dass grofe offentliche Bauten fiir Verwaltung
und Kultur am Ring entstehen und so die moderne Stadt reprisen-
tieren sollten. Durth, Diiwel, Gutschow, Ostkreuz, S. 236.
Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
S 114.

aus geschliffenen Natursteinplatten und die Raumdecke wurde
mit schallschluckenden Elementen versehen. Die Schalter und
Mobel fertigte man aus kirschfarbenen Holzern. "

? Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
S 117.

1 Am Grimmaischen Steinweg wurde mit dem Bau auch die Liicke zum
erhalten gebliebenen Fernmeldeamt geschlossen. Sturm, Geschichte
der Leipziger Post von den Anfingen bis zur Gegenwart, S. 153ff.

1 Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 150.

12 Sturm, Geschichte der Leipziger Post von den Anfingen bis zur
Gegenwart, S. 154.

1 Sturm, Geschichte der Leipziger Post von den Anfingen bis zur Ge-
genwart, S. 153, 156; Hocquél, Leipzig. Architektur von der Roma-
nik bis zur Gegenwart, S. 118; Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 19.
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Mit dem Bau des Postzentrums in Radefeld im Jahr
1994 verlor das Gebdude der Hauptpost am Augustusplatz an
Bedeutung und steht seither zum groBten Teil leer. Nur die
Schalterhalle und die zentrale Post-Schlieffachanlage sind
noch gedffnet."

Universititshochhaus
und Universitits-Hauptgebaude [3]

Architekt: Hermann Henselmann (Entwurf)

Kollektiv unter Leitung von Ambos G. Gross,

Horst Siegel, Helmut Ullmann

Stadtebaulich-Architektonische Konzeption:

Horst Siegel (damaliger Chefarchitekt der Stadt Leipzig)

Bauzeit: 1968 bis 1972

Umbau: 1995 bis 2001

Adresse: Augustusplatz 9

Stidwestlich am Augustusplatz steht das 142 m hohe
Universititshochhaus (heute: City-Hochhaus). Dieser 27ge-
schossige Bau wurde nach einem Entwurf von Hermann Hen-
selmann in den Jahren von 1968 bis 1972 errichtet. Mit dem
Turm ist eine iberdimensionale Plastik geschaffen worden, die
als aufgeschlagenes Buch gedeutet werden kann.

Universitatshochhaus und Universitits-Neubau
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Das Hochhaus ist wihrend der Umbaumafnahmen
im Jahr 2000 unter Denkmalschutz gestellt worden. Die ur-
spriingliche Aluminiumverkleidung wurde durch eine Ver-
kleidung aus grauem Granit ersetzt. Zudem sind die Fenster
der oberen zehn Geschosse durch Entfernung der Briistungen
vergroRert worden. Die unteren sechs Geschosse werden vom
Mitteldeutschen Rundfunk genutzt. In den anderen Etagen
befinden sich Biiros und im 27. Geschoss das Restaurant Pa-
norama. Das Hochhaus ist lingst zu einem Symbol fiir die
Stadt Leipzig geworden. Der Entwurf fiir die Umgestaltung

1 Sturm, Geschichte der Leipziger Post von den Anfingen bis zur
Gegenwart, S. 156.

stammt von Peter Kulka, der ebenfalls das Probengebdude,
das sich zwischen dem Hochhaus und dem Gewandhaus be-
findet, errichtete.'s

Nordlich vom Turm befand sich der zeitgleich von
1968 bis 1975 gebaute Universitits-Komplex. Zuvor stand
hier das Augusteum, das 1836 von Albert Geutebriick nach
Entwiirfen von Karl Friedrich Schinkel gebaut wurde, wovon
sich nur das Eingangsportal - das sogenannte Schinkeltor -
erhalten hat. Die Universititskirche, die unversehrt den Krieg
tiberstanden hatte, wurde im Mai 1968 gesprengt, um hier
das neue Rektoratsgebdude zu errichten.'® Seit dem Jahr 2004
wird auf dem Geldnde des Universitdtskomplexes ein neuer
Campus nach Entwiirfen des niederlindischen Architekten
Eric van Eggerat gebaut. Bemerkenswert ist hierbei, dass ein
Gebiude entsteht, welches die Silhouette der alten Universi-
tatskirche zitiert.

Gewandhaus [4]

Architekt: Rudolf Skoda und Kollektiv
(Eberhard Goschel, Volker Sieg,
Winfried Sziegoleit u.a.)

Tragwerksplanung: Rolf Seifert

Stadtebaulich-Architektonische Konzeption:

Horst Siegel (damaliger Chefarchitekt der Stadt Leipzig)

Bauzeit: 1977 bis 1981

Einweihung: 8. Oktober 1981

Adresse: Augustusplatz 8

Das Leipziger Gewandhaus befindet sich gegeniiber der
Oper an dem Ort, an welchem das ehemalige Bildermuseum
stand, und ist die dritte Spielstitte fiir das Leipziger Gewan-
dhausorchester. Offensichtlich ist dieses Konzertgebiude -
und hier insbesondere der GroRe Saal - durch den Bau der
Berliner Philharmonie von Hans Scharoun beeinflusst wor-
den.”

Das Gewandhaus stellte einen neuen Konzertsaaltypus
dar, der sich durch minimierte Baumassen auszeichnet. Der
dreigeschossige Baukorper entstand als ,,plastisch wirkende
Bauform“® durch die Umhillung der Hauptfunktionsbere-
iche. Die Achse des Hauptsaals nimmt die Hauptachse des
Opernhauses auf. Der im Grundriss sechseckige Grofe Saal

5 Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
S. 119,

¢ Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
S.121.

17 Die erste Wirkungsstitte des Leipziger Gewandhausorchesters war
ein Saal in der heutigen Universititsstrale, der als klassizistischer
Einbau im Jahr 1781 von Carl Dauthe im oberen Tuchboden des
Gewandhauses geschaffen wurde. Der zweite Bau war das 1884
fertiggestellte ,,Neue Concerthaus“ von Martin Gropius und Heino
Schmieden, welches sich an der Beethovenstrafle befand. Dieser
kriegsbeschddigte Bau wurde 1968 abgerissen. Hocquél, Leipzig.
Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 116f; Arnold,
Leipzig. 1954-1979, S. 21; Skoda, Die Leipziger Gewandhausbau-
ten, S. 16ff, 37ff.

18 Skoda, Leipzig, Neues Gewandhaus, S. 6.
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zeigt sich deutlich im AuReren. Die AuBenverkleidung besteht
aus Cottaer Sandstein."”

steilnehmern stellte man Grundrisstypen zur Verfiigung, wie
sie schon fiir die Wohnbebauung der Stalinallee in Berlin

Gewandhaus
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Die grofflichig verglaste Eingangsfront zum Augustu-
splatz stellt eine Beziehung zwischen Platz und dem Foyer mit
den Treppenanlagen her. Das von Sighard Gille geschaffene
716 qm grofe Deckenbild, das den Saalunterboden ziert, ist
vom Platz her einsehbar. Der grolSe Saal hat 1920 Plitze, we-
Iche um den Konzertbereich herumgelegt sind. Die Winde, das
Gestiihl und das Orgelgehduse sind mit graugriin gebeiztem
Eichenholzfurnier verkleidet. Der kleine Saal, der ebenfalls im
Grundriss sechseckig ist, hat 500 Plitze. Das Gewandhaus ist
der einzige Konzerthallenbau der ehemaligen DDR.2

Ringhochhaus mit Ringcafé [5]

Architekt: Architektengruppe unter
Leitung von Rudolf Rohrer

Bauplastiken/Baudekor: Alfred Thiele

und Rudolf Oelzner*

Bauzeit: 1953 bis 1955

Adresse: RoRplatz

In den Jahren 1952/53 fand ein Ideenwettbewerb fiir
die Neugestaltung des RoBplatzes statt.”> Den Wettbewerb-

1 Cottaer Sandstein wurde auch bei der Oper in den 1950er Jahren
und beim ,,Neuen Concerthaus“ in den 1880er Jahren verwendet.
Skoda, Leipzig, Neues Gewandhaus, S. 6f; Hocquél, Leipzig. Archi-
tektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 116f; Skoda, Neues
Gewandhaus Leipzig, S. 142.

2 Sighard Gille schuf das Gemilde in den Jahren von 1979 bis 1981.
Das sich im Grofen Saal befindliche asymmetrisch gestaltete Or-
gelprospekt (15 m breit und 10 m hoch) ist das grofSte Instrument,
das je in der ehemaligen DDR gebaut wurde. Hocquél, Leipzig.
Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 116f; Skoda,
Neues Gewandhaus Leipzig, S. 69.

2 Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
5. 139.

22 Hier sollte das Konzept fiir die Ringbebauung von Hubert Ritter aus
den 1920er Jahren seine Fortsetzung finden. Es gab schon Anfang
der 1940er Jahre Uberlegungen und Entwiirfe zur Neubebauung

Verwendung fanden. Der preisgekronte zweitplatzierte Entwurf
der Architektengruppe unter Leitung von Rudolf Rohrer sah
einen Gebduderiegel vor, dessen zentrale Achse durch einen
zehngeschossigen Mittelteil betont werden sollte. Die Fassade
sollte mit Meiner Keramikplatten verkleidet und Fensterrah-
men, Gesimse und Plastiken aus Rochlitzer Porphyr gefertigt
werden. Dieser Entwurf - vor allem der hohe Mittelteil - wur-
de vom Architekturbeirat des Ministerkabinetts der DDR in
einer Sitzung vom Mérz 1953 kritisiert. Die daraufhin erstellte
und zur Ausfithrung gelangte Uberarbeitung zeigte ein sieben-
geschossiges Gebdude mit Putzfassade und Travertinverblen-
dung, welches dem Straffenverlauf des Rings folgt.

Das Gebdude gliedert sich in drei liegende Teile, die
von zwei zentralen neungeschossigen Turmbauten getrennt
werden. Diese Turmbauten, die aufgrund der Forderung des
Staatsratsvorsitzenden Walter Ulbricht nach Betonung der
Gebdudemitte entstanden, markieren die Durchginge zu den
dahinterliegenden Straen. Dem mittleren Teil ist ein Balko-
nanbau zum Ring vorgelagert. Hier befindet sich im ersten
Obergeschoss das Ring-Café mit 800 Plitzen.”

Das Ringhochhaus verfiigt iiber 197 Wohnungen, die
tiber reprisentative Treppenhduser und Aufziige erschlossen
werden. Die Gebdudeausstattung entsprach dem damals hdch-
sten Wohnkomfort. Mit dem Gebéude sollte eine iiberzeugen-
de stidtebauliche Losung zur Innenstadt und dem Ring gefun-
den werden, allerdings ist zugleich das Stadtquartier dahinter
abgeschnitten worden.”

der 6stlichen Ringseite zwischen RoRplatz und Konigsplatz (heute:
Wilhelm-Leuschner-Platz). Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S.
83; Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 17..

2 s handelt sich hier um die Auguste-Schmidt-Strafe (frither: Ro-
Bstrasse) und die Sternwartenstrale. Engmann, Bauen fiir die
Ewigkeit, S. 110f; Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 17; Hocquél, Le-
ipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 138f;
Durth, Diiwel, Gutschow, Ostkreuz, S. 454ff.

% Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 17; Hocquél, Leipzig. Architektur
von der Romanik bis zur Gegenwart, S. 139.
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Ringhochhaus mit Ringcafé (Fotomontage)
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Ringhochhaus mit Ringcafé
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Ringhochhaus, bauplastischer Schmuck im Tympanon eines Haus-
eingangs
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Wohnbebauung an der WindmiihlenstraRe [6]

Architekt: Adam Bugner

Bauzeit: 1952 bis 1954

Adresse: Windmihlenstrafe

Den Zufahrtsstralen zum Messegelinde wurde hohe
Bedeutung beigemessen. In Anlehnung an die Ringbebauung,
aber weniger aufwendig, sollte in einem zweiten Teilabschnitt
des Wohnbau-Wettbewerbs am Ring die WindmiihlenstraRe
bebaut werden.” Schon im Juni 1952 begannen Enttriim-
merungsarbeiten auf dem Areal der Windmiihlenstrafe. Die
urspriinglich schmalere WindmihlenstraRe sollte verbreitert
werden und einige der einmiindenden Strafen - dhnlich wie
beim Ringhochhaus - tiberbaut werden.

Die ersten Wohngebiude, die zwischen EmilienstraSe
und Wilhelm-Leuschner-Platz nach einem Entwurf des Archi-
tekten Bugner errichtet wurden, waren im Jahr 1954 bezugs-
fertig. Der Einblick in die abzweigenden Strafen war nicht ge-
wiinscht, so dass die HartelstralSe nur iiber eine erdgeschossige
Durchfahrt zu erreichen ist.* Die Gebaude sind in Formen der
Nationalen Bautraditionen mit verputzten Fassaden, die mar-
kant durch die aus Rochlitzer Porphyr gefertigten Fensterge-
winde gegliedert werden, errichtet worden. Das Wohngebdude
ostlich der Stadtbibliothek, dem fritheren Grassimuseum (En-
twurf: Hugo Licht), erhielt eine aufwendigere Fassade, die mit
dunklerem Stein verblendet wurde. Eine gleiche Bebauung der
Kriegsliicke auf der westlichen Seite der Bibliothek kam nicht
zur Ausfithrung.?”

Die Bebauung der Windmiihlenstrafle — zwischen Emi-
lienstrafle und Bayrischem Platz — wurde zwar ab 1957 geplant,
ist aber erst von 1961 bis 1966 mit Bauten in GroQtafelbauwe-
ise (,,Plattenbauten) ausgefiihrt worden.”

% Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 14; Engmann, Bauen fiir die Ewig-
keit, S. 113; Durth, Diiwel, Gutschow, Ostkreuz, S. 454ff.

2 Interessant ist hierbei der Umstand, dass die Brandmauer des
Gebdudes Hartelstraffe 3 zur WindmiihlenstraBe in die Neuge-
staltung einbezogen werden musste. Dies ist am Niveauunter-
schied der Fenster ablesbar. Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit,
S. 113ff; Krieg, Wohnungsbau ab 1945, in: Eine Wohnung fiir
alle, S. 89.

¥ Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 115ff.

% Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 118.
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Wohnbebauung an der WindmiihlenstraRe mit Durchfahrt zur HartelstraRe
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Wohnbebauung an der Griinewaldstraf3e [7]

Architekt: Brigade Rudolf Rohrer

Bauzeit: 1956/57

Adresse: Griinewaldstrafe

In den Jahren 1956/57 entstanden die Wohnriegel an
der Griinewaldstraffe mit 75 Wohneinheiten. Diese sind im
gleichen Duktus, wenn auch gestalterisch schlichter, wie die
Ringbebauung und die Bebauung an der Windmiihlenstrafe
errichtet worden. Die Eckbebauung, die den Eingang in die
Briider- bzw. Leplaystrae betont, ist gespiegelt konzipiert und
individuell projektiert. Hingegen wurde die Grundrisslosung
in dem langen Riegel entlang der Griinewaldstrale einheitlich
gelost. Gegliedert werden die verputzten Bauten durch die in
Travertin gefassten Hauseinginge und Schaufensterrahmun-
gen und durch Erker aus Kunststein.”

Wohnbebauung an der GriinewaldstralSe
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

¥ Krieg, Wohnungsbau ab 1945, in: Eine Wohnung fiir alle, S. 93;
Durth, Diiwel, Gutschow, Ostkreuz, S. 457f.

B =

Anatomisches Institut
(Universitatsgelinde Liebigstrafe) [8]

Architekt: Wolfgang GeilSler und Hans Rauschenbach

Bauzeit: 1951 bis 1956

Adresse: Liebigstrafle 13

Auch ein Grofteil der Universititsbauten in der Lie-
bigstraBe ist beim Bombenangriff am 3./4. Dezember 1943
zerstort worden. Zu Beginn eines umfangreichen Wiederau-
fbauprogramms stand die Bauaufgabe der Errichtung des Ana-
tomischen Instituts. Der Komplex des Instituts gliedert sich
in drei Bereiche: Das im Grundriss halbkreisformige Horsaal-
gebdude mit 500 Plitzen steht am Eingang der Liebigstrafe.
Dieser Gebaudeteil ist von 1954 bis 1956 errichtet worden.
Einfache flachgedeckte Bauten, in denen sich Pripariersile be-
finden, verbinden das Horsaalgebiude mit dem sechsgeschossi-
gen Hauptgebiude.* Sowohl bei dem Neubau des Chemischen
Instituts als auch beim Neubau des Anatomischen Instituts
sind Gebdudereste der kriegszerstorten Vorgingerbauten in die
Neubauten einbezogen worden.’!

%0 Hocquél, Leipzig. Architektur von der Romanik bis zur Gegenwart,
S. 228; Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 126.
3 Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 126.
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Anatomisches Institut am Eingang der LiebigstralSe
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010

Sowjetischer Pavillon auf
dem Alten Messegeliande [9]

Architekt: Oskar Pusch und Carl Crimer

Bauzeit der Werkzeugmaschinenhalle: 1923/24
Umbauten zum Sowijetischen Pavillon:

1950: Architekt unbekannt®

1952: VEB (Z) Projektierung Sachsen, Zweigstelle Leip-
zig, unter Leitung des Hauptarchitekten Walter Lucas
1976 bis 1980: Muster- und Experimentalbiiro der
Deutschen Bauakademie Berlin

Adresse: Strale des 18. Oktober

Das Gelinde wurde erstmals vor dem Ersten Weltkrieg
fiir eine Baufachausstellung genutzt, bevor sich hier ab 1920
die Technische Messe ansiedelte. Nach dem Zweiten Weltkrieg
dienten die noch bestehenden Hallen der Messe fiir Ausstel-
lungszwecke.

Die kriegsbeschddigte Werkzeugmaschinenhalle - als
grofSte noch bestehende Halle — baute man im Jahr 1950 zum
Sowijetischen Pavillon um. Die Sowjetunion war auf der Leip-
ziger Frithjahrsmesse 1950 der grofte Aussteller aus dem Au-
sland und nutzte die Messe zum Auftritt fiir politische Propa-
ganda. Der Halle ist ein kubischer Aufbau, der mit schlankem
Spitzhelm mit Sowjetstern betont wurde, aufgesetzt worden.
Der Eingang wurde durch ein Allunionswappen der UdSSR
akzentuiert. Anfang der 1950er Jahre plante man einen Ge-
samtbebauungsplan fiir das Messegelinde. Aus den eingereich-
ten Entwiirfen des daraus folgenden Architekturwettbewerbs
im Friihjahr 1950 wird deutlich, dass der Sowjetische Pavillon

32 Topfstedt, Architektur der Verheifung, in: Bentele u.a., Leipzigs
Messen, Teilband 2, S. 645.

3 Arnold, Leipzig. 1954-1979, S. 13; Topfstedt, Architektur der Ver-
heiung, in: Bentele u.a., Leipzigs Messen, Teilband 2, S. 643ff;
Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 152.

in der ehemaligen Werkzeugmaschinenhalle nur als Proviso-
rium gesehen wurde.

Doch weil die Sowjetunion weiterhin auf der Nutzung
dieser Halle fiir ihre Ausstellung bestand, wurde in Vorbere-
itung der Leipziger Herbstmesse im Jahr 1952 die Eingangs-
fassade mit glasierten Meiner Keramikplatten verkleidet. Die
Verkleidung dhnelte der der Wohnbauten in der Stalinallee in
Berlin. Allerdings betraf der Umbau nur den Kopfbau der Hal-
le. Man verinderte hier den Rhythmus der Pfeilerstellungen
und baute den Mittelteil der Fassade zum Risalit um. Somit
dominierte das Ausstellungsgebiude stidtebaulich und ar-
chitektonisch das Messegelinde. Die Entwurfsbearbeitung ist
nach sowjetischen Vorgaben vom VEB (Z) Projektierung Sach-
sen, Zweigstelle Leipzig, unter Leitung des Hauptarchitekten
Walter Lucas ausgefiihrt worden. Der neue 36 Meter hohe mit
Goldmosaik verkleidete Turmhelm wurde mit dem aus Rubin-
glas gefertigten Sowjetstern auf der Spitze zum Point de vue der
Strafle des 18. Oktober.**

Die nichste groBere bauliche Verinderung kam erst in
den Jahren von 1976 bis 1980 zustande. Ziel war es, die Fas-
sade in zeitgendssische Formen umzubauen, da Dekorationen
der Stalin-Ara nun als unzeitgemiR empfunden wurden. So en-
twickelte im Auftrag des sowjetischen Bauherren das Muster-
und Experimentalbiiro der Deutschen Bauakademie Berlin das
Umbauprojekt. Auffilligste Verdnderung war die neue kerami-
sche Ganzverkleidung. ¥ Mit dem Umzug der Leipziger Messe
auf das Neue Messegelinde im Jahr 1996 verlor die Halle ihre
Nutzung und steht seit Dezember 1999 leer.*

* Man versuchte den Sowjetischen Pavillon dann als Prototyp fiir
eine neue sozialistische Ausstellungsarchitektur zu erkliren. Eng-
mann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 152f; Topfstedt, Architektur
der Verheifung, in: Bentele u.a., Leipzigs Messen, Teilband 2,
S. 645ff.

35 Engmann, Bauen fiir die Ewigkeit, S. 154; Topfstedt, Architektur
der Verheifung, in: Bentele u.a., Leipzigs Messen, Teilband 2,
S.653.

% Topfstedt, Architektur der Verheifung, in: Bentele u.a., Leipzigs
Messen, Teilband 2, S. 654.
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Sowijetischer Messe-Pavillon
Foto: Ingolf Herbarth, Mai 2010
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Ochrona i che¢ zachowania towarzyszyly sztuce od
momentu jej powstania. Forma, w ktorej przetrwata, determi-
nowata mozliwos¢ interpretacji i oceny przesztosci. Im blizsza
byta pierwotnej, tym wiedza i postrzeganie dzieta, artysty
i okresu historycznego byty Scislejsze. Rozwoj sztuki euro-
pejskiej opierat si¢ w duzej mierze na zapewnieniu trwato$ci
i niezmiennosci obiektom, dzigki wykorzystywaniu materia-
tow najwyzszej jakosci oraz zachowaniu poprawnosci technik
i technologii. Pomimo tego, tylko niewielka ich cze$¢ si¢ za-
chowata, czesto w zmienionej formie, ksztattujac nasz osad na
temat catych pokolen i ich kultury. Coz wigc dopiero dziac sie
bedzie z dzietami sztuki naszych czasow, ktorych charakter,
badZ materia, skazuje na nieistnienie juz po krotkim okresie?

W sztuce nowoczesnej nastapit przetom. Polegat on na
zastosowaniu rdznych form ekspresji (happening, multiplikacje,
konsumpcja, wykorzystanie natury, krajobrazu, zwierzat, ludzi
itd.), ale réwniez na uzyciu nowych materiatéw, technik i tech-
nologii. Na wyjatkowa mnogos¢, a jednocze$nie roznorodnos¢
sztuk wizualnych napotykamy w drugiej potowie XX wieku. Tu
obserwujemy glebokie przemiany zardwno w sferze ontologicz-
nej, jak i materiatowej - nie tylko brak zgodnosci, ale i tacznosci
z rzeczywistoscig (np. abstrakcjonizm), brak dziefa sztuki na
rzecz konceptu (konceptualizm), czy brak artystycznej materii
(artysta wybiera przedmiot gotowy). Roznorodnos¢ w doborze
mediow przybrata nieograniczony zasieg, za$ nietrwatos¢ ma-
teriatow (Swiadoma badz przypadkowa) wptyneta na stan ich
zachowania. Nie wiemy, co w przysztosci zostanie uznane za
wartoSciowe, ale chcemy, by przysztos¢ ksztattowana byta tym,
co dzi$ stanowi nasza kulture'. Czy jednak sztuka drugiej poto-
wy XX wieku przetrwa?

Pytana o potrzebe zachowania sztuki wspotczesnej Mag-
dalena Abakanowicz stwierdzita: ,,ewolucjom ludzkiego poczu-
cia rzeczywistosci towarzyszy sztuka. To trzeba szanowa¢, bo
to jest niepowtarzalne. Jesli my si¢ czym$ roznimy od innego
kraju, to wiasnie sztuka. Nie produkcjg skarpetek, czy han-
dlem, bo to kazdy potrafi, ale tym, co jest z wnetrza cztowieka
zupetnie inne™. Pamietajac o odrebnosci sztuki nowoczesnej,

! Danto Arthur, Looking at the Fiture Looking at the Present as Past,
[w:] Mortality Immortality? The Legacy of 20-th -Century Art, Los
Angeles 1998, s. 3.

2 Wywiad z Magdaleng Abakanowicz przeprowadzity konserwatorki
Iwona Szmelter i Monika Jadzinska, pracownia artystki, Warsza-
wa, 06.11.2003, Zachowa¢ dla przysztosci. Artysci warszawscy, ed.
L. Szmelter, M. Jadzifiska, Warszawa 2003, wydawnictwo plytowe,
archiwum WKiRDS, ASP w Warszawie.

ZACHOWAC NIEMOZLIWE - OCHRONA
| KONSERWACJA SZTUKI NOWOCZESNEJ
NA PRZYKEADZIE SZTUKIINSTALACJI

Monika Jadzinska

musimy mysle¢ o jej zachowaniu tak, aby przekazana przy-
sztym pokoleniom wiedza na temat autentycznego dziedzic-
twa czasow dzisiejszych byta bogata i czytelna. Powinnismy
odnalez¢ teoretyczne podstawy i praktyczne rozwigzania, by
zachowa¢ wszystkie elementy i sfery dzieta, nawet te, jak si¢
wydaje, niemozliwe do ocalenia.

»Radykalne” nurty sztuki nowoczesnej

Przez ostatnie stulecia najistotniejszy wptyw na ksztatt
sztuk wizualnych mieli artysci krytycznie zaangazowani w do-
$wiadczenie ludzkiej percepcji, testujacy granice jej mozliwosci.
Doskonalenie techniki i warsztatu prowadzone byto rownolegle
do innowacji okreslajacych wptyw dzieta sztuki na percepcje
widza. Do potowy wieku XIX artysci szukali rownowagi po-
miedzy, z jednej strony, uszanowaniem obowigzujacych regut
w dziedzinie materii i technologii, z drugiej zachowaniem au-
tonomii subiektywnego do$wiadczenia wizualnego. Jednak
zmieniat sie $wiat, zmieniat sie odbiorca i okazato sie, ze do-
tychczasowe reguly s niewystarczajace, a model odbioru sztuki
oparty na kontemplacji, nieadekwatny dla zrozumienia kultu-
rowej kondycji nowych czasow®. Odwazniej zaczgto wiec wy-
korzystywa¢ nieznane materialy i technologie, odkrywa¢ nowe,
nie przynalezne sztukom picknym sfery. Obok wcigz kontynu-
owanych form tradycyjnych, narodzita sie ,,wspotczesna sztuka
nowoczesna™, a w jej obrebie, najbardziej rewolucyjne formy -
tzw. antysztuka. Kierunkiem, ktory stawiajac koncepcie artysty
ponad materialng jej egzemplifikacje, ustanowit nowe relacje na
styku koncepcja/akt tworczy, idea/materia czy artysta/widz, byt
dadaizm i tworczos¢ Marcela Duchampa. Duchamp decyzja wy-
boru gotowego, fabrycznego przedmiotu zastapit dziatanie arty-
styczne przynalezne tradycyjnym dyscyplinom sztuki’. Zatarly
si¢ granice pomiedzy sztuka, a nie-sztukg. Materia artystyczna
ulegata coraz to glebszej transformacji i dematerializacji.

W drugiej potowie XX wieku najbardziej radykalng
zmiang podejscia do materii dzieta sztuki na rzecz koncepcji

Crary Jonathan, Installation Art in the New Millennium, the Empire

of the Senses, London 2003, s. 6.

4 Wspotczesna sztuka nowoczesna” - sztuka tworzona wspotczesnie,
posiadajaca nowatorskie formy o bardzo szerokim zakresie i nie-
skonczonej ilosci kombinacji i zaleznosci. Szmelter Iwona, Feromen
sztuki wspotczesnej a konserwacja, [w:] ,,Biuletyn Informacyjny Kon-
serwatorow Dziet Sztuki”, vol. 8, 1997, nr 2 (29), s. 6-17.

5 Tomkins Calvin, Duchamp. Biografia, ttum. I. Chlewinska, Poznan

2001, 5. 122.
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wyrazili konceptualisci®. Zredefiniowali oni znaczenie formy,
przesuwajaca uwage widza z aspektu zmystowego na pojeciowy.
Stworzony na bazie semiotyki i teorii informacji obiekt miat
by¢ ontologicznym poszukiwaniem czystej istoty sztuki, komu-
nikatem ,,oczyszczonym z balastu przedmiotowo$ci™. Artysta
i teoretyk sztuki, Sol LeWitt, w 1967 roku okreslit relacje idea-
materia w dziele sztuki (konceptualnej) w nastepujacy sposob:
»W sztuce konceptualnej idea jest najwazniejszym aspektem
pracy [...], realizacja jest juz tylko sprawg mechaniczng™.

Konceptualizm zmienit sposob postrzegania dzieta sztu-
ki. Materia przestata by¢ niezbednym i nieodtgcznym elemen-
tem dzieta, zaczeta grac role podrzedng, wobec czego zaczeta
by¢ zmienna i efemeryczna. Od lat 60-tych niemal powszech-
na byta koncepcja tworzenia dziet, ktore intencjonalnie miaty
ograniczony czas istnienia. Naleza do nich happeningi, perfor-
mance, wszelkie ,akcje”, niektore asamblaze, environmenty,
realizacje nurtu Process Art-u, Land Art-u, a takze instalacje.

[ to whasnie sztuka instalacji, narodzona w konsekwen-
cji nowego podejscia do materii, stanowi w drugiej potowie
XX wieku bodaj najbardziej radykalny, roznorodny, a jedno-
cze$nie szalenie rozpowszechniony nurt w zakresie sztuk wizu-
alnych. Instalacja to termin odnoszacy si¢ do roznego rodza-
ju dziet sztuki, ktorych cecha wspodlng jest taczenie roznych
form, mediow, obiektow i nowych technologii, wykorzystanie
przestrzeni, miejsca oraz elementow sensualnych dla stworze-
nia swoistej jednosci. Czesto instalacje tworzone s3 dla danego
miejsca i czasu, demonstrujac specyficzng wrazliwo$¢ w zakre-
sie kontekstu’. Moga by¢ efektem postawy konceptualnej, dla
ktorej materia jest jedynie nosnikiem i jako taka moze ulec de-
gradacji i wymianie. Genealogia instalacji wywodzi si¢ ze sztu-
ki awangardowej, przede wszystkim poszukiwan futurystow,
konstruktywistow, dadaistow, surrealistéw i doswiadczen Bau-
hausu. Ich historie instalacji odnosi sie do historii catej sztu-
ki europejskiej XX wieku, tworczosci El Lissitzky’ego, Kurta
Schwitters’a i Marcela Duchamp’a w latach 20-tych, dyskusji
wokot environment i happeningu w poznych latach 50-tych,
rzezby minimalistycznej i nurtu konceptualizmu w latach
60-tych. W latach 70 i 80-tych nastepuje eksplozja form sztuki
instalacji, za$ w 90-tych jej upowszechnienie i akceptacja przez
krytyke oraz ,,zinstytucjonalizowanie” przez muzea i galerie
(spektakularne instalacje w Muzeum Guggenheim w Nowym
Jorku oraz, juz po 2000 roku, Hali Turbinowej Tate Modern
w Londynie). Wyzwaniem dla sztuki instalacji, z natury

¢ Buchloh Benjamin, Conceptual Art 1962-69. From the Aesthetic
of Administration to the Critique of Institutions, “October” 1990
nr 55, s. 105-143.

7 Gotaszewska Maria, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 69.

8 LeWitt Sol, Paragraphs on Conceptual Art, “Artforum”, czerwiec
1967, za: P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa
1981, s. 125.

9 van Mechelen Martha, Experience and Conceptualisation of Instal-

lation Art, wykiad inaugurujacy seminarium Theory & Semantic

of Installation Art, 11.05.2006, Bonnefanten Museum Maastricht,

takze: www.inside-installations.org (02.09.2008).

Coulter-Smith Graham, Deconstructing Installation Art, South-

ampton 2006, takze: http://www.installationart.net/index.html

(13.08.2009).
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rzeczy, jest przekraczanie istniejacych schematow i roztam
dyscyplin, co kwalifikuje ja jako formufe postmodernistycz-
ng'!. Wykorzystywane s3 tu rozne dyscypliny - architektura,
rzezba, environment, film, sztuka performance, teatr, koncep-
tualizm, minimalizm i inne, dla ktorych instalacja stanowi
swego rodzaju konceptualny parasol'. Sztuka ta rézni si¢ od
tradycyjnych form rowniez tym, ze oddziatuje na zasadzie
czynnej obecnosci widza w przestrzeni wpisanej w dzieto. Od-
biorca uzyskuje petne poczucie przestrzeni, doswiadczajac jej
poprzez wszystkie lub niektore zmysty. Jak wobec takiej rozno-
rodnosci mysle¢ o zachowaniu tej sztuki?

Ocali¢ ,,w petnym bogactwie
ich autentyzmu”.

W XX wieku, na podstawie wielowiekowych doswiad-
czen, okreslono zasady, wedtug ktorych oryginalna materia
posiada warto$¢ absolutng za$ konserwacja ma za zadanie za-
chowanie i przedtuzenie zycia dzieta rozumianego w kategorii
»przedmiotu”, poprzez opoznienie lub zapobiezenie zmianom
oraz ewentualne dzialania na jego strukturze. W Europie miato
to silne umocowanie w tradycji chrzescijanskiego kultu relikwii
$wietych. Za niedopuszczalne uznano uzupetnianie, rekonstruk-
cje dziet sztuki, czy wymiane oryginalnych materiatow na nowe.
Wydawato sie, ze po wiekach zmagan i btedow, dwudziestowiecz-
ne ustanowienie doktryn bezwzglednie chronigcych substancje
dziefa bedzie koronnym, a przede wszystkim kofcowym etapem
poszukiwan. Specyfika poszczegolnych grup typologicznych
dziedzictwa wywotata jednak potrzebe stworzenia kolejnych
kart, wytycznych, konwencji, zasad i dokumentow, tak wielu,
ze ich funkcje normatywne i praktyczne zostaly zachwiane®.
W interesujacym nas kontekscie wazne byto rozszerzenie kwestii
rozumienia autentyzmu o koncepcje dalekowschodnie, optujace
za utrzymaniem autentyzmu formy, funkgji i tradycji, kluczo-
wych dla obiektéw stworzonych z materiatéw nietrwatych i na-
razonych na niestabilne warunki atmosferyczne (Nara 1994)".
Podjeto tez i opracowano w formie konwencji szalenie istotng
kwestie ochrony dziedzictwa niematerialnego (intangible), gdzie
stworzono kategorie dziet performatywnych, bardzo przydatng
dla sztuki nietradycyjnej (Paryz 2003)5. Ocalenie dzieta sztu-
ki ,w petnym bogactwie jego autentyzmu”'® dostrzezono wigc
jako akt wyjatkowo ztozony, co jest szczegolnie istotne wobec
dylematow, przed jakimi stoi opiekun sztuki nowoczesnej”.

" Guzek Lukasz, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku przestrzeni
i obecnosci w sztuce wspétczesnej, Warszawa 2007, s. 251.

12 van Mechelen Martha, Experience ... op. cit.

B Szmygin Bogustaw, Teksty doktrynalne w ochronie dziedzictwa -
analiza formalna i propozycje, [w:| Wspotczesne problemy teorii kon-
serwatorskiej w Polsce, Warszawa-Lublin 2008, s. 146.

4 Nara Document on Authenticity, [w:] Nara Conference on Authentic-
ity ed. K. E. Larsen, Nara 1995.

5 Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage,
Paryz 2003.

1 The Venice Charter. International Charter for the Conservation and
Restoration of Monuments and Sites, Venice 1964, preambuta.

17 Wiecej [w:] Jadzifiska Monika, Autentyzm w sztuce instalacji, praca
doktorska, w druku.
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Cele i limity zachowania
oraz konserwacji sztuki nowoczesnej

Ochrona débr kultury i sztuki poprzez dziatania konser-
watorskie zaktada zachowanie w niezafatszowanej formie ma-
terii, struktury i koncepcji dzieta. W sztuce dawnej interwencje
konserwatorskie dokonywane s3 na obiektach stworzonych
z relatywnie trwatych i w wigkszosci rozpoznanych materia-
tow, tworzacych zdefiniowang strukture (nawet biorac pod
uwage historyczne palimpsesty). Procesy destrukcji albo si¢
w nich dokonaly, albo obiekty te poddawane s3 powolnym
procesom starzenia, ktorych efekty umiemy przewidzie¢. Roz-
szyfrowanie koncepcji dzieta zwykle sprowadza si¢ do ustale-
nia danych ikonograficznych.

Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku wspdtczesnej sztuki
nowoczesnej, szczegOlnie instalacji. Tu forma, materiaty i ich
kombinacje, mogg by¢ za kazdym razem inne, najczesciej nie-
nalezace do palety typowych srodkow artystycznych. Destruk-
cja i procesy starzenia zalezne s od przyjetej przez artyste
koncepcji i przynalezne konkretnemu dzietu. Roznorodnos¢
i nieprzewidywalnos¢ dotyczy tez sfery ideowej.

Wymoég traktowania kazdego dzieta indywidualnie, tu
wzmocniony by¢ musi wielokrotnie. Sztuka nowoczesna, by
nie straci¢ swej istoty, wymaga rownie starannego, profesjonal-
nego traktowania, jak sztuka dawna. Moze by¢ to jednak trud-
niejsze z racji nieograniczonej wrecz roznorodnosci w zakresie
idei, materiatow i technik. Trzeba ponownie postawi¢ sobie
pytanie o wartosci i w zaleznosci od nich ustali¢ postgpowanie
konserwatorskie. Obowigzujace zasady rzadzace konserwacja
sztuki tradycyjnej w paru zasadniczych kwestiach wykazuja
nieprzystawalno$¢ w odniesieniu do dziet sztuki nowoczesne;.
Sq to: reguta bezwzglednego zachowania materii, reguta mini-
malnej interwencji, brak zgody na wymienialno$¢ elementow
oryginalnych, wymog odwracalnosci wykonanych zabiegow
i wprowadzonych materiatow/odroznialno$¢ uzupetnien.
Pomijana jest tez rola elementéw zewnetrznych dzieta (prze-
strzen, miejsce, elementy sensualne)s.

Sztuka instalacji jest najlepszym przyktadem sztuki
nowoczesnej, w stosunku do ktérej paradygmat konserwa-
cji ustalony w odniesieniu do sztuki tradycyjnej okazuje sie
by¢ niewystarczajacy. Niewtasciwe dziatania wystawiennicze
lub konserwatorskie moga wypaczy¢ lub catkowicie zmieni¢
jej sens. Znalezienie rozwigzan kwestii technicznych i metod
zachowania fizycznej tkanki dzieta, nie likwiduje probleméw.
Efemeryczno$¢ materii i rola odbiorcy upodabnia dzieta sztuki
instalacji, a wiasciwie dzialania konserwatorskie zmierzajace
do ich ochrony, do dziatan nad obiektami o znaczacej funk-
cji spotecznej®. Dopiero niedawno wpisano do kodeksu etyki

18 Rozszerzona wersja teorii Corneli Weyer, konserwator i dyrektor
Restaurierungszentrum der Landeshauptstadt w Diisseldorfie [w:]
Weyer Cornelia, Restoration Theory Applied to Installation Art, re-
ferat na konferencji naukowej Theory & Semantic of Installation
Art w ramach Projektu UE: Inside Installations. Preservation and
Presentation of Installation Art, Maastricht 11.05.2005, zob.:
www.insideinstalltions.org (03.11.2007).

19 Tbidem.
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konserwatorskiej ,funkcje socjalne” jako czynnik determi-
nujacy zachowanie obiektow etnograficznych i religijnych?.
Kodeksy etyki zezwalajg w takich wypadkach na rozszerzenie
mozliwosci ingerencji i siegniecie po takie metody, ktore za-
chowatyby warstwe konceptualng?'. Sztuka nowoczesna jest
za wielkg i wazng dziedzina, by szukac ,,furtek” w kodeksach
w celu ocalenia jej tozsamosci. Istnieje wiec pilna potrzeba
przemyslenia regut nowoczesnej konserwacji, by uwzgledniata
potrzeby i charakter sztuki najnowszej.

Podstawy filozoficzne

Rozpoznanie dzieta wiazemy z rozpoznaniem jego isto-
ty, ktora ksztattuje sie juz na etapie procesu kreacji, przecho-
dzac przez wszystkie etapy fizycznej realizacji (badz jej braku),
dla wyrazenia pewnej idei. Role ,,wspottworcza” odgrywa
kontekst, czynniki wewnetrzne, wreszcie odbiorca. Te wszyst-
kie sfery przenikaja si¢ tworzac niepowtarzalng kombinacje
znaczen. Zagadnieniem ontologii dzieta sztuki zajmowat sie
Marin Heidegger (1889-1976), twierdzac, ze jego niepowta-
rzalno$¢ i wyjatkowos¢ ujawnia sie w podwojnym znaczeniu,
zawartym w relacji pomiedzy idea (Swiatem) okreslajaca caty
splot znaczen, ktore dzieto zawiera, a materig (Ziemig)?:. Oba
terminy s nierozerwalnie ze sobg ztaczone. Egzystujac w sto-
sunku do siebie w statym napigciu, tworza komplementarng
i samoistng warto$¢.

Fenomenologiczne rozumienie dzieta sztuki rozwinat
Roman Ingarden (1893-1970), twierdzac, ze pomimo, iz dzieto
posiada podloze materialne, nie mozna go z nim utozsamiac.
Posiada ono bowiem budowe warstwowa, wyrézniajaca kilka
zintegrowanych ze sobg poziomow. Fizyczny przedmiot jest
najnizej potozong warstwg i stanowi jego fundament bytowy.
By dotrze¢ poprzez materi¢ do faktycznego dzieta sztuki, na-
lezy dokonac ,,przeskoku” na wyzszy poziom, nastawic si¢ na
dostrzezenie dzieta sztuki, jako przedmiotu intencjonalnego.
Jest ono bowiem bytem intencjonalnym, zawierajac liczne
niedookreslone miejsca i momenty potencjalne. Jego konkre-
tyzacja, czyli ,,uzupetnienie” tych miejsc, odbywa sie dopiero
w aktach percepcyjnych odbiorcy®.

W przypadku sztuki instalacji i sztuki konceptualnej,
percepcja widza ma diametralne znaczenie. Francuski filozof
Maurice Merleau-Ponty stwierdzit, ze ,,dzieto sztuki jest nie-
roztacznie zwiazane z jego odbiorem, nie stanowi przedmiotu
dla siebie samego, poniewaz stoi na drugim koncu naszego
postrzegania, naszego sensorycznego rozpoznania”*. Percep-
cja ta jest traktowana nie jako myslenie o przedmiocie, czy
konstytuowanie go, ale nasza doni ,,przynaleznos¢” i obec-
nosé.

2 E.C.C.0,, Code of Ethics, 2003, art. 16.

21 www.conservation-us.org (28.05.2008).

2 Heidegger Martin, Zrodlo dzieta sztuki, [w:] Drogi lasu, thum.
J. Mizera, Warszawa 1997, s. 7-65.

2 Qgrodnik Bogdan, Ingarden, Warszawa 2000, s. 104-109.

% Merleau-Ponty Maurice, The Phenomenology of Perception, pol.
wyd. Fenomenologia percepcji, ttum. i oprac. Kowalska Matgorzata,
Migasinski Jacek, Warszawa 2001.
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W procesie poprzedzajacym podijecie decyzji odno$nie
dziatan konserwatorskich dziet sztuki nowoczesnej, niezbedna
jest analiza ztozonej relacji pomigdzy wszystkimi tymi sferami.
Zalezno$c¢ ta, ktora w roznym stopniu zaktada udziat materii
dla zachowania przestania zgodnego z intencjg artysty i odpo-
wiednio oddziatujacego na odbiorcg, stanowi w sztuce instala-
¢ji o brandyjskiej jednosci dzieta sztuki.

Nowe wyzwania dla konserwacji
w $wietle pytan o wartosci

Konserwacja tradycyjnych dziet sztuki ma za zadanie
zachowanie i przedtuzenie zycia obiektu rozumianego, jak juz
stwierdzilismy, w kategoriach przedmiotu, dla ktérego mozna
ustali¢ pewien jego ,,stan”. W odroznieniu od ,,wartosci” kreu-
jacych tozsamos¢ dziefa, ,,stan” zwigzany jest zazwyczaj z ma-
terig. Zmiana ,stanu” jest niezamierzona, niepozadana, wig-
z3ca sie ze zniszczeniem, ubytkiem i degradacja. Dzieta sztuki
instalacji stworzone s3 z innym zatozeniem. Czes¢ z nich za-
kfada zmiane i degradacje materiatu, jako ilustracje pewnych
procesow (np. prace z lodu czy materiatow organicznych). Inne
istniejg tylko w danym miejscu i czasie (site specific), jeszcze
inne s3 tworami mobilnymi, a ich forma zalezna jest od kon-
tekstu, czy przestrzeni. Sq tez i takie, ktorych destrukcja taczy
sie z nieznajomoscig technologii lub procesow starzeniowych
wykorzystanych materiatow i jest niezamierzona. Niewtasci-
wa interpretacja konserwatora, czy kuratora, owocujaca ztymi
ingerencjami, moze zmieni¢ dzieto w sposéb drastyczny. Jego
zachowanie zalezne by¢ musi od rozpoznania ontologicznej
ramy koncepcyjnej i powigzania jej z koncepcja autentyzmu?,
Jezeli rama ontologiczna skierowana jest na aspekt materialny
dzieta, tam tez nalezy upatrywac autentycznosci, jezeli za$ na
ukazanie idei - autentyzm dotyczy¢ bedzie w wigkszym stopniu
tej sfery. Rozpoznajemy, czym dla danej instalacji jest ,,Swiat”
i ,,Ziemia” w heideggerowskim znaczeniu, $ledzac materie
w kontekscie obszarow konceptualnych.

Zmiana roli konserwatora

Specyfika sztuki nowoczesnej wymaga poczynienia
szerszych zmian na polu teoretycznym, ale i praktycznym,
co powoduje zmiane roli konserwatora-restauratora. Opieka
nad dzietami tego typu obejmuje: szerokg analize w zakresie
materii, formy, kontekstu i relacji z przestrzenig itd.; bada-
nia humanistyczne okreslajace idee i wartosci dzieta, a takze
badania z dziedziny nauk Scistych nad materia, technologia
i technikami wykonania. Konserwator, obecny przy akwizy-
cji, okresla stan zachowania dziefa, znaczenie poszczeg6lnych
elementow, materii, warunki aranzacji oraz mozliwosci i
ksztatt kolejnych prezentacji. Autorskie deklaracje, okreslenie
materiatéw i technik oraz historii dziefa, jak réwniez suge-
stie na temat zachowania na przysztos¢, uzyskuje u samego
»2rodta”; przeprowadzajac specjalistyczne wywiady z artysta,
jego wspotpracownikami, poprzednimi kuratorami wystaw,

% Laurenson Pip, Authenticity Change Authenticity, Change and
Loss in the Conservation of Time-Based Media Installations, 2006,
www.tate.org.uk (11.03.2007).

konserwatorami, technikami itd. Pozwala to czesto zidentyfi-
kowa¢ poszczegolne elementy dziata bez kosztownych badan
materiatoznawczych. Prawidtowe zachowanie sztuki nowo-
czesnej uwarunkowane jest wnikliwym rozpoznaniem dzieta
i podazaniem za intencjg artysty. Majac tak przebadany obiekt
mozna okresli¢ projekt postepowania konserwatorskiego, de-
cydujac sie, w zaleznosci od charakteru dziefa i jego stanu za-
chowania, na dziatania profilaktyczne lub aktywng ingerencje.
W przypadku dziet sztuki instalacji konserwator jest rowniez
interpretatorem i wykonawcg re-instalacji, rekonstrukeji, repli-
ki, badz emulacji. Niekiedy musi wymieni¢ pewne elementy,
zachowujac i konserwujgc stare, lub pozwalajac im zniknad.
Sporzadza rozszerzong w porownaniu do dziet sztuki trady-
cyjnej dokumentacje. W czasie dalszego ,,zycia” obiektu mo-
nitoruje jego stan i przeciwdziata, jesli trzeba, konsekwencjom
dziatania czasu, cztowieka, czy niekorzystnych warunkow.
Jego rola polega wiec na potgczeniu wiedzy z dziedzin humani-
stycznych i nauk Scistych, aktywnosci badawczej, umiejetnosci
technicznych i manualnych, jak réwniez ,,zywym kontakcie”
z tworcg i jego dzietem .

Dokumentacja

W odniesieniu do sztuki nowoczesnej istotnie wzrosta
rola dokumentacji. Oprocz tradycyjnej funkcji opisu dziatan
konserwatorskich, stanowi ona réwniez forme certyfikatu au-
torskiego, a takze srodka prawnego zabezpieczenia. Zaczeta
mie¢ charakter bardziej dynamiczny: ,,ma za zadanie przygo-
towac narzedzia dla konserwatora, by ztagodzi¢ ryzyko niezna-
jomosci tego, jak dzieto zainstalowad, wyeksponowa¢, przed-
stawi¢ i zachowa¢””. Dokumentacja, zawierajaca réwniez
konserwatorskie wywiady z artystami, staje si¢ niezbedna dla
dalszej egzystencji dzieta, jego zrozumienia, przeprowadzania
prac konserwatorskich, instalacyjnych, aranzacyjnych, wysta-
wienniczych. transportowych i wielu innych. ,,Dokumentacja
stanowi¢ bedzie czesto jedyne zZrodto, na ktérym bazowac beda
dziatania nad zachowaniem i prezentacjg instalacji. Bedzie tez
alternatywg w stosunku do dziatan konserwatorskich nad
materialng tkankg obiektu”?. Zmniejszyta sie wiec granica

% W 2007 roku w Tate Modern odbyta sie, podsumowujaca to za-
gadnienie, konferencja pt. Shifting Roles and Shifting Practices:
Artists’ Installations and the Museum., na ktora zostali zaproszeni
konserwatorzy, kuratorzy, historycy sztuki, artysci, ekonomisci,
technicy, prawnicy i naukowcy, by przedyskutowaé charakter
zmian. Rowniez: Laurenson Pip, Inside Installations. Preservation
Strategies. The Shifting Role of the Conservator, www.insideinstal-
lations.org (02.12.2008); Stulik Dusan, Historia sztuki — konser-
wacja jako nauka - sztuka konserwacji-restauracji: z wielu jedno -
e pluribus unum, w:| Sztuka konserwacji i restauracji. Cesare Brandi
(1906-1988). Jego mysl i debata o dziedzictwie. Sztuka konserwa-
cji-restauracji w Polsce, ed. 1. Szmelter, M. Jadzinska, Warszawa
2007, s. 108-116.

Laurenson Pip, Inside Installations. Preservation Strategies. The
Shifting Role of the Conservator;, rtowniez: www.insideinstallations.
org, (02.12.2008).

Hummelen Ysbrandt, Conservation Strategies for Modern and Con-
temporary Art. Recent Development in the Netherlands, Cr 3, 2005,
5. 24.
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pomiedzy dokumentacja, archiwizacja, a konserwacja-restau-
racja®. Dokumentacja zawierajaca odpowiednie rozpoznanie
dzieta i jego wartoSci w sferze materialnej jak i koncepcyjnej,
doktadny opis wszystkich jego aspektow i wskazowki na te-
mat uzytkowania w przysztosci, daje jesli nie pewnos¢, to duza
szans¢ na wiasciwe zachowanie dzieta. W niektorych wypad-
kach staje si¢ jedynym $ladem istnienia obiektu, lub wrecz ten
obiekt zastepuje — tzw. ,,zachowanie dzieta przez dokumenta-
cje”. Jest to szczegdlnie wazne w przypadku dziet ontologicz-
nie skierowanych na sfere konceptualna.

DZIALANIA ODBIEGAJACE
OD TRADYCYJNYCH DZIAEAN
KONSERWATORSKICH - PRZYKEADY

Specyfika dziet sztuki nowoczesnej, w tym przyktadowo
instalacji, okresla zakres i charakter interwencji konserwator-
skich. Po doktadnym przeanalizowaniu dzieta podejmujemy
decyzje odnosnie praktycznych dziatan. Pominmy tu szalenie
wazng kwestie konserwaciji profilaktycznej, czy interwencji
koniecznych, a budzacych mniejsze kontrowersje (cho¢ wia-
domo, ze kazda interwencja lub jej brak, jako brandyjski ,,akt
krytyczny”, niesie za sobg konsekwencje). Rozpatrzmy tu, na
przyktadach, te, ktore moga budzi¢ najwiecej watpliwosci.

Wymienialnos¢ elementéw typu ready-made, elemen-
tow efemerycznych lub zdegradowanych

W przypadku instalacji, wymiana oryginalnych, ale
zdegradowanych, niespetniajacych swojej funkcji elementow,
moze by¢ dopuszczalna lub konieczna dla zachowania jej istnie-
nia w warstwie znaczeniowej. Wymiany wymagaja przyktado-
wo zuzyte rurki neondw w pracach artystow wykorzystujacych
tego typu elementy, np. dzietach Dan’a Flavina. Wydaje sie, ze
to samo powinno dotyczy¢ wszystkich elementow nietrwatych.
Réznorodnos¢ sztuki wspotczesnej nie pozwala jednak na stoso-
wanie gotowych rozwigzan. Przyktadowo, ceniony i uznawany
na $wiecie polski artysta, Mirostaw Batka, nie akceptuje wymia-
ny jakichkolwiek elementéw bez jego zgody. Nawet rozsypane
na muzealnej podtodze igliwie ma konkretng historie i znacze-
nie (pochodzi bowiem ze Scietego przez ojca drzewa rosngcego
obok rodzinnego domu). Z drugiej strony artysta ten zgadza si¢
na wymiane soli na nows, jako substancji, ktora zawsze musi
by¢ czysta, a nie wazne jest skad pochodzi. Wymiane zdegrado-
wanych elementow zaktada jeden z najbardziej znanych wspot-
czesnych angielskich artystow, Damian Hirst. Przyktadem
moga by¢ prace z cyklu Natural History, z najstynniejsza — The
Phisical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
(1991). Instalacja, sktadajaca sie z wielkiej gabloty wypetnionej
formaldehydem z prawdziwym rekinem w $rodku, krotko po
stworzeniu zaczeta wykazywaé oznaki destrukcji. Obiekt byt
juz sprzedany amerykanskiemu kolekcjonerowi za niebagatel-
ng sume. Zamowiony wiec zostat nastepny rekin, traktujac ten
element nie jako specyficzny i indywidualny, ale jako reprezen-
tacje pewnej grupy, w tym przypadku wywodzacych sie z XIX

¥ Archiving the Avant Garde. Documenting and Preserving Digital and
Variable Media Art, http://www.bampfa.berkeley.edu/about_bam-
pfa/avantgarde.html (22.09.2008).
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wieku obiektéw z muzeéw historii naturalnej. Decyzja ta nie
bytaby oczywista bez konkretnej dyrektywy autora. Hirst bo-
wiem przywigzuje duzg role do pokazania proceséw destrukeji
jako efektu naturalnej niestabilnosci i fizycznej Smierci. Wy-
branie momentu, w ktorym nalezy przerwa¢ owg destrukcje
i wymieni¢ element, nalezy do artysty.

Repliki

Kwestia replikowania dziet sztuki jest jedng z najbar-
dziej kontrowersyjnych, a zarazem aktualnych w stosunku do
dziet sztuki zarbwno dawnej, jak i wspotczesnej. Warto$ciujac
replike mozna j3 uzna¢ za kompilacje rieglowskich wartosci
historycznej i wartosci nowosci, jako, ze obiekt jest odtwarza-
ny w formie i niejednokrotnie materii tozsamej lub zblizonej
do oryginalnej, a zarazem posiada znamiona nowosci*. Sama
replika moze z czasem naby¢ wartos¢ historyczna, szczegolnie,
gdy oryginat zaginie lub ulegnie destrukcji. Tworzenie replik
miesci sie w nowoczesnej tendencji dzisiejszej muzeologii
i konserwacji-restauracji optujacej za stworzeniem ,,uzytkowe-
g0” ekwiwalentu dzieta, ktore jest za delikatne, by je ekspo-
nowa¢. S3 to tzw. repliki wystawiennicze. Jednak w czasach,
kiedy wszystko staje sie wirtualne i reprodukowane, fakt, ze
w muzeach mozemy oglada¢ oryginaly, stanowi pewna
warto$¢, a publicznos¢ poinformowana, ze ma do czynienia
z replika, moze czu¢ si¢ oszukana. Stworzenie replik zapew-
nia wprawdzie podtrzymanie roli muzeum w zakresie edukacji
i dokumentacji, ale podwaza, jako instytucji-opiekuna dziet
unikalnych i jednostkowych. W przypadku instalacji unikal-
nos¢ i jednostkowos¢ nie sa jednak wartosciami najistotniej-
szymi. Pominmy wiec dos¢ oczywiste kwestie replik wystawien-
niczych, autorskich, czy technologicznych (tworzonych dla
poznania technologii obiektu, bez mozliwosci wystawiania), co
do ktorych dylematy etyczne sa niewielkie. Z innym typem re-
pliki/oryginatu mamy do czynienia w przypadku dziefa, ktore
nie zostato stworzone rekg artysty, ale jego pomocnikow. Dla
sztuki instalacji, proceder angazowania asystentow do kolejnej
realizacji na podstawie autorskich wytycznych nalezy do tak
czestych, ze zacieraj sie granice pomiedzy uznaniem dzieta za
oryginat czy replike. Wspomniany juz stynny konceptualista,
Sol LeWitt, powierzat najczesciej wykonanie swoich prac asy-
stentom (innym artystom), ktorzy znali jego metode, technike,
i preferencje i dziatali zgodnie z intencjg artysty.

Najwickszym problemem sg repliki obiektow, ktorych
autor nie zyje, a ktore, z roznych, najczesciej technologicznych
wzgledow, ulegaja niezamierzonej degradacji. Publiczno$¢
musi by¢ wtedy poinformowana o tym, ze dany obiekt jest
»eplika konstrukeji” 1 jako taki jest przekaznikiem warto$ci
artystycznych, edukacyjnych i dokumentacyjnych oryginatu.

Rekonstrukcje

Rekonstrukcja jest formg odtworzenia dzieta nieist-
niejacego, badZ istniejacego we fragmentach. Czyni si¢ to
w oparciu o zachowane partie, badania, dokumenty Zrodtowe,

30 Barassi Sebastiano, The Modern Cult of Replicas: Rieglian Analysis
of Values in Replications, www.tate.org.uk (09.04.2009).
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zdjecia, rysunki, grafiki, wiadomosci o technice i technologii,
oraz analizy porownawcze’!. Celem jest restytucja obiektu do
stanu ,,petnego”, aby dzicki wrazeniu integracji mozliwe byto
odczytanie jego znaczenia, kontekstu oraz uzyskanie odpo-
wiedniego przezycia przez odbiorcg. Rekonstrukcja posiada
zazwyczaj wartoS¢ artystyczng i historyczng, determinujacy
warto$¢ uzytkowa i edukacyjna, co jest warunkiem przezycia
estetycznego®. Aspekt autentycznosci w rekonstrukeji zazwy-
czaj taczony jest z niewielkim udziatem oryginalnej substancji
dzieta w sensie materialnym. Zaniechanie rekonstrukcji jest
jednak rowniez interpretacjg niezgodng z pierwotnym wygla-
dem dzieta i przestaniem tworcy®.

Czesto na rekonstrukcje decydujemy sie nawet w mo-
mencie, kiedy nie mamy petnej jasnosci, co do ksztattu
obiektu, techniki i technologii. Z takim problemem mieli do
czynienia tworcy rekonstrukeji stynnej protoinstalacji, ucho-
dzacej za jedno z najwazniejszych dziet i mitéw sztuki nowo-
czesnej XX wieku - Merzbau Kurta Schwittersa. Byto to dzieto
jego zycia, zmieniajace sie z uptywem lat, odzwierciedlajace
nastroje, wydarzenia i czasy. Wnetrza (pare pieter) zajmowaty
abstrakcyjne, architektoniczne, trojwymiarowe formy, nara-
stajace i ewoluujace z czasem. Wsrod nich tworzyly sie nisze,
zakamarki i groty wypelniane przez artyste przedmiotami
otrzymanymi od innych artystéw lub przedmiotami codzien-
nego uzytku, niejednokrotnie $mieciami. Jedyne zachowane
trzy zdjecia byty uchwyceniem pierwszego etapu tzw. Merzbau
wiasciwy. Zbyt mata ilo$¢ danych powodowata wiele trudno-
§ci — brak wymiardw, mozliwosci okreslenia kolorow, Swiatta,
a przede wszystkim ,,zawartosci” kryjacej si¢ w grotach, a nie-
widocznej na zdjeciach. Pomimo to, stworzono rekonstrukcije
w skali 1:1. Ze wzgledu na ogromne zainteresowanie, oprocz
rekonstrukcji stworzono tez jej kopie wystawiennicza, ktora
objechata caty swiat (miedzy innymi goscita w Muzeum Sztu-
ki w Lodzi), bedac montowang i demontowang dwadziescia
trzy razy.

Emulacje, jako nowa forma
reprezentacji wizualnej

Emulacja to rekonstrukcja z wykorzystaniem nowych
rozwigzan technicznych lub nowych technologii. Zazwyczaj
emulacja ma na celu ocalenie autentycznej formy lub idei
dziefa przez odtworzenie jego tkanki materialnej z uzyciem
materiatow trwalszych i bardziej stabilnych, dla przywrocenia
obiektowi funkeji uzytkowych. Przykladowo dla konstrukeji

31 Flik Jozet, Kopia, replika, rekonstrukcjia w malarstwie sztalugowym,
[w:] Problemy technologiczno — konserwatorskie malarstwa i rzezby.
Materiaty z sesji naukowej poswieconej pamieci Leonarda Torwirta,
Torun, 9-10 listopada 1992, Torun 1992, s. 78-85.

32 Stawicki Stanistaw, Rekonstrukcja malowidet Sciennych — proba defi-
nicji podziatu i oceny wartosci, [w:] Drogi wspotczesnej konserwacji.
Aranzacja. Ekspozycja. Rekonstrukcja. Studia i Materiaty Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie 2000, IX,
cz. 2,s. 63-64.

% Corzo Miguel, Zugazagoitia Julien, Etyka rekonstrukcji, ,0Ochrona
Zabytkow” 1995, nr 1, s. 7-9.

przestrzennych konstruktywisty Naum Gabo, wobec katastro-
falnego stanu zachowania oryginalnych plastikow, konieczne
byto stworzenie emulacji odwzorowujacej formy, ale przy uzy-
ciu materiatow o lepszych whasciwosciach chemicznych®.

Z koniecznoscia przeprowadzenia emulacji mielismy do
czynienia w przypadku dziet wywodzacych si¢ z nurtu kon-
ceptualizmu, a w tkance materialnej w nieodwracalny sposéb
zniszczonych. Byly to cztery dziefa Stanistawa Drozdza z cyklu
Dwa stowa z Galerii Foksal w Warszawie - fotografie nanie-
sione na tekture przyklejong na ocynkowang blache®. Dtugo-
trwate zamoczenie spowodowato powstanie zintegrowanych
z podtozem, brunatnych zaciekow i zaplamien. Zdegradowane
obiekty mogtyby petni¢ funkcje dokumentacyjne i historycz-
ne, ale nie ekspozycyijne, gdyz widz zwracat by uwage gtéwnie
na zniszczenia, co absolutnie ktocitoby sie z intencja tworcy.
Dzieta te tworzylty tzw. Zywe Archiwum, jako §lad ,,zywej my-
$li”, wyzwolonej od wszelkich uwarunkowan i interpretacji®.
Konceptualny charakter identyfikujacy dzieta z jego przeka-
zem, dat konserwatorom moralne prawo do przeprowadzenia
niekonwencjonalnych dziatan ratujacych ten przekaz. Poprzez
zabieg emulacji, czyli zrobienia repliki z wykorzystaniem no-
wych technik, zachowano ide¢. W tej formie obiekty ekspono-
wane byly na wystawie We See You. The Foksal Gallery Activi-
ties 1966-1989 w Tallinie w 2009 roku.

Nowe media

W dziedzinie nowych mediow, szczegolnie wazne jest
ustalenie intencji artysty odnosnie formy przetrwania dzieta,
np. przetozenia z formatu analogowego na cyfrowy, zmiany
projektora na ciektokrystaliczny lub ptaski panel cyfrowy. Od-
no$nie zachowania instalacji wykorzystujacych nowe techno-
logie mozemy przyjac trzy strategie - refreshing - czyli transfer
na nowe nosniki; migration — czyli unowocze$nienie sprzetui
oprogramowania, zmiana na nowe, czesto zupetnie inne; oraz
emulation - stworzenie duplikatu przy wykorzystaniu nowych
mozliwosci technicznych.

Znaczenie kontekstu

Konserwator sztuki nowoczesnej musi by¢ po czesci ar-
chiwista, po czeSci antropologiem kultury, badajacym nie tyl-
ko sam obiekt, ale i jego kontekst, czasy i warunki zewnetrzne
w ktorych powstawat”. W instalacjach kontekst (kulturo-
wy, polityczny, historyczny, geograficzny, spoteczny itd.)
gra ogromng role. Szczegolnie istotny jest kontekst miejsca

3 Beerkens Lydia, Nothing but the Real Thing: Considerations on
Copies, Remakes and Replicas In Modern Art, www.tate.org.uk
(12.06.2009).

35 W pracach konserwatorskich brali udziat: prof. I. Szmelter, M. Ja-
dzinska i S. Gotautaite, wrzesien-maj 2009, Wydziat Konserwacji i
Restauracji Dziet Sztuki, ASP w Warszawie.

3 Galeria Foksal 1966-1994, ed. Borowski Wtadystaw, Jurkiewicz
Matgorzata, Przywara Andrzej, Krakow 1994.

7 Wharton Glenn, The Challenges of Conserving Contemporary Att,
[w:] Collecting the New, ed. B. Altshuler, Oxford 2005, s. 170.
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i przestrzeni. Miejsce tworzy dzieto, a jednoczesnie jest prze-
zen kreowane. Instalacja powstaje wiec w dialogu z otocze-
niem, a uwarunkowania przestrzenne wpisane s3 w jej sens.
Przyktadem mogg by¢ prace Edwarda Krasinskiego. Od 1970
roku Krasinski oklejat rozne miejsca i przedmioty niebieskim
paskiem, wykorzystujac do tego zwykta tasme typu Scotch,
umieszczong 130 cm od ziemi, na wysokosci serca artysty. To
indeksowanie miejsc i przedmiotow zwigzane byto z ideg “za-
whaszczania terytorium dla sztuki”. Byto wiele obiektow tak
oklejonych - jego stare prace, rzezby, konstrukcje typu skrzy-
neczki, czy wasna corka. Artysta swego czasu powiedziat kon-
serwatorom: “to nie ma znaczenia. Tylko idea jest wazna. Jesli
nie mozecie tego oczyscié, po prostu to przemalujcie”. Dzi§
te przedmioty (wylaczajac corke) nabieraja wartosci obiektow
muzealnych i podlegaja konserwacji. Musimy jednak pamie-
tac, ze s3 to elementy sktadowe instalacji, stanowigce tylko
matg czes¢ konceptualnej “maszyny tworzacej sztuke”. Bez
analizy idei, kontekstu, znaczen i innych realizacji tego typu,
sam przedmiot pozostanie tylko reliktem.

Znaczenie materii

Estetyczne rozwiazania konserwatorskie w przypad-
ku instalacji musza uwzglednia¢ ikonograficzne znaczenie
materii. Przyktadem moga by¢ prace polsko-japoniskiego ar-
tysty — Koji Kamoji. W niektorych pracach uzywa on pew-
ne materiaty ze wzgledu na ich wiasciwosci optyczne. Plyty
z gladkiej, idealnie wypolerowanej blachy, jaka wylozona zo-
stata podtoga galerii Starmach (Wieczor. £odki z trzciny, 2006,
Krakow), stawaty sie tafla wody” dla ptywajacych po niej
todek, zwierciadtem odbijajacym ludzi, cienie i Swiatto. Wy-
magana nieskazitelno$¢, jest niemozliwa do utrzymania po
zdemontowaniu wystawy i dlatego artysta oczekuje przy ko-
lejnych ekspozycjach kazdorazowej wymiany materiatu. Jest
to niezbedne dla zachowania tozsamosci tej instalacji. Brak
odpowiedniego materiatu lub material uszkodzony, poryso-
wany, czy pogiety, wyklucza mozliwo$¢ prezentacji. W tym
wypadku dla zachowania heideggerowskiego ,,Swiata” musi-
my naruszy¢ stabilno$¢ ,,Ziemi”.

Zachowanie instalacji efemerycznych

Efemeryczno$¢ materii w pewnych wypadkach $wiado-
mie wzmacnia przestanie dzieta. Wazny jest proces (np. proces
rozktadu) i jego percepcja przez widza. Pokazanie przemiany
(z ziarna w rosline i jej powolng wegetacje) jest tematem wielu
prac Teresy Murak. Artystka uznaje to za symbol zycia, prze-
mijania i Smierci. Wiele z jej prac to dziatania performatywne,
realizacje, ktore mozna wpisa¢ w nurt sztuki ziemi oraz in-
stalacje zaktadajace destrukcje. Wazny jest kontekst, miejsce
i czas - np. praca Droga. Most. Wzajemnos¢ (2006), stworzona
byta tak, aby na Swieta Wielkanocne zasiana rzezucha stwo-
rzyta zielony dywan. Czas ,.ekspozycji” dostosowany byt do
okresu wykietkowania, wzrostu i wegetacji rolin, po ich wy-
schnieciu lub zgniciu praca byta usunieta.

Sztuka stworzona z materiatow efemerycznych, wykre-
owana z zatozeniem rozpadu samego dzieta, jest ekstremalnym
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przyktadem sytuacji, kiedy to doktryny dotyczace zachowania
oryginalnej substancji nie moga by¢ zastosowane wprost. Za-
chowanie instalacji o charakterze efemerycznym, w zalezno-
Sci od zatozenia autorskiego, mozna przeprowadzi¢ na cztery
sposoby: 1. pozwoli¢ na unicestwienie dzieta, zachowujac caty
proces poprzez dokumentacje; 2. Pozwoli¢ na unicestwienie
dzieta lub jego czesci i odtworzy¢ je ponownie (odnawialnosé
periodyczna, repetycje, repliki); 3. Zachowat dzieto czgscio-
wo (z pozostatoSciami efemerycznego materiatu - relikty);
4. Utrwali¢ dzieto na pewnym etapie degradacji, poprzez za-
trzymanie tego procesu.

Respektowanie elementow
sensorycznych i percepcji widza

Elementy sensoryczne stanowig zazwyczaj nieodtacz-
ny, a niekiedy najwazniejszy element instalacji. Przyktadem
niech bedzie praca Mirostawa Batki 1120 x 875 x 2 (2000),
polegajaca na stworzeniu ,podtogi” z szarego, draznigcego
specyficznym zapachem mydta, na prawie catej powierzchni
faktycznej podtogi najwigkszej sali Narodowej Galerii Zacheta
w Warszawie. Brak zrozumienia roli zapachu (a tak si¢ stato
podczas przygotowan do ekspozycji), doprowadzi¢ by mogt do
zniwelowania sensu dzieta.

Dla zachowania dzieta instalacji wazne jest tez zachowa-
nie do$wiadczenia, jakie w intencji artysty miato by¢ wywota-
ne u odbiorcy. Prace wspomnianego Batki - How it is stworzo-
na dla Sali Turbin Tate Gallery w Londynie (2009), czy Eyes of
Purification, w nowo otwartym Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Zagrzebiu (2009) - monstrualne bunkry, do ktorych widz
wchodzi, sa przyktadami takich dziet. Ich zachowanie, czy
rekonstrukcja, prowadzona $cisle wedtug wskazowek artysty,
musi przede wszystkim uwzglednia¢ ten aspekt, by wywota¢
odpowiednie ,,przezycie estetyczne” widza.

Konkluzja

W przypadku ochrony, konserwacji i zachowania nie-
konwencjonalnych nurtow sztuki wspotczesnej (np. instala-
¢ji), konieczne jest ponowne rozwazenie kwestii autentyzmu,
ktorego rozumienie ma diametralny wptyw na podejmowanie
decyzji konserwatorskich odnosnie formy, materii i idei dzieta.
Paradygmat bezwzglednego zachowania oryginalnej materii
musi by¢, w sposob bardzo rozwazny, wzbogacony w obliczu
szalonej roznorodnosci tej sztuki i roli elementow pozama-
terialnych. Musi by¢ rozpoznana wilasciwa relacja pomigdzy
strukturg materialna, a sfera konceptualna, zgodna z intencja
artysty. Trzeba uwzgledni¢ nowg role kontekstu, przestrzeni,
miejsca, elementOw sensorycznych i widza, jak réwniez ko-
nieczno§¢/mozliwo$¢ zachowania dzieta w innej, niz “orygi-
nalna” formie (replika, rekonstrukcja, emulacja). Celem jest
bowiem zachowanie tozsamosci dzieta, dlatego tak wazna jest
krytyczna interpretacja i odnalezienie rownowagi pomigdzy
tymi wszystkimi czynnikami. Zachowanie ,niemozliwego”
okaze si¢ wtedy mozliwe.
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Fot. 1. W sztuce dawnej interwencje konserwatorskie dokonywane
sa na obiektach stworzonych z relatywnie trwatych i w wigk-
szosci rozpoznanych materiatow, tworzacych zdefiniowang
strukture (nawet biorac pod uwage historyczne nawarstwie-
nia, jak w tym przypadku - numerki okreslaja kolejne war-
stwy przemalowan). Ottarz pdZnorenesansowy z kosciota p.w.
Sw. Stanistawa w Stowiecinie. Fragment.

Fot. M. Jadzifiska

Fot. 2.

Rozwigzania konserwatorskie w przypadku instalacji musza
uwzglednia¢ ikonograficzne znaczenie materii. W tym przy-
padku plyty z gtadkiej, polerowanej blachy stanowig nieska-
zitelng ,,tafle wody” i musza by¢ wymieniane przy kolejnych
ekspozycjach. Koji Kamoji, Wieczor. £odki z Trzciny, Star-
mach Gallery, Krakow 2006.

Fot. Z archiwum artysty

_—

Fot. 3. Instalacja to dzieto sztuki stanowigce konglomerat roznych, czesto zmiennych form, mediow, obiektow, nowych tech-
nologii, przestrzeni, miejsca, elementéw sensualnych (Swiatto, zapach, mozliwo$¢ dotyku) oraz reakcji widza dla stwo-
rzenia swoistej jednosci. UJINO, The Ballad of extender back yard, “The Creative Potential of a New Japan”, Roppongi

Museum, Tokio 2010,
Fot. M. Jadzifiska
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Fot. 4. Sztuka instalacji rozni sie od innych form artystycznych tym, ze oddziatuje na zasadzie czynnej obecnosci widza
w przestrzeni wpisanej w dzieto, ktore odbiorca doswiadcza wszystkimi lub niektorymi zmystami. Vinko Penezi¢, Kresi-
mir Rogina, Who is aftaid of the Big Bad Wolf In the Digital Era, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Zagrzeb 2009,
Fot. M. Jadzinska

Fot. 5. W instalacjach istotny jest kontekst, przestrzen i miejsce. Tu
,»obiekt” jest tylko fragmentem instalacji. Bez analizy kon-
tekstu, znaczen i innych realizacji tego typu, pozostanie tyl-
ko niezrozumialym fetyszem. Edward Krasinski, Skrzynka,
lata 60-te XX wieku. Obiekt po konserwacji.

Fot. M. Jadzinska






Wenn es um das Erbe nach dem so verheerenden Zwei-
ten Weltkrieg mit seinen unsaglichen Folgen geht, dann steht
nicht zuletzt auch die Entwicklung von Bau- und Gartenkunst
zur Betrachtung an. Schon zu Beginn der Neugestaltung des
Zusammenlebens nach 1945 waren in den Besatzungszo-
nen Deutschlands die von den Alliierten vertretenen aber
sich unversohnlich gegeniiberstehenden gesellschaftspoliti-
schen Ordovorstellungen spiirbar. Die Begegnung beider Ge-
sellschaftsmodelle — das auf einer demokratisch-freiheitlichen
Rechtsordnung beruhende und das durch eine sozialistische
Staatsdoktrin gepragte — erhielten mit der Griindung der beiden
deutschen Staaten, der Bundesrepublik Deutschland (BRD) und
der Deutschen Demokratischen Republik (DDR) im Jahre 1949,
ihre staatspolitischen Fundamente. In beiden Staaten wurden
in unterschiedlicher Lautstirke und zukunftsorientierten Of-
fenbarungen tiber die RechtmiRigkeit und den zu erwartenden
Sieg sogleich facettenreiche Auseinandersetzungen gefiihrt. In
diese Auseinandersetzungen war auch die Baukultur eingebun-
den. Gerade Architektur und Stidtebau eigneten sich, wie so
hiufig in der Geschichte, zur Demonstration der nunmehr zu
verfolgenden gesellschaftspolitischen Ziele.

Zum Symbol fiir die Demarkationslinie der sich kontrir
gegeniiberstehenden Gesellschaftssysteme wurde gleichfalls
ein Bauwerk - die Berliner Mauer. Sie war nicht nur eine gna-
denlose Grenze in der Stadt, sie war auch das Sinnbild fiir die
Teilung Deutschlands wie auch die bildhafte Grenze der sich
innerhalb des Kalten Krieges gegeniiberstehenden Lager von
“Ost und West". Ihr Fall am 9. November 1989 lautete das Ende
die von einem ideologischen Diktat beherrschten und im in-
ternationalen okonomischen Wettstreit unterlegenen sozialis-
tischen Ordovorstellungen in der DDR ein. Nach 11 Monaten
trat die DDR auf Beschluss der letzten aber demokratisch ge-
wahlten Volkskammer dem Hoheitsgebiet der Bundesrepublik
Deutschland bei.

Der erklirte Gegner von einst hatte nun auch ein bau-
liches Erbe tibernommen, das von dem “Verlierer” als die wah-
re, tatsichlich den menschlichen Bediirfnissen entsprechende
Baukultur in die Arena des Wettstreites eingebracht worden
war. Wohl kaum sinnfélliger als an dem Beispiel Eisenhiitten-
stadt lassen sich an dieser Stadtgriindung und ihres Werdens
Herkunft und Wandel der stidtebaulichen und architektoni-
schen Auffassungen in den ersten Jahren des Bestehens der
DDR festmachen.

So kann es kaum verwundern, wenn nach dem Fall der
Mauer in den 1990er Jahren geradezu vernichtende Urtei-
le in der Bevdlkerung, insbesondere in den politischen und
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verwaltungstechnischen Entscheidungsebenen tiber das bauli-
che Erbe der DDR gefillt wurden. Die Ablehnung zielte auch
auf das bislang gepriesene erste Beispiel eines sozialistischen
Stadtebaus, auf die erste sozialistische Stadtneugriindung in
der DDR. (Abb. 1)

Anfangs stand diese stidtische Agglomeration noch in
der Intention einer Werkssiedlung fiir das zu erbauende Eisen-
hiittenkombinat-Ost. Verwaltungstechnisch war sie der unwe-
it an der Oder gelegenen alten Stadt Fiirstenberg zugehorig.
Das dnderte sich sichtbar im Todesjahr Stalins 1953 mit der
gewdhlten Bezeichnung ,Stalinstadt“. Nach den politischen
Umwilzungen in der Sowjetunion folgte im Jahre 1961 die
Umbenennung in ‘Eisenhiittenstadt’, die auch die seit der
Mitte des 13. Jahrhunderts gewachsene Stadt Fiirstenberg als
Stadtteil vereinnahmte.

Fiir die Denkmalpflege waren es in den 1990er Jahren
duflerst spannungsreiche und fordernde Auseinandersetzungen
mit den politischen Entscheidungstrigern, aber auch mit der
Bevolkerung, insbesondere den Bewohnern der Stadt. Denn die
Anerkennung der ersten ,,sozialistischen Stadt auf deutschem
Boden als Denkmal und ihr Belassen auf der Denkmalliste des
Landes Brandenburg stie§ auf ungeziigelten Protest. So ging
es zuvorderst um die Akzeptanz fiir eine stidtebauliche, ar-
chitektonische und landschaftsgirtnerische Erscheinung, die
es nicht nur schlechthin zu erhalten gilt, sondern die fiir die
erhofften neuen Lebensqualititen sogar genutzt werden sol-
Ite und musste. Grundsitzlich waren es dann aber doch Dis-
putationen {iber ein Zeugnis unserer jiingsten Geschichte,
das synonym in der politischen Auseinandersetzung fir die
gerade Giberwundenen sozialistischen Ordovorstellungen der
DDR stand und die als gebaute Manifestation dieser Ordnung
offenbar in besonderer Weise fiir die von Emotionen und
subjektiven Empfindungen begleitete Abrechnung geeignet er-
schien. Eine in der Geschichte immer wieder zu registrierende
Erscheinung von Zerstorung bzw. Uberformung der baulichen
Erscheinungen des Unterlegenen. Es galt aber, die Stadtanlage
von Eisenhiittenstadt auch im Hinblick auf ihre Gestaltquali-
tét, also in ihrer Erscheinung als einzigartiges Dokument einer
nun abgeschlossenen Epoche zu erhalten. Denn die Stadtan-
lage von Eisenhiittenstadt - durchaus vergleichbar mit vielen
anderen uns iiberkommenen Erscheinungen von Architektur,
Stadtebau und Landschaftsarchitektur — gehort in ihrer histo-
rischen Bestimmtheit und Authentizitit zu den einzigartigen
und unverzichtbaren Bestandteilen unserer im Laufe der Ge-
schichte durch das menschliche Wirken geprigten Umwelt.
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Diese Erdrterungen wurden - aus dem selbst Erlebten
abgeleitet, gestatte ich mir die Einschitzung - noch rechtzeitig
durch Forschungen zur Stadtentwicklung und Architektur der
DDR begleitet. Mit bemerkenswerter Intensitit widmeten sie
sich auch der Griindung und dem Werden Eisenhiittenstadts.
Sie schufen eine gewichtige Voraussetzung fiir das Verstindnis
des Geschaffenen gleichwohl auch fiir das von der Denkmal-
pflege vertretene Anliegen des Schutzes und damit der Erhal-
tung der Stadtanlage. Hervorzuheben sind in diesem Zusam-
menhang die Arbeiten von Thomas Topfstedt, Werner Durth
und Niels Gutschow, ebenso von Joachim Palutzki und An-
dreas Seidel. Sie haben nicht nur den Werdegang der Anlage
nachvollzogen, sondern haben ihre Ergebnisse zum tatsichli-
chen Geschehen des Werdens Eisenhiittenstadts auch mit den
Entwicklungslinien von Stadtebau und Architektur in ihren viel-
faltigen Abhingigkeiten vor 1945 und danach abgeglichen.!

! Thomas Topfstedt: Stidtebau in der DDR 1955-1971. Leipzig
1988. besonders S. 26-31.
Architektur und Stidtebau der fiinfziger Jahre. In. Schriftenreihe
des Deutschen Nationalkomitees fiir Denkmalschutz, Band 41,
1990, insbes. Peter Goralczyk: Architektur und Stidtebau der fiinf-
ziger Jahre in der DDR, §. 62-78;
Klaus von Beyme, Werner Durth, Niels Gutschow, Winfried Ner-
dingen, Thomas Topfstedt: Neue Stidte aus Ruinen. Deutscher
Stidtebau der Nachkriegszeit. Miinchen 1992;
Werner Durth: Anmerkungen zur Planungsgeschichte. In: Vor-
Ort-Seminar Eisenhiittenstadt, 13.-19.10.1993. Dokumentation.
Akademie der Kiinste, Abteilung Baukunst. Berlin 1994, S. 14-21;
Werner Durth und Niels Gutschow: Eisenhiittenstadt, ,,Schone
Stidte fiir ein schones Leben®. In: Brandenburgische Denkmalp-
flege, Heft 1, JG. 4, 1995, S. 31-39;
Joachim Palutzki: Eisenhiittenstadt als Beispiel fiir die “Architektur
der Nationalen Bautradition”. Magisterarbeit an der Universitit
Koln der Philosophischen Fakultit, Fach Kunstgeschichte. Koln
1993; Andreas Seidel: Eisenhiittenstadt. Das Freifldchensystem der
Wohnkomplexe [-1V - Zielsetzungen und Gestaltungsauffassungen
der frithen fiinfziger Jahre. In: Brandenburgische Denkmalpflege,
Heft 2,]G.5, 1996, S. 77-86;
Werner Durth, Jorn Diiwel, Niels Gutschow: Architektur und
Stidtebau der DDR. Band 1, Ostkreuz, Personen, Pline, Perspekti-
ven. Frankfurt/Main;New York 1998, insb. S. 357-431 und dies.: Ar-
chitektur und Stédtebau der DDR. Band 2, Aufbau, Stidte, Themen,
Dokumente. Frankfurt/Main;New York 19989, insb. S. 486-525;
erginzend:
Kurt W. Leucht: Die sozialistische Stadt des Eisenkombinates Ost.
In: Deutsche Architektur. Heft 3, 1952. S. 100-105
Eine neue Stadt entsteht. Zur Entwicklung der Wohnstadt des Eisen-
hiittenkombinates Ost bis 1952. In: Heimatkalender fiir den Stadt-
und Landkereis Eisenhiittenstadt 1983. Eisenhiittenstadt 1982;
Eine neue Stadt entsteht. Teil II. Zur Entwicklung der Wohnstadt
des Eisenhiittenkombinates Ost bis 1955. In: Heimatkalender fiir
den Stadt und Landkreis Eisenhiittenstadt 1984. Eisenhiittenstadt
1983;
Detlef Karg: Stadtentwicklung am Beispiel Eisenhiittenstadt. In:
Verfallen und vergessen oder aufgehoben und geschiitzt? Architek-
tur und Stidtebau der DDR - Geschichte, Bedeutung, Umgang,
Erhaltung. Schriftenreihe des Deutschen Nationalkomitees fiir
Denkmalschutz, Band 51, 1995

Die so sichtbar gewordenen Einfliisse, letztlich auch
vermittelt durch den beruflichen Werdegang des fiir Eisen-
hiittenstadt so wirksam gewordenen Architekten Kurt W.
Leucht, stellen diese Stadt in das Spannungsfeld internatio-
naler Stadtentwicklungen und einer in enger Anlehnung an
das sowjetische Vorbild ausgerichteten neu zu entwickelnden
sozialistischen Stadtbaukunst. Die sich dabei offenbarenden
ideologisch motivierten und restriktiv verordneten Verinde-
rungen wihrend des Aufbaus der einzelnen Wohnkomplexe
bezogen sich nicht nur auf den Formenapparat und die Ver-
wendung von Architekturdetails. Sie orientierten wihrend des
Planungsprozesses auch auf stidtebauliche Ordnungsprin-
zipien, die sich merkbar auf das Symmetrische auszurichten
hatten, um, so die Annahme, durch die Verwendung nahezu
barocker Gestaltungsprinzipien der zu erzielenden Reprisenta-
tion zu entsprechen. Auch dadurch sollte dem Eindruck einer
Mietskasernenstadt begegnet werden.?

Als der Ministerrat am 17. August 1950 den Bau eines
Stahlwerkes auf dem Areal der ehemaligen Reichswerke Her-
mann Goring bei Fiirstenberg an der Oder beschloss, war der
Wiederaufbau der Industrie und Stidte nach den gewaltigen
Kriegszerstorungen, den Demontagen im Rahmen der Repara-
tionsleistungen an die Sowjetunion, aber auch im Hinblick auf
den ungleichen Entwicklungsstand der Wirtschaft in Deutsch-
land vor dem Krieg zwingend geboten.?

Sogleich folgten auch die Untersuchungen fiir eine die-
sen Industrieanlagen zugehorige Wohnstadt.

Es war wohl die Gunst der Stunde, denn die Beschliisse
zum ersten Finfjahresplan von 1951 bis 1955 auf dem IIL. Par-
teitag der SED vom 20. bis 24.Juli 1950 beinhalteten nicht nur
den Wiederaufbau und die Errichtung von Zentren der Schwer-
industrie, sondern ebenso das Aufbaugesetz und die ,,Sechzehn
Grundsitze des Stidtebaus“.* Darauf konnte dann die Aufga-
benstellung fiir den nahezu einen Monat spiter gefassten Be-
schluss zum Aufbau des Werkes und der neuen Wohnstadt bei
Fiirstenberg fuffen. Der damalige Minister fiir Aufbau, Lothar
Bolz, kommentierte diesen Beschluss im Nachgang in der Pres-
se: ,,Hier in Hirstenberg wird sowjetisches Erz mit polnischer Koh-
le zu deutschem Friedensstahl geschmolzen. Hier in Hirstenberg
entsteht eine neue Stadt, deren Bewohner in unserem modernsten
Hiittenwerk vorbildliche Arbeit leisten und im Zusammenhang
mit dem Werk und der Wohnstadt in Verbindung mit sozialen und
kulturellen Einrichtungen die Moglichkeit haben werden, beispiel-
haft fiir die politische und kulturelle Gestaltung unseres kiinftigen
gesellschaftlichen Lebens in ganz Deutschland zu sein.

2 Werner Durth und Niels Gutschow: Brandenburgische Denkmalp-
flege, Heft 1, JG.4, 1995, S. 31 ff.

3 Werner Durth, Jorn Diiwel, Niels Gutschow: Architektur und
Stadtebau in der DDR, Band 1, 1998, S. 358

* Die Sechzehn Grundsitze des Stadtebaues vom 27.Juli 1950...
In: Werner Durth, Jorn Diiwel, Niels Gutschow: Architektur und
Stadtebau in der DDR. Band 1, 1998, S. 84 ff.

5 Lothar Bolz: Von Deutschem Bauen, (Reden und Aufsitze). Berlin,
$.32 ff. Die wichtigsten Aufgaben im Bauwesen. Beschluf§ des Min-
isterrates der DDR am 21.4.1955. In: Neues Deutschland vom 23.
April 1955, S. 1



Noch im gleichen Jahr hatten der Bauhausschiiler Franz
Ehrlich, verantwortlich fiir die Wohnstadt, und Waldemar Ad-
ler, verantwortlich fiir das Werkgeldnde, die ersten Planungen
vorgelegt.In ihnen waren schon die neuen Grundsitze des
Stadtebaus auf der Suche nach den nun zu pragenden sozialis-
tischen Lebensqualititen intendiert - auch eine Magistrale war
vorgesehen. Dennoch fielen sie der ablehnenden Kritik anheim,
weil sie offensichtlich im Baustil und in den Raumfolgen ihre
Nihe zu den Siedlungsvierteln der Weimarer Zeit nicht verleug-
nen konnten und wohl auch nicht sollten. Kurt Junghanns,
Otto Geiler, Paul Wolf und Richard Linneke beteiligten sich
ebenso wie Hanns Hopp, Richard Paulick und Herbert Wein-
berg an der Erarbeitung neuer Vorstellungen, die der bestehen-
den Kritik durchaus Rechnung trugen. Im April 1951 erhielten
dann die Arbeiten von Kurt W. Leucht den Zuschlag. (Abb. 2)

Man darf dieser Entscheidung unterstellen, dass sie von
der Umsetzung der in den 16 Grundsitzen des Stidtebaus for-
mulierten Postulate getragen war. Kurt W. Leucht schien wie
kaum ein anderer diesen zu entsprechen, denn er gehorte zu
der Delegation, die im Frithjahr 1950 in Moskau weilte, wo
diese Grundsitze verfasst wurden.”

Die Umsetzung der ersten Planungsphasen in den
Wohnkomplexen I und II mit ihren Blockstrukturen gerieten
nicht nur wegen des zogerlichen Bauverlaufs, sondern auch
oder dann wohl doch wegen ,formalistischer und kosmopoli-
tischer Tendenzen in der Architektur” in das Visier der Partei.
So gab im Januar 1952 Walter Ulbricht seine Vorstellungen
tiber die erwiinschte Architektur bekannt, die von der Anzahl
der zu fiigenden Geschosse bis zur Aufschmiickung der Fassa-
den durch Architekturdetails reichte.®

Dieser Eingriff war der Beginn einer Kurskorrektur, die
im April 1952 zur Ablésung von Kurt W. Leucht fithrte. MaR-
geblich dafiir diirfte auch die Kritik der Architekten Hermann
Henselmann, Richard Paulick und Egon Hartmut gewesen sein,
die den vorliegenden Planungen mangelnde Korrespondenz zu
den stidtebaulichen Erfahrungen in der Sowjetunion vorwar-
fen und die vor allem auf die Vernachlissigung architektoni-
scher Betonungen, ausgenommen davon war der zentrale Platz,
verwiesen, so dass der Eindruck ,,eines siedlungsmifigen Sche-
matismus®, wie sie schrieben, entstehen konnte.? (Abb. 3)

Im Zuge der Umbenennung der Stadt am 7. Mai 1953
in ,Stalinstadt“, in der sich ja gerade der 1. Wohnkomplex zu
prisentieren begann, erfuhr das Geschaffene eine erneute Kri-
tik durch Walter Ulbricht. (Abb. 4)

Mit Blick auf das Nationale Aufbauwerk, das die Bau-
tatigkeit in Dresden, Rostock, Magdeburg und Leipzig zu
befliigeln hatte, war nun auch fiir Stalinstadt der Ubergang
zur sozialistischen Stadtplanung gegeben. Das Ziel war eine
Sozialistische Architektur der Nationalen Bautradition®. Nun
galt es die Stadt aufzuschmiicken, die Scheu vor ,,symmetri-
schen Losungen“ zu iberwinden, die sich nicht nur in den
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Vorgaben des Wettbewerbs fiir die Magistrale im Jahre 1953
niederschlugen, sondern eindrucksvoller in seinen Ergebnis-
sen. Die favorisierten Losungen belegten einen ideologischen
Zusammenhang zwischen Werk und Kernbereich der Stadt mit
Magistrale und zentralem Platz durch klare kiinstlerische Ak-
zentuierungen und einer Geschlossenheit der Raumfolgen mit
nahezu reprisentativen barocken Ziigen.

Begriift wurde ein Formenapparat, der auf die Back-
steingotik verwies — gedacht als Ausdrucksmoglichkeit fiir die
anempfohlene nationale Bautradition. Deutlicher konnte sich
der Wandel nicht zeigen - heimisch nationale Formen hatten
sich mit reprasentativen Raumfolgen zu vereinen, um so den
bislang noch spiirbaren internationalen Tendenzen im Stidte-
bau, die auch in Stalinstadt nachweisbar waren und sind, zu
begegnen. Jedoch wurde die Grundgliederung der Stadtanlage
nicht mehr aufgehoben. Sie sollte wohl und konnte aber zu die-
sem Zeitpunkt ihren Bezug zur Charta von Athen nicht mehr
leugnen, wie auch nicht die 16 Grundsitze zum Stidtebau.

Die Trennung von Arbeiten, Wohnen und Verkehr,
noch erginzt durch die Erholungsbereiche an der Oder, der
Magistralgedanke, die Zusammenfassung der Wohnhiuser
zu Wohnkomplexen mit den iibergreifenden Raumfolgen der
girtnerisch z. T. aufwendig gestalteten Wohnhofanlagen blie-
ben das bis heute Prigende dieser Stadtanlage. (Abb. 5)

Diese Hinwendung zu einer reprisentativen traditio-
nellen Stadtbaukunst, die ihren Hohepunkt 1953 hatte, blieb
natiirlich nicht ohne Erwiderungen im Westen und so konnte
Werner Durth resiimieren:

Wenn nun vom Westen her solche Versuche monumentaler
Stadtanlagen bald als Wiederkehr nationalsozialistischen GrifSen-
wahns diffamiert und mit Spott bedacht wurden und umgekehrt
mafSgebliche Politiker der DDR die schlichte Moderne im Westen
als Fortsetzung von Hitlers ,,Kasernenbauweise® geifSelten, konn-
ten sich beide Seiten indessen auf jeweils passende Beispiele aus den
frithen vierziger Jahren beziehen und im jeweiligen Geschichtsbild
Traditionsstringe zeigen, die zur Legitimation der eigenen Ansitze
als Negativkontraste entsprechender Naziplanungen zitieren.“!°

Bei einer derartigen Betrachtung steht Eisenhiitten-
stadt dann ganz in der Folge von Entwicklungstendenzen im
Stidtebau, die sich der Darstellung axialer reprisentativer
Raumfolgen mit aufgeschmiickten Bauwerken verschrieben
hatten. Doch der Bauschmuck wurde nicht der Backsteingotik
entnommen, so wie es Hanns Hopp in seinem Magistralenent-
wurf vorgeschlagen hatte. Das blieb Rostock vorbehalten. Der
Bauschmuck in Eisenhiittenstadt wurzelt im klassizistischen
Formenapparat, den Richard Paulick auf der Baukonferenz fiir
brandenburgische Wohntypen vorgeschlagen hatte. Gekenn-
zeichnet werden sollte dieser durch stirker hervorspringende
Risalite, profilierte Gesimse und durch mit klassizistischen
Giebelreliefs bekronte Mittelrisalite. Und in der Tat finden sich
diese auch in Eisenhiittenstadt als besondere Anerkennung der
Architektur der Schinkelschule, die in den 50er Jahren als eine
revolutiondre Begegnung mit der zeitgendssischen gesellschaft-
lichen Entwicklung verstanden werden sollte.

10 wie Anm. 4, S. 35
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Fest steht, dass die Verwendung des Bauschmucks in den
Wohnkomplexen mafgeblich von Walter Ulbricht verfiigt wur-
de, um der ,,Sozialistischen Architektur der Nationalen Bautra-
dition“ zum Durchbruch zu verhelfen. (Abb. 6)

In dem 1955 begonnenen Wohnkomplex III, dessen Ar-
chitektur schon von einer Vereinfachung kiindet, lasst sich der
Drang zur Bauornamentik dennoch nachvollziehen, wenngle-
ich kleinlicher und nicht zu unrecht dem Geist des Handwerks
und der Kleinstadt zuzuschreiben. Doch noch bezeichnender
fiir die Abkehr von den Postulaten der nationalen Traditio-
nen waren die im III. Wohnkomplex erkennbaren Ansitze des
Ubergangs zu einer offeneren Bauweise, also die Hinwendung
zu dem bislang negierten Konzept der ,,Stadtlandschaft“ westli-
cher Pragung, Dieser Kurswechsel folgte den Unruhen im Juni
1953, die schon das Ergebnis der sich insbesondere im Bauwe-
sen abzeichnenden Diskrepanz von Anspruch und Wirklichkeit
waren. Gestarkt wurde er letztlich aber durch die Kritik Nikita
Chruschtschows an das sowjetische Bauwesen im Jahre 1954.
(Abb. 7) Das neue Ziel war der Wohnungsbau, der uneinge-
schrinkt bei gleichzeitiger Abkehr von der nun als zu aufwendig
charakterisierten Architektur der Nationalen Bautradition zu
forcieren war. Dieser aus materiellen und finanziellen Griinden
unabwendbare Spagat wurde gestiitzt durch die Umbewertung
des Asthetischen als Ausdruck des Utilitiren. Es war aber auch
der Wechsel vom konventionellen Bauen zu einem industriali-
sierten Wohnungsbau, um den sich zunehmend dramatisieren-
den Wohnungsproblemen in der DDR zu begegnen. Unter dem
Motto ,,Besser, schneller und billiger bauen® erfolgte im Jahre
1955 der Start fiir die Industrialisierung des Bauwesens in der
DDR mit der Herausgabe von Richtlinien fiir die Typenprojek-
tierung sowie einer neuen Typenordnung. Und so wird 1957
im zweiten Fiinfjahresplan mit dem Aufbau der neuen, gleich-
falls als sozialistisch gekennzeichneten Stadt Hoyerswerda in
der Plattenbauweise begonnen. Auch in Stalinstadt wirkten die
Hinweise auf der nachfolgenden Baukonferenz. In dieser Uber-
gangsphase, in der Verabschiedung der sonderlichen Paarung
handwerklich kleinlicher Baudekoration und monumentalen
Représentationswillen, werden erste Ansitze zum internationa-
len Vorbild, wenngleich mit einem Zeitverzug, spiirbar.!!

Mit Herbert Hartel tritt 1955 ein Architekt der ersten in
der DDR ausgebildeten Architektengeneration auf den Plan.
Sie prigt nun wesentlich das weitere Baugeschehen in Stalin-
stadt, angelehnt, wie Hirtel spiter selbst bekundete, am west-
lichen Vorbild."

An der Ostseite der Magistrale - entstanden war 1953
lediglich das Hans-Wolf-Theater an der Westseite - platzier-
te er 3 neungeschossige Punkthochhiuser und akzentuiert
sie zudem durch ihr Vorspringen vor der den Straenzug
begleitenden Ladenstrafe. Sie vermitteln nun zwischen der
Hochofengruppe des Eisenhiittenwerkes — der reprisentative
Werkseingang stand nicht mehr zur Debatte - und der Stadt-
anlage. Thren siidlichen Abschluss findet die Magistrale in dem
Kaufhaus und Hotel, die wie Kopfbauten wirken, denn bis
zum heutigen Tag blieb der Zentrale Platz unbebaut. Dieser

1 wie Anm. 2, S. 36 ff. und Anm. 3, S. 405 ff.
12 wie Anm. 2, S. 38

Stralenzug muss den Vergleich mit internationalen Beispielen
keineswegs scheuen — im Gegenteil! (Abb. 8)

Von 1958 bis 1961 entsteht der IV. Wohnkomplex. Er
entsprach in seinem Flichenzuschnitt noch ganz den Pla-
nungen von 1953. Seine Innengliederung offenbarte jedoch
Verdichtungstendenzen, die offensichtlich der Not eines ge-
stiegenen Wohnraumbedarfs folgten. Sie versagten sich der
Blockbebauung und wandten sich dem freistehenden Wohn-
block zu. Damit riickte die Bebauung in die Nihe der Erschei-
nungsbilder des im Westen schon im Riickzug begriffenen
Konzepts der aufgelockerten Stadt. Und noch etwas ist an die-
sem Wohnkomplex bemerkenswert: In ihm kamen typisierte
Ziegelbauten zum Einsatz. (Abb. 9)

Mit diesen vier Wohnkomplexen, die sich um die Ma-
gistrale, der friiheren Lenin- und heutigen Lindenstrale und
dem Zentralen Platz, lagern, war die urspriinglich gedach-
te Ausdehnung der Stadtanlage erreicht. Sie vereint nun die
vielschichtigen Beweg- und Hintergriinde nationaler und in-
ternationaler Entwicklungstendenzen der Architektur und des
Stidtebaus in der DDR in einer nahezu 10-jdhrigen Planungs
und Baugeschichte. Und am Ende dieses Entwicklungsab-
schnittes steht wieder eine neue Namensgebung: 1961 - im
Jahr des Baus der Berliner Mauer - wird Stalinstadt in Eisen-
hiittenstadt umbenannt - acht Jahre nach dem Tod Stalins und
sieben Jahre nach der vernichtenden Kritik Nikita Chruschts-
chows tiber die Baupolitik der Stalinira.

Schon das von mir hier nur skizzenhaft vorgetragene Re-
siimee der jlingsten Forschungsergebnisse zur Entstehung und
zum Werden dieser Stadt kann, so hoffe ich, fiir sich sprechen
und diirfte wohl kaum Zweifel an ihrer Bedeutung als Doku-
ment von Architektur und Stadtentwicklung als Nachkriegser-
be in der DDR, Deutschlands und wohl auch noch dariiber
hinaus aufkommen lassen.

Mit den vier Wohnkomplexen war die Entwicklung in
Eisenhiittenstadt nicht beendet. Schon 1953 bestanden Uber-
legungen, die Ost-West-Achse, die Strafe der Republik, nach
Osten in Richtung Fiirstenberg an der Oder zu fithren. Und so
wird der expandierenden Stadt von 1960 bis 1963 an ihrem
Stidostrand ein fiinfter Wohnkomplex in Groblockbauweise
und Zeilenstellung angeftigt.

In ihm war die vollstindige Durchgriinung, die offene
Verbindung zur Landschaft erreicht. Doch man wird nicht
ganz fehl gehen, wenn darauf verwiesen wird, dass diese sich
den Wohnhofen vollig versagende Gestaltung anfangs mehr
dem industriellen Bauverfahren als den internationalen Ten-
denzen von Stadtentwicklung geschuldet war.

Auch wird nun die weitrdumige Bebauung mit ihrer grof§-
ziigigen Raumbildung der Blockbebauung mit ihren isolierten
Hofen, ihrem vermeintlichen Widerspruch zwischen Strafe
und Hofraum gegeniibergestellt und sogar den sozialistischen
Lebensbeziehungen der Menschen als beférdernd charakte-
risiert. Welch ein Wandel, um auch so die notgedrungenen
industriellen Bauverfahren und die Entwicklungen in Archi-
tektur und Stadtebau politisch konsensfihig zu machen.

Dem V. folgte der VI. Wohnkomplex, ebenfalls nach
Osten gerichtet und schon an die alte Stadt Fiirstenberg



heranreichend, deren Abriss in Teilbereichen schon in Rede
stand und dem nach der Vereinigung der beiden deutschen
Staaten 1990 Einhalt geboten werden konnte.

Durch die West-Ost-Streckung der Stadtanlage war das
1,5 km weit entfernt gelegene Fiirstenberg nun doch mit der
Kernanlage der Stadtneugriindung Stalinstadt/Eisenhiitten-
stadt verbunden worden. Auch diesen Entwicklungsabschnitt,
wenngleich hier nicht zu erértern, wird man kiinftig verstarkt
zu beachten haben.

Das Brandenburgische Landesamt fiir Denkmalpflege
und Archiologische Landesmuseum erwartet noch immer von
der Verwaltung der Stadt Eisenhiittenstadt die nach dem Bran-
denburgischen Denkmalschutzgesetz von 2004 in ihrer Veran-
twortung liegende Verabschiedung der Denkmalbereichssatzung
fiir die Wohnkomplexe I bis IV mit der Magistrale, der Linden-
stralle. Wir gehen davon aus, dass fiir diesen Kernbereich mit
seinen Einzeldenkmalen ein derartiger Schutzstatus zwingend
geboten erscheint, um den vielschichtigen Erscheinungen der
Entstehung und des Werdens dieser Stadt, wie vorab dargestellt,
zu entsprechen. Ein gleicher Schutzstatus gilt fiir Fiirstenberg.

Und so widerspiegeln auch die einzelnen Etappen der
Unterschutzstellungen mit der Aufnahme in die Denkmallis-
ten auf der Grundlage der gutachterlichen Stellungnahmen
zum Denkmalwert des Landesdenkmalamtes den politischen
wie verwaltungstechnischen Willen zur Erhaltung dieser einzi-
gartigen Planstadt. Neben der Vermittlung der stadtebaulichen
und architektonischen Bedeutung gehort dieser Wille zu den
entscheidenden Voraussetzungen, um vor Ort zur Bewahrung
des Authentischen titig zu werden.

Im Juli 1977 wurde der sowjetische Ehrenfriedhof auf
dem Platz der Deutsch-Sowjetischen Freundschaft (heute Platz
des Gedenkens) sowie die Leninallee (heute Lindenallee) als Ma-
gistrale von Eisenhiittenstadt auf der Kreisliste durch Beschluss
des Rates der Stadt Eisenhiittenstadt bestitigt. (Abb. 10)

Erstmals wurden im Jahre 1984 auch die Wohnkomp-
lexe I, I und III als Denkmalgebiet auf die Denkmalliste des
Bezirkes Frankfurt/Oder platziert und durch Beschluss des Ra-
tes der Stadt Eisenhiittenstadt vom 14.11.1984 Bestandteil der
Denkmalpositionen fiir die Stadt. Sie sind ausgewiesen als:

II. Denkmale von besonderer @iberregionaler und natio-
naler Bedeutung und besonderem Kunstwert fiir den Bezirk
Frankfurt/Oder (Bezirksdenkmalliste-Kategorie II):

II. 1. Denkmale der politischen Geschichte: Ehrenmal
und Ehrenfriedhof auf dem Platz der Deutsch-Sowjetischen
Freundschaft (heute Platz des Gedenkens) mit Grabstitte von
4.109 sowjetischen Kriegsgefangenen

II. 3. Leninallee (heute Lindenallee) Magistrale; Wohn-
komplex I, erbaut etwa bis 1953 in Ziegelbauweise, Wohnkom-
plex II, erbaut 1953 bis 1955 in Ziegelbauweise; Wohnkomplex
111, erbaut 1953 bis 1957 in Ziegelbauweise mit Sgraffito-Fassa-
dengestaltung im Hauptbereich

[I. Denkmale von besonderer territorialer Bedeutung

III. 2. Denkmale des Stidtebaus und der Architektur:
HO-Gaststatte ,,Aktivist“, erste Grofgaststitte Eisenhiit-
tenstadts mit zahlreichen innenarchitektonischen Details;
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Kindergarten I, erster Kindergarten der Stadt im Wohnkom-
plex I; Oberschule I, erste Oberschule der Stadt, erbaut 1952
im Zentrumsbereich des Wohnkomplexes I;

Kindergarten 1II, Kindergarten-Krippen-Kombination
im Ensemblebereich der Erich-Weinert-Allee; Oberschule II,
im Bereich der Erich-Weinert-Allee; Kinderkrippe II, im Frei-
flichenbereich Heinrich-Heine-Allee; Oberschule III, zum
Wohnkomplex II; Friedrich-Wolf-Theater, 1955 erbautes Kul-
turhaus im Denkmalbereich Leninallee; Haus der Parteien und
Massenorganisationen (heute Stadtverwaltung); in der Archi-
tektur der 5Oer Jahre erbautes Verwaltungsgebaude.

Der § 34 des ersten Brandenburgischen Denkmalschut-
zgesetzes aus dem Jahre 1991 verfiigte, dass diese Denkmale in
die Denkmalliste des Landes Brandenburg iibertragen wurden.
Der dann 1994 auf der Grundlage eines Vorschlages des Bran-
denburgischen Landesamtes fiir Denkmalpflege im Auftrage
der Stadt Eisenhiittenstadt durch das Planungsbiiro Dr. Freu-
denberg erarbeitete ‘Entwurf einer Satzung zum Schutz des
Denkmalbereichs Eisenhiittenstadt” sah die Zusammenlegung
der Wohnkomplexe I, 1T und IIT unter Einbeziehung der (da-
mals noch) Leninallee bei gleichzeitiger Erweiterung um den
zur urspriinglichen Stadtplanung gehorigen Wohnkomplex IV
mit angrenzendem Wohngebiet “Gartenflie§” vor. Dieser seit
Oktober 1994 zum Beschluss vorliegende Satzungsentwurf
zum Schutz des Denkmalbereichs wurde jedoch vom Haup-
tausschuss der Stadt abgelehnt, obwohl er zuvor von den zu
beteiligenden Amtern bestitigt wurde. Dieser Sachverhalt be-
steht bis heute. Und so wurde durch das Landesdenkmalamt
2009 eine Nachbegriindung als Denkmal mit Gebietscharakter
verfasst und seitdem mit der Bezeichnung “Wohnkomplex I,
IT und III einschlieBlich zentraler Platz und Magistrale” in der
Denkmalliste des Landes Brandenburg unter Landkreis Oder-
Spree, Ort: Eisenhiittenstadt, Gemeinde Eisenhiittenstadt auf
der Denkmalliste des Landes Brandenburg gefiihrt.

In der Begriindung heilt es: Der Denkmalwert der Wohn-
komplexe I bis 1V in Eisenhiittenstadt ist in seiner stidtebauli-
chen, architektur- und gartenhistorischen Bedeutung begriindet,
die sich unmittelbar aus der gesellschaftspolitischen Entwicklung
der DDR in den (19)50er und (19)60er Jahren ergibt. ... Eisen-
hiittenstadt in Gestalt der Wohnkomplexe I bis IV ist die erste
und einzig ganzlich durchgeplante und -organisierte Stadtgriin-
dung der DDR auf der Grundlage der viel zitierten sechzehn
Grundsdtze des Stidtebaus, in der die politischen Staatsziele in
besonders prignanter Weise umgesetzt wurden." (Abb. 11)

Neben der Nachbegriindung der bereits ausgewiesenen
Denkmale erfolgten nach 1989 weitere Neueintragungen auf
die Landesdenkmalliste:

Die Toranlagen des ehemaligen Eisenhiittenkombinats
(heutige Bezeichnung: EKO Stahl GmbH) bestehend aus Werk-
seingang, “Schonfliefer Wache” an der B 112 sowie Freiflichen-
gestaltung am "Dreieck” mit Springbrunnen und Stele, Werk-

3 Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege und Archéolo-
gisches Landesmuseum,
Objektakte: Eisenhiittenstadt, AZ: 2.00 - 12 / 635, Wohnkomplex
[ - IV, Denkmalbereich
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stralSe/Beeskower StralSe; Scheibengasbehilter (Gasometer) des
Stahlwerkes; Hochofen Nr. 1 von 1951 mit Nebenanlagen; das
Stadtische Krankenhaus an der Friedrich-Engels-Straffe mit
Hauptgebaude, Isolierhaus, Wirtschaftsgebiuden, ehemaligem
Schwesternwohnheim, Pfortnerhaus und Aulenanlagen und
das Hotel "Lunik” Lindenallee/StraRe der Republik.

Wir haben uns aber auch zu fragen, ob es den werten-
den Geschichts-, Kunst- und Kulturdisziplinen, vor allem aber
der Denkmalpflege allein vorbehalten bleiben soll, die ent-
scheidenden Aussagen zum Umgang mit den substantiellen
Zeugen unserer jiingsten Vergangenheit zu treffen. Angesichts
der Bedeutung der Stadtanlage stehen auch die Politik und die
Verwaltungen in der Verantwortung, um dem immer wieder zu
splirenden Aktionismus einer sich allzu schnell wandelnden Zeit-
kritik zu begegnen. Die bestehenden Regelwerke zur Stadten-
twicklung auch im Rahmen der Forderpolitik des Ministeriums
fiir Infrastruktur und Landwirtschaft des Landes Brandenburg
und des Bundesministeriums fiir Stadtentwicklung, Bauen und
Verkehr sind ausreichend, um auch schon im Vorfeld mogli-
chen Substanzverlusten zu begegnen. Das Bundesministerium
hat in seinen Forderrichtlinien fiir die Stadtentwicklung und
den stidtebaulichen Denkmalschutz vorsorglich eine Forde-
rung zum Abriss von Denkmalen ausgeschlossen. Es bedarf also
auch der konsequenten Anwendung dieser Regelwerke.

Und dennoch gibt es vor Ort immer wieder das Begehren
nach Abrissen in den unter Denkmalschutz stehenden Wohn-
komplexen. Nunmehr sind es aber anders als in 1990er Jahren
in der Vielzahl von Fillen rein 6konomische Interessen. So ver-
tritt auch die Eisenhiittenstidtische Gebdudewirtschaft GmbH
mit Verweis auf ihre nach betriebswirtschaftlichen Kriterien er-
hobenen Kosten-Nutzen-Kalkulationen, aber eingebettet in die
generell zu verzeichnende Problematik der demografischen Ent-
wicklung und der bestehenden hohen Arbeitslosigkeit in der
Stadt, ihre Abrissvorstellungen in den unter Denkmalschutz
stehenden Wohnkomplexen I - IV. Hier bleibt zu resiimieren,
das kann und muss auch fiir Eisenhiittenstadt uneingeschrénkt
zur Anwendung kommen, dass die gebotene Reduzierung des
Wohnungsbestandes im Rahmen der gegenwirtigen und auch
kiinftigen Stadtentwicklung in den peripheren Arealen der
Stadtanlagen - in Eisenhiittenstadt insbesondere in den nicht
unter Denkmalschutz stehenden Wohnkomplexen V-VII -
erfolgt. Es stimmt uns nicht nur nachdenklich, wenn dann die
Eisenhiittenstadter Wohnungsgenossenschaft eG entgegen der
Auffassung der stidtischen Gebdudewirtschaft GmbH die Er-
haltung von Gebduden im Wohnkomplex I auch im Hinblick
auf eine Wirtschaftlichkeit fiir vertretbar erklirt. Modernisie-
rung und Wahrung der denkmalpflegerischen Belange stehen
sich offensichtlich auch unter wirtschaftlichen Aspekten nicht
unversohnlich gegeniiber. Diese Wohnungsbaugenossenschaft
hat das schon seitens der Stadt mehrfach auf die Abrissliste ge-
stellte Finzeldenkmal Gaststitte “Aktivist” in einer konzertier-
ten Aktion gerettet. (Abb. 12) Am 10. September, im Vorfeld
des Tages des offenen Denkmals 2010 wurde diese 1991 ge-
schlossene Gastronomie nach einer 3-jahrigen Bauzeit wieder
eroffnet. (Abb. 13), (Abb. 14) Fiir die Eisenhiittenstadter war
sie der zentrale Ort kultureller 6ffentlicher aber auch privater

Ereignisse. Damit wurde ein prigendes, die Geschichte von
Eisenhiittenstadt tragendes Denkmal aus den ersten 1950er
Jahren gerettet." (Abb. 15) Das konnte natiirlich nicht ohne
Zugestindnisse der Denkmalpflege durch die Umnutzung zu
einem Grofraumbiiro fiir die ortliche Wohnungsgenossen-
schaft mit angeschlossenem Bierlokal geschehen. Dennoch
konnte der Zeugniswert dieses Einzeldenkmals erhalten wer-
den, auch die Wirkung seiner urspriinglichen Gestaltqualitit
durchaus mit den Spuren der wechselvollen Geschichte trotz
Umnutzung, aber dennoch mit der fiir die Klassifizierung als
Denkmal unverzichtbaren Authentizitit. Die Beharrlichkeit
der Denkmalpflege, den Argumentationen, wie die Typologien
aus der “Stalinzeit™ sind fiir unsere Lebensqualititen ‘nicht
nutzbar’, zu widerstehen, hat sich ausgezahlt.

Auch die Sanierung des so markant platzierten “Frie-
drich Wolf-Theater” in der Lindenallee, die ihren Stellenwert
als Magistrale trotz aller Veranderungen nach 1990 noch be-
hauptet, ist geschafft. (Abb. 16) Das Theater konnte in der Au-
fensanierung nach Befund und in der Innensanierung unter
Wahrung des Bestandes aber auch von der Denkmalpflege ge-
tragenen Kompromissen fiir eine kiinftige Nutzung durch die
Erneuerung der technischen Ausstattung und Bestuhlung als
Spiel- und Versammlungsstitte und durch eine zweifelsohne
alle Beteiligten fordernde Finanzierung saniert werden. Heu-
te ist es wieder ein Achtung gebietender zentraler, kultureller
offentlicher Ort im Leben der Stadt und ihres Umfeldes, der
gerade durch seine bemerkenswerte Qualitit der Gestaltung
aus der Entstehungszeit besondere Beachtung erfihrt.

Doch auch in den Wohnkomplexen gelang eine unter
Respektierung der denkmalpflegerischen Forderungen bemer-
kenswerte Modernisierung des Wohnungsbestandes. (Abb.
17) Hier stand in den ersten 2000er Jahren die mit Prioritét
versehene Wiarmedimmung im Rahmen der Modernisierung
der Wohnungen zur Betrachtung an. Uber das Vollwirme-
dimmsystem mit Polystyrolplatten, Wirmeddimmputzen und
Innenddimmung mit Calzium-Silikatplatten stand letztlich die
Erkenntnis, dass derartige Losungen mehr Schaden als Nutzen
verursachen. Eine Losung erbrachten die dann ausgestellten
Energiepdsse. Die guten energetischen Ergebnisse wurden
durch die Dimmung der Kellerdecken und oberen Geschoss-
decken sowie der Treppenhauswinde erzielt, so dass auf eine
Dimmung der feingliedrigen Fassaden verzichtet werden
kann. Der Schutz der Originalsubstanz - bislang sind keine
Bauschdden aufgetreten — und des Erscheinungsbildes bei
kaum eintretenden energetischen Verlusten darf durchaus in
die gegenwirtigen Erorterungen zur Verbesserung der Energie-
bilanzen in der Altbausubstanz eingebracht werden. (Abb. 18)

Auch der kiinftige Umgang mit den Freiflichen des
gartnerisch gestalteten Wohnumfeldes in den Innenhofen der
Blockrandbebauung erbrachte fordernde und langwierige Eror-
terungen. Auf der Grundlage einer Bestandsaufnahme der ur-
spriinglichen Gestaltung und Ausstattung erfolgte der Abgleich
mit den gegenwirtigen funktionellen Anforderungen. Schon,

1 Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege und Archiolo-
gisches Landesmuseum,

Objektakte. Eisenhiittenstadt, AZ: 2.00 - 12 / 541, “Aktivist”



die Forderung nach den erforderlichen PKW-Stellflichen, um
nur ein Problem anzusprechen, erschien kaum erfiillbar. Vor-
stellungen Gber einzurichtende Parkbuchten in die umlaufen-
den Straflen beriicksichtigten nicht die Erlebbarkeit der noch
immer eindrucksvoll durchgriinten Straenrdume mit den re-
prisentativen Fassaden. Anerkannt wurde dann die Erhaltung
der zentralen Griinachsen in den Wohnquartieren, gleichwohl
auch eine Art Funktionsverdichtung in den Nebenhdofen, wo
vor allem die bendtigten PKW-Stellplitze ausgewiesen wurden.
Dennoch stehen wir auch in den Aufenanlagen einschlieglich
der Straflen- und Gehwegbelege in stetigen Erorterungen. Wenn
das Gesprich zwischen den Biirgern, der Stadtverwaltung und
den Denkmalbehorden gepflegt wird, das haben in dem am Be-
ginn der 1990er Jahre durchaus als “ungeliebtes Denkmal” (Nor-
bert Huse) charakterisierte Stadt erkennbar werden lassen, kon-
nen einvernehmliche Losungen gefunden werden. (Abb. 19)

So hat die Denkmalpflege wieder eine Art Vorreiterrolle
tibernommen. Sie hat durch ihr nahezu 200-jahriges praxisbe-
zogenes Wirken bei der ihr zugewiesenen Aufgabe, das kultur-
historisch wertvolle Erbe zu schiitzen und zu pflegen, nachvoll-
ziehbar, weil durch die unmittelbare Anschauung dann auch
erlebbar, bewiesen, dass die Vergangenheit immer dann fiir die
Zukunft wirken kann, wenn es gelingt, fiir das Uberkommene
ein Bewusstsein zu schaffen. Wir miissen die ihr innewohnen-
de Nachhaltigkeit vermitteln, also erkennen, um sie bewahren
zu konnen. Und die Denkmalpflege hat der hiufig nachhin-
kenden Forschung im geistes- wie naturwissenschaftlichen
Bereich entscheidende Aufgabenstellungen formuliert. Auf
diesem Wege waren wir und sind das weiterhin - auch in und
damit fir Eisenhiittenstadt.

Der allgegenwartige Druck der Investitionen, nicht zu-
letzt gepaart mit einer verstindlichen Unsicherheit iiber die
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Zukunft der wirtschaftlichen und damit durchaus existentiel-
len Basis dieser Stadt haben schon erste, wie ich meine, vollig
unsinnige Verinderungen geschehen lassen. So stehen trotz
rechtzeitiger mahnender Appelle seitens der Landesdenkmal-
pflege neue einer "Kioskkultur’durchaus nahe stehende Bauten
des Konsums in der Lindenallee zwischen den ersten beiden
Punkthochhiusern. Dazu zihlen auch die umfangreichen Kon-
sumanlagen im Norden und Siiden der Stadt. Hier ist Stadten-
twicklung, sind Rahmenentwicklungspline gefordert, die ver-
starkt die Bedeutung der Innenstadt unterstreichen und sichern
helfen. In Eisenhiittenstadt sind das die vier in den 1950er Jah-
ren entstandenen Wohnkomplexe und die Altstadt von Fiirsten-
berg. Seit langem wissen wir, dass die Verlagerung von Wirt-
schaftseinrichtungen auferhalb der Stadt ihre Lebensfahigkeit
und damit den Erhalt der Bausubstanz ernsthaft bedroht. Den
erwlinschten Investoren sind dennoch Primissen, Rahmenbe-
dingungen vorzugeben, die die Zukunft des baukulturellen Er-
bes garantieren. Besondere Beachtung verdienen die kulturellen
und sozialen Einrichtungen, denen eine herausragende Bedeu-
tung fiir die Identitdt der Bewohner mit ihrer Stadt zukommt.
Nicht von ungefihr haben die Eisenhiittenstidter das 20-jahrige
Bestehen ihrer Stadt in diesem Jahr mit einem drei Tage wih-
renden Fest begangen, das auch Raum fiir Erorterungen tiber
die Entstehung und Geschichte der Stadt mit Augenzeugen bot.
Und nicht von ungefihr diirfte auf den Ortseingangsschildern
die Eintragung Planstadt Eisenhiittenstadt” stehen. Dazu hat
ohne Zweifel die Denkmalpflege einen gewichtigen Beitrag ge-
liefert, so dass die jiingsten Ereignisse, ob das Jubildum fiir das
20-jahrige Bestehen oder die Eroffnung und damit Erhaltung
des ehemaligen Gesellschaftshauses “Aktivist’, uns bestirken, in
dem unerbittlichen Ringen vor Ort zur Bewahrung des Denk-
malwertes von Eisenhiittenstadt nicht nachzulassen.

Bildnachweis: BLDAM = Brandenburgisches Landesamt fiir Denkmalpflege und Archéologisches Landesmuseum

Abb. 1. Bernhard Kretzschmar, Blick auf Stalinstadt 1956/58

Repro: Elisabeth Knauer-Romani, Eisenhiittenstadt und die Idealstadt des 20. Jahrhunderts, Weimar

2000, Tafel VII
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PERSPEKTIVE DER WOHNSTADT BEIM EISENHUTTENKOMBINAT OST (FURSTENBERG)

Abb. 2. Perspektive der Wohnstadt beim Eisenhiittenkombinat, Frithjahr 1952
Repro: Deutsche Architektur, Jg. 1, H. 3, 1952, S. 100

Abb. 3. Eisenhiittenstadt, Wohnkomplex I, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Dr. Ruth Klawun
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Abb. 4. Stalinstadt, Stadtbebauungsplan, Herbst 1953
Repro: Elisabeth Knauer-Romani, Eisenhiittenstadt und die Idealstadt des 20. Jahrhunderts, Weimar 2000, Abb. 258

Abb. 5. Eisenhiittenstadt, Erich-Weinert-Allee, Wohnkomplex II, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Alexander Niemann
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Abb. 6. Eisenhiittenstadt, Friedrich-Engels-Strale, Wohnkomplex II, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Alexander Niemann
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Abb. 7. Eisenhiittenstadt, Wohnkomplex III, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Alexander Niemann
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Abb. 8. Eisenhiittenstadt, Magistrale, Lindenstrafe, 2004
Foto: BLDAM, Bildautor: Prof. Dr. Detlef Karg
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Abb. 9. Stalinstadt, Ubersichtsplan, 1957/58
Repro: Elisabeth Knauer-Romani, Eisenhiittenstadt und die Idealstadt des 20. Jahrhunderts, Weimar
2000, Abb. 113

Abb. 10. Eisenhiittenstadt, Platz des Gedenkens (ehem. Platz der Deutsch-Sowjetischen Freund-
schaft), 1993
Foto: BLDAM, Bildautor: Prof. Dr. Detlef Karg
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Eisenhlttenstadt
Lkr. Oder-Spree

Lageplan der
Wohnkomplexe | bis IV
mit Denkmalen

1. Kindargarten I,
Erich-Weinert-Alles 2, 3, 4

2. Schule II,
Friedrich-Engels-Stralle 37
3. Stadtisches Krankenhatis,
Friedrich-Engels-Stralie 39
4, Kinderkrippe (I,

5. Grofigaststitts Aktivist’,
Karl-Marx-Stralle 45

6. Magistrale mi Wohn- und
Geschaftshausem sowle
offartiichan Gebauden,
Lindenalae

7. Friedrich-Wolf-Theater,
Lindenales 23

8. Schule I,
Maxim-Gorki-Stralte 15

9. Sowjatischer Ehrenfriedhof,
Platz des Gadenkans

10. Schuls |,
Platz des Gedenkens 1|

11. Kindergarten |
(heute Pestaliorsi-Fémderschule),
Rosa-Luxemburg-Stralie 1

12. Hotel Lunik®,
Strafte der Republik 35a
13, Haus dar Parteien und
Massenarganisatan:

Bn
(houte Stadverwalung),
Zenitraler Platz 1

- Baudenkmal
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Abb. 11. Denkmalkarte, Eisenhiittenstadt, Lageplan der Wohnkomplexe I bis IV mit Denkmalen, Stand 2008
Repro: BLDAM, Objektakte: Eisenhiittenstadt, AZ: 2.00-12/635, Wohnkomplex I - IV, Denkmalbereich

Abb. 12. Eisenhiittenstadt, Gaststatte ,Aktivist‘, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Alexander Niemann




Nachkriegserbe - Denkmalpflege in Eisenhittenstadit D

145

Abb. 13. Eisenhiittenstadt, Gaststitte ,Aktivist', nach der Wiedereroffnung, 2010
Foto: BLDAM, Bildautor: Prof. Dr. Detlef Karg

Abb. 14. Eisenhiittenstadt, Gaststitte ,Aktivist‘, nach der Wiederer6ffnung, 2010
Foto: BLDAM, Bildautor: Prof. Dr. Detlef Karg
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Abb. 15. Eisenhiittenstadt, Gaststitte ,Aktivist‘, nach der Wiedereréffnung, 2010
Foto: BLDAM, Bildautor: Prof. Dr. Detlef Karg

Abb. 16. Eisenhiittenstadt, Friedrich-Wolf-Theater, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Dr. Ruth Klawun
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Abb. 17. Eisenhiittenstadt, Wohnkomplex II - nach der Sanierung, 2008
Foto: BLDAM, Bildautor: Dr. Ruth Klawun

[

Abb. 18. Eisenhiittenstadt, Wohnkomplex III, Fritz-Heckert-Strafle, Treppenhaus
nach der Sanierung, 2006

Foto: BLDAM, Bildautor: Dr. Ruth Klawun
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Abb. 19. Eisenhiittenstadt, Wohnkomplex II, Friedrich-Engels-Strae, 2006
Foto: BLDAM, Bildautor: Dr. Ruth Klawun



Obecnie wcigz nowe grupy budowli uwaza sie za zabyt-
kowe i godne ochrony. Dotyczy to takze dziet architektury mo-
dernizmu tworzonych w 2 pot. XX wieku. Jednak warunkiem
przetrwania dziet architektury najnowszej, ktore uznano za
wartosciowe, jest ich skuteczna ochrona.! Moze sie ona doko-
nywa¢ zardwno przez ochrone prawng jak i przez poprawnie
przeprowadzang konserwacje zachowanych budynkéw, ktora
bedzie prowadzona podtug wypracowanych i upowszechnio-
nych norm postgpowania konserwatorskiego.

Ochrona i konserwacja modernistycznej architektury
obecnie jest tematem coraz liczniejszych spotkan i seminariow.
Temat ten jest tez chetnie podejmowany w Polsce przez rozne
opracowania i publikacje.? Jednak mimo to, nadal nie powsta-
ty skuteczne normy ochrony architektury z tego okresu, jak i
znaczaco nie zwieksza sie liczba poprawnie wyremontowanych
budowli modernistycznych, ktére po dokonanych przeksztat-
ceniach i adaptacjach zachowatyby wszystkie swoje wartosci
architektoniczne, plastyczne i funkcjonalne.

Analizujac dziatania podejmowane w ciggu ostatnich
kilku lat w dziedzinie ochrony architektury wspotczesnej, na-
lezy pamietac, ze zakres ochrony zabytkow i cezura czasowa
obiektow chronionych ulega rozszerzeniu od kilkudziesieciu
lat. Obecnie podstawg dziatan podejmowanych w kierunku
ochrony modernistycznej architektury s3 skuteczne normy
prawne, ktore okreslatby zakres i podstawy ochrony budowli
z okresu modernizmu. Dotychczas podstawowe znaczenie ma

! Niniejszy tekst dotyczy gtownie obiektow wpisanych do rejestru
zabytkow lub tez chronionych zapisami miejscowych planow za-
gospodarowania przestrzennego.

2 Wybrane prace: por. przypisy 5, 6, 7, 8, 9, 11, 17 oraz przyktadowo:
Krzysztof Pawtowski, Od ewidencji gminnej do listy dziedzictwa
Swiatowego, ,Wiadomosci Konserwatorskie”, nr 19, 2006 s. 90-93;
Andrzej Kadtuczko, Ochrona najnowszej architektury historycznej,
,Wiadomosci Konserwatorskie”, nr 19, 2006 s. 19-23; Architek-
tura Murator, nr 7 (178), lipiec 2009; Jakub Lewicki, Problematy-
ka adaptacji architektury modernistycznej do wspotczesnych
potrzeb uzytkowych [w:] Adaptacja obiektéw zabytkowych do
wspotczesnych funkeji uzytkowych, red. Bogustaw Szmygin, War-
szawa 2009; Jakub Lewicki, Ochrona architektury modernistyc-
znej. Polska praktyka ostatnich lat, Prolegomena do ochrony obiek-
tow architektonicznych i zespotow urbanistycznych Poznania XX
wieku, wyd. 2, Poznan 2009; Jakub Lewicki, Konserwacja architek-
tury modernistycznej w Polsce. Polska praktyka ostatnich lat [w:]
II Miedzynarodowa Konferencja Modernizm w Europie. Modern-
izm w Gdyni, Gdynia 24-26 wrze$nia 2009, Gdynia 2010.
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ustawa z 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkdw i opiece nad
zabytkami,® ktora stosuje tradycyjne formy ochrony moderni-
stycznej architektury, ktora jest albo wpisywana do rejestru za-
bytkéw lub tez chroni jg zapis w miejscowym planie zagospo-
darowania przestrzennego. Rzadziej modernistyczna budowla
znajduje si¢ na terenie pomnika historii lub tez parku kulturo-
wego. Obok uznania budowli za jedng z wymienionych form
ochrony, bardzo istotne jest zdefiniowanie jej wartosci okre-
slonych jako historyczne, artystyczne i naukowe. Mowig o tym
precyzyjne zapisy zawarte w wymienionej ustawie o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami. Zdefiniowanie tych warto$ci
jest podstawowa czynnoscig zwigzang nie tylko z wpisem do
rejestru zabytkow, ale z okreleniem zakresu ochrony obiektow
objetych ochrong prawng.

Wielkim przetomem miaty by¢ zapisy zawarte w usta-
wie z dnia 27 marca 2003 roku o planowaniu i zagospoda-
rowaniu przestrzennym.* Wowczas po raz pierwszy wpro-
wadzity one pojecia dobra kultury wspotczesnej. Obok tego
ustawa wymienita okreslenie zabytki, ktore obok dobr kultu-
ry wspotczesnej nalezg do dziedzictwa débr kultury. Zadne
z tych poje¢ nie zostato jednak precyzyjnie zdefiniowane.
W art. 2, punkt 10 ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym dobra kultury wspotczesnej zdefiniowano, ze
Hhalezy przez to rozumiec nie bedgce zabytkami dobra kultu-
ry, takie jak pomniki, miejsca pamieci, budynki, ich wnetrza i
detale, zespoty budynkow, zatozenia urbanistyczne i krajobrazo-
we, bedgce uznanym dorobkiem wspétczesnie zyjgcych pokoler,
jezeli cechuje je wysoka wartos¢ artystyczna lub historyczna”.
Poza tym interesujaco brzmigcym zapisem nie poszly zadne
konkrety. Zaden inny akt prawny nie zawiera zapisow doty-
czacych metod wyboru i wartosciowania obiektow uznanych
za dobra kultury wspotfczesnej w swych przepisach, ani tez
w aktach wykonawczych. Nie okreslono tez zasad ochrony
dobr kultury wspotczesnej. Dotyczy to szczegélnie studium
uwarunkowan i kierunkow zagospodarowania przestrzennego
gminy jak i miejscowego planu zagospodarowania przestrzen-
nego, ktore s3 bardzo waznymi instrumentami prawnymi
w planowaniu przestrzennym.

Podstawowym elementem ochrony débr kultury wspot-
czesnej w $wietle uchwalonej ustawy o planowaniu i zago-
spodarowaniu przestrzennym s3 zapisy w miejscowym planie

% Dziennik Ustaw z 2003 r. Nr 162, poz. 1568 z 23 VII 2003 roku.
* Dziennik Ustaw z 2003 . Nr 80, poz. 717, z 2003 roku.
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zagospodarowania przestrzennego.’ Oznacza to, Ze za ich wyse-
lekcjonowanie na obszarze kazdej gminy odpowiedzialni s3 au-
torzy planéw zagospodarowania. Dotyczy to zarowno nowych
planoéw jak i tych aktualizowanych. Podstawowym problemem
w ochronie débr kultury wspotczesnej obok braku okreslenia
metod ich wyboru i wartoSciowania, jest brak samych planow
zagospodarowania przestrzennego. Sytuacja ta podwazyta sens
ochrony dobr kultury wspotczesnej zawarty w ustawie o plano-
waniu i zagospodarowaniu przestrzennym. Dotychczas prze-
wazajaca wiekszo$¢ obszaru kraju nie ma uchwalonych planéw
zagospodarowania przestrzennego. Szczegdlnie niebezpieczne
jest, ze takze w wiekszych miastach powierzchnia obszaréw
gdzie uchwalono plany zagospodarowania nie przekracza
10 %, a czgsto obejmuje powierzchnie 3-5 % powierzchni tych
miast. Efektem jest nie tylko brak tego podstawowego doku-
mentu planistycznego, co czyni planowanie przestrzenne bar-
dzo nieskutecznym, ale takze brak ochrony i zupetng dowol-
nos¢ dziatan w odniesieniu do obiektow uznanych jako dobra
kultury wspotczesnej. Sytuacja ta jest juz zupetnie niezalezna
od inicjatoréw norm prawnych, ale przede wszystkim od kon-
serwatorow probujacych chroni¢ wyselekcjonowane budowle
uznane za dobra kultury wspdtczesnej. Mimo to starano sie
dotychczas wskazywac wszelkie mozliwosci wynikajace z zapi-
sow ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym
oraz probowano uscislac procedure zapisywania ochrony dobr
kultury wspotczesnej w studiach i planach zagospodarowania
przestrzennego.® Nawet w tych drobiazgowych analizach i roz-
wazaniach opracowanych przez doswiadczonych planistow
zwracano uwage na szereg prawnych wad i pojawiajacych si¢
trudnosciach w egzekwowaniu tej formy ochrony.

Aby uzupetni¢ brak zapisow okreslajacych metody
wyboru i wartoSciowania budowli uznanych za dobra kultu-
1y wspotczesnej, rozne Srodowiska architektoniczne podijety
oddzielne inicjatywy, ktorych celem bylto stworzenie odpo-
wiednich definicji i procedur. Nalezy pamietac, ze byly opra-
cowania tworzone przez grupy ekspertow. Dziatania te miaty
by¢ trzyetapowe. Najpierw starano sie okresli¢ jasne kryteria
wyrozniajace dobra kultury wspotczesnej, ktore miatyby zo-
sta¢ przetozenie na jezyk prawny. Potem dokonywano wybo-
ru obiektéw spetniajacych te kryteria na okreslonym terenie.
Ostatnim etapem dziatania miato by¢ ustalenie zasad ochrony
biernej i czynnej tych obiektow. Zazwyczaj jednak nie docho-
dzito do ustalenia zasad ochrony lub tez nigdy nie zostaty one
wprowadzone w Zycie.

Srodowiskiem, ktre najwczesniej podjeto dziatania
w tej dziedzinie byt Oddziat Warszawski Stowarzyszenia Ar-
chitektow RP. Wynikato to ze szczegolnej sytuacji Warszawy
jako osrodka, gdzie z jednej strony znajduje si¢ najwiecksza

5 Grzegorz Buczek, Dobra kultury wspotczesnej i ich ochrona w loka-
Inej polityce przestrzennej i w prawie miejscowym. Cz. 1. Definicja
i kryteria identyfikacji, ,,Urbanista”, 2005, nr 11, s. 25-28; Cz. 2
Ustalenia w studium uikzp gminy, ,Urbanista”, 2005, nr 12, s. 25-
28; Cz. 3 Ustalenia dotyczqce ochrony dobr kultury wspétczesnej w
miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego, ,Urbanista”,
2006, nr 1, 5. 29-33.

¢ Ibidem.

w Polsce liczba obiektow, ktore mozna by uzna¢ za dobra kul-
tury wspotczesnej, a z drugiej strony ze wzgledu na znaczaca
liczbe specjalistow mozna bylo podja¢ drobiazgowe studia
i analizy nad dziedzictwem polskiej architektury wspotczesne;.
Po drobiazgowej analizie ustalono kryteria wyrdzniajgce dobra
kultury wspotczesnej Oddziatu Warszawskiego SARP. Specjal-
nie powotana interdyscyplinarna Komisja ustalita osiem kryte-
riow.” Byly to nastepujace uwarunkowania:

1. Kryterium nowatorstwa architektonicznych, prze-

strzennych i technicznych

2. Kryterium kontekstu na etapie tworzenia, jaki i poz-

niejszej lokalizacji.

. Kryterium tradycji miejsca

. Kryterium symbolu

. Kryterium uznania wspotczesnych

. Kryterium préby czasu i zachowania walorow prze-
strzennych i estetycznych.

7. Kryterium artystyczne

8. Kryterium unikalnosci i kompletnosci.

Kazde z nich zostato szczegotowo opisane. Mankamen-
tem wytonionych kryteriow byla ich ogélnikowos¢. W ich
$wietle mozna byto wybra¢ nie tylko bardzo wiele obiektow,
ale praktycznie kazde wyrdzniajace si¢ dzieto architektury
XX wieku. Na podstawie ustalonych kryteriow Komisja OW
SARP wytonita okoto 130 obiektéw. Nastepnym etapem byt
wybor z tej listy mniejszej liczby obiektow, ktore zostaty przed-
stawione jako dobra kultury wspotczesnej chronione zapisami
studium uwarunkowan i kierunkow zagospodarowania prze-
strzennego gminy jak i miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego. Byto to 65 pozycji, z ktorych 48 obiektow, to
budowle lub ich zespoty, a 17 to kompleksy urbanistyczne.
Wowczas tez zorganizowano wystawe posterOw prezentujacy
wytonione dobra kultury wspotczesnej. Jednak zycie bardzo
szybko zweryfikowato przyjete zapisy, a raczej ich postulaty.
Nalezy przypomniec, ze przygotowywane studium jak i pla-
ny zagospodarowania przestrzennego Warszawy nie zostaly
uchwalone, a przez to nie nabraly mocy obowiazujacej. Je-
dynie niewielka czgs¢ miasta posiada uchwalone dokumenty
planistyczne. Dlatego tez przyjete zapisy nie mogly by¢ sku-
teczne, a dos¢ szybko okazato sie, ze opracowana lista nie za-
pewnia ochrony wylonionym w niej budowlom przed prze-
ksztatceniami i rozbiorka. Dos¢ szybko okazato sie, ze kolejne
obiekty jak to okreslono ,,wypadaty” z opracowanej listy, co
po prostu oznaczato ich rozbiorke. Wydawato sig, ze roznym,
czesto nie wspotpracujacym ze soba $rodowiskom nie uda si¢
obroni¢ kolejnych niszczonych warto$ciowych warszawskich
budowli uznanych za dobra kultury wspotczesnej. Przetomem
byt los warszawskiego Supersamu (ul. Putawska 2, proj. Ewa
i Maciej Krasinscy, Jerzy Hryniewiecki, Maciej Gintowt, Wa-
ctaw Zalewski, Andrzej Zorawski, Stanistaw Kus, 1959-62),
ktory zostat rozebrany mimo powszechnego uznania jego war-
tosci architektonicznych. Nalezy przypomnieé, ze Konserwator

N s W

7 Maria Sottys, Problemy ochrony warszawskich dobr kultury
wspotczesnej, ,,Urbanista”, 2004, nr 11.
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Wojewddztwa Mazowieckiego w ostatnim dniu urzedowania od-
mowit uznania Supersamu za zabytek opierajac si¢ na opiniach
biegtych i ekspertow. Stato sie to w momencie, kiedy w jednej
z najbardziej prestizowych instytucji na Swiecie zwigzanych
z architekturg - w Massachusetts Institute of Technology odby-
wata sie wielka monograficzna wystawa projektow wspottworcy
tego budynku prof. Wactawa Zalewskiego (autora eksperymen-
talnej konstrukgji), a oktadke towarzyszacego jej katalogu zdo-
bito zdjecie warszawskiego Supersamu. Rozbiorka Supersamu
byta przetomem i spowodowata koniecznos¢ podjecia pilnych
dziatan w dziedzinie ochrony architektury XX wieku.

Wtedy tez inne Srodowiska podijely inicjatywe opra-
cowania podobnych list wspotczesnej architektury. Wydaje
sie, ze najwczesniej analogiczne dziatania podjeto w osrodku
gdanskim, gdzie zorganizowano podobng do warszawskiej wy-
stawe posterow prezentujgca miejscowe dobra kultury wspot-
czesnej.® Jej celem byto doprowadzenie do opracowania analo-
gicznej listy obiektow i zasad ich ochrony. Taka lista obiektow
powstala i obejmowata najwazniejsze zespoly wspotczesnej
architektury Trojmiasta. Pozniej jeszcze kilkakrotnie organi-
zowano spotkania i panele dyskusyjne poswiecone ochronie
architektury XX wieku.

Analogiczne dziatania podjeto takze w Poznaniu, a wy-
niki prac zostaty szczegdtowo opisane w wydanej w 2006 roku
publikacji.” Podobnie byto we Wroctawiu, gdzie Srodowisko
uniwersyteckie takze podjefo dziatania w kierunku opraco-
wania listy chronionych obiektow i rozpoczeto ich planowe,
metodyczne badania.'® Wyniki tych prac byly prezentowane
podczas publicznych dyskusji jak i omawiano je w licznych
artykutach prasowych ukazujacych si¢ w prasie wroctawskiej.
Analogiczna sytuacja dotyczyla Szczecina, cho¢ badania nad
dzietami architektury modernistycznej na Pomorzu Zachod-
nim prowadzone m. in. przez Adama Szymskiego rozpoczeto
duzo wczesniej i znacznie wyprzedzily one podobne studia
w innych o$rodkach. Nieco p6zniej bo okoto 2006 i 2007 roku
dziatania w kierunku opracowania listy dobr kultury wspot-
czesnej podjeto w Lodzi i pozniej w Katowicach i Biatymstoku.
Takze w Olsztynie wysuwano postulaty zwigzane z ochrong
dobr kultury wspotczesnej, jednak nie doszto tam do szerszych
metodycznych dziatan, mimo publikacji i waznych inicjatyw
w tej dziedzinie."! Postulaty opracowania podobnych list

8 Niechciane  dziedzictwo. Materialy z  panelu  dyskusyjnego
Towarzyszgcego wystawie Niechciane dziedzictwo. Rozne oblicza
architektury nowoczesnej w Gdarisku i Sopocie, Gdarisk 18.04.2005,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia, kwiecien -maj 2005.

? Definiowanie ~ modernizmu. ~ Zeszyty Naukowe Politechniki

Poznafiskiej, Architektura i Urbanistyka, Zeszyt 15, red. Piotr Mar-

ciniak i Gabriela Klause, Poznan 2008; Hanna Grzeczuk-Brendel,

Gabriela Klause, Grazyna Kodym-Kozaczko, Piotr Marciniak,

Prolegomena do ochrony obiektow architektonicznych i zespotow ur-

banistycznych Poznania XX wieku, Poznan 2008; wyd. 2, Poznan

2009.

Ibidem, s. 74.

Stawomir Hryniewicz, Zachowa¢ dzieta architektury wspétczesnej,

»Biuletyn Oddziatu Warminsko-Mazurskiego Stowarzyszenia Kon-

serwatorow Zabytkow”, 2006 nr 4, s. 83-87.
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wysuwano takze w Lublinie, a nawet w innych mniejszych
miastach, jednak nie doszto tam do ich upublicznienia
w formie rzeczowej dyskusji i zwartej publikacji. Obok analo-
gicznych list dobr kultury wspotczesnej, w innych o$rodkach
podejmowano takze proby opracowania whasnych kryteriow
wyboru obiektow na wzor wymienionych powyzej opracowa-
nych przez Oddziat Warszawski SARP.

Mankamentem podejmowanych dziata byta ich ato-
mizacja polegajaca na podejmowaniu podobnych analiz i
badai w réznych, niezaleznych osrodkach i czgsto przez nie
wspotpracujacych ze sobg ekspertow. Przyktadem jest War-
szawa, gdzie niestety nie doszto do wspotpracy specjalistow
z roznych instytucji (Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego, Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Kardy-
nata Stefana Wyszynskiego, Wydziatu Architektury Politech-
niki Warszawskiej, Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk
oraz SARPP i TUP-u). Kazda z tych instytucji i organizacji
prowadzita oddzielne studia nad architektura XX wieku oraz
podejmowata starania w kierunku ich ochrony i konserwacji,
a eksperci o zrdznicowanych pogladach nie potrafili nawigzaé
ze sobg wspotpracy. Niestety, analogiczna sytuacja dotyczy
Krakowa, gdzie takze nie doszto do szerszych dziatan w tej
dziedzinie, a nawet wnioski wygtaszane w imieniu catego
tamtejszego Srodowiska architektonicznego, nie spotkaty sie¢ z
SZerszym jego poparciem.

Z perspektywy lat okazato sie, ze najskuteczniejszg for-
m3 ochrony budowli modernistycznych jest ich wpis do reje-
stru zabytkow. Polegat on na podijeciu typowej procedury ad-
ministracyjnej okreslajacej chronione wartosci obiektu i obszar
podlegajacy ochronie. W ten sposob podjeto ochrong prawng
zagrozonych budynkéw XX wiecznych w Warszawie. Przyktad
warszawskiego Supersamu pokazal, Ze jest to jedyna droga do
zachowania budynku. Zniszczenie tego bardzo cennego obiek-
tu uratowato inny powszechnie znany budynek z 2 potowy
XX wieku jakim jest Patac Kultury i Nauki (proj. Lew Rudniew
z zespotem, 1952-55). Jest to najbardziej znany przyktad usta-
nowienia prawnej ochrony obiektu architektury wspotczesnej,
ktoremu towarzyszyta bardzo szeroka kampania prasowa.
Sprawa ta bardzo szybko nabrata wymiaru politycznego, a nie-
dopuszczenie do uznania pafacu za zabytek stato si¢ punktem
honoru przedstawicieli prawicowych wtadz. Takze i w tym
wypadku znalazto si¢ grono ekspertow, ktorzy kwestionowali
wartosci zabytkowe i sens jakiejkolwiek ochrony Patacu Kultu-
ry i Nauki (prof. Krzysztof Pawtowski, prof. Lech Kfosiewicz).
O ile argumenty prof. Lecha Kfosiewicza opublikowano," zo-
staly one przyjete jako wyraz autorskich pogladéow Autora, to
wygtaszane publicznie opinie drugiego eksperta podwazajace
jakikolwiek sens ochrony Patacu Kultury i Nauki i Supersamu
budzity konsternacje czesci Srodowiska konserwatorskiego. Prof.
Krzysztof Pawtowski kwestionowat wielokrotnie sens ochrony
Patacu Kultury i Nauki - np. podczas IV Miedzynarodowego
Seminarium naukowego Sekcji Architektury Komitetu Archi-
tektury i Urbanistyki PAN ,,Modernizm w architekturze. Proba

12 Lech Ktosiewicz, Pojecie zabytku i Patac Kultury w Warszawie, ,Za-
bytki — Heritage”, nr 5 (20), wrzesieni 2007, s. 18-23.
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zdefiniowania zjawiska” w Poznaniu 2 VI 2007 r. czy podczas
spotkan dyskusyjnych organizowanych przez Towarzystwo
Opieki nad Zabytkami. Krytyka ta byta tak ostra, subiektywna
i powtarzajgca te same argumenty, ze decyzja Prezesa TOnZ
Mariana Sottysiaka i Towarzystwa Opieki nad Zabytkami za-
przestano organizowac spotkania na ten temat. O koniecznosci
wpisu do rejestru zabytkow wielokrotnie wypowiadat si¢ An-
drzej Tomaszewski dystansujgc si¢ od przeciwstawnych opinii.
Drzigki konsekwentnym i upartym dziataniom innych licznych
ekspertow, dziataczy spotecznych i samorzadowych, a takze
dzieki interwencjom cztonkow Prezydium Polskiej Akademii
Nauk u przedstawicieli wtadz roznego szczebla udato sie do-
prowadzi¢ do wpisu PKiN do rejestru zabytkow, co stato sie
whrew woli urzedujacego Wojewody Warszawskiego. Takze i tu
nie odbylo sie bez ofiar - autor wpisu - zastepca Wojewodz-
kiego Konserwatora Zabytkow mgr inz. arch. Maciej Czeredys
przy najblizszej okazji zostat zwolniony ze stanowiska, co byto
interpretowane jako ,,rekompensata” za podjeta decyzje. Nie
byt to nowy pomyst. Kilka lat wczesniej inspektor mgr inz.
arch. Anna Rostkowska zostata zwolniona z Wojewddzkiego
Urzedu Konserwatorskiego w Warszawie za wygloszong pu-
blicznie inicjatywe wpisania do rejestru zabytkow Domu Partii
(ul. Nowy Swiat 6, Wactaw Klyszewski, Jerzy Mokrzyniski, Eu-
geniusz Wierzbicki, 1948-51). Wpis Patac Kultury i Nauki sta-
nowit przystowiowg ostatnig deske ratunku dla tego budynku.
Ochronit go przez majaca sie wkrotce rozpocza¢ kompleksowg
przebudows i zniszczeniem jednego z najwazniejszych wnetrz -
Sali Kongresowej, a takze przed przebudows wiekszosci wnetrz
na biura typu open space przeznaczonych na siedzibe urzedow
miasta Warszawy. Zatowa¢ nalezy, ze temat wpisu do rejestru
zabytkow Patacu Kultury i Nauki i Supersamu nie doczekat
sie dotychczas rzeczowego i obiektywnego opisania, a fakty
i pozakulisowe dziatania sg znane jedynie waskiemu gronu
specjalistow zaangazowanych w ochrone tych obiektow jak
i walczacych o ich zburzenie.

Jednak wskazane warszawskie budynki nie byly jedy-
nymi stynnymi ofiarami przeksztatcen wartoSciowych obiek-
tow z 2 potowy XX wieku. Liste otwiera polemika wokot
przeksztatcenia kaplica cmentarnej w Batowicach Romualda
Loeglera wymienianej i opisywanej w prestizowym katalogu
Phaidona prezentujacym dzieta wspotczesnej swiatowej archi-
tektury.!* Podobna sytuacja dotyczy rozbiorek czy komplek-
sowych przeksztatcen nie tylko licznych pojedynczych war-
szawskich budynkow o nowatorskiej formie architektonicznej
i eksperymentalnej konstrukcji (np. Bar Wenecja, Pawilon
Chemii, ul. Bracka 9, proj. Jan Bogustawski, 1960-61), ale
szeregu powszechnie znanych obiektow ze wspomnianej listy
dobr kultury wspotczesnej Oddziatu Warszawskiego SARP
(np. Stadion Dziesieciolecia, ul. Wybrzeze Szczecifiskie, proj.
Jerzy Hryniewiecki, Marek Leykam z zespotem, 1954-55).
Takze na pozostatych terenach ochrona dobr kultury wspot-
czesnej i wpisywanie ich do rejestru zabytkdw napotyka duze
trudnosci. Przyktadem jest poznanski okraglak (proj. Marek
Leykam z zespotem), gdzie kilka lat trwaty proby wpisania go

B The Phaidon Atlas of Contemporary Word Architecture, 2003.

do rejestru zabytkow, co zostato zakonczone sukcesem dopie-
ro w grudniu 2008 roku.

Oméwione przyktady Supersamu jak i Patacu Kultury
i Nauki pokazuja dobitnie, ze takze wpisy do rejestru zabytkow
wigzaly sie Polsce w ostatnich latach z duzymi trudnosciami,
anawet konsekwentnym i skutecznym przeciwdziataniem osob
niechetnych wpisowi. Najczesciej kryly i kryja sie za tym czyn-
niki ekonomiczne - nieche¢ do kosztownego remontu zacho-
wanej modernistycznej architektury lub dazenie do zburzenia
budynku potozonego na atrakcyjnym i kosztownym terenie
i uwolnienie tego obszaru pod nows komercyjng inwestycje.
Dlatego tez aby temu przeciwdziata¢ i uprosci¢ procedure wpi-
sOw, zaczeto w ostatnich latach stosowa¢ wpisy urbanistyczne,
polegajace na uznaniu za zabytek wickszego obszaru ulicy lub
kompleksu zabudowy. Pozwolity one oming¢ ktopotliwg proce-
dure administracyjna i takze skutecznie chroni¢ zabytki. Nale-
zy podkresli¢, ze wpisy do rejestru s o tyle skuteczne, o ile s3
precyzyjne i przemyslane. Przyktadem ktopotéw wigzacych sie
takze ze 7le przygotowanym wpisem do rejestru zabytkow jest
warszawski Centralny Dom Towarowy (ul. Bracka 15/19, proj.
Roman Thnatowicz i Jerzy Romanski z zespotem, 1948-1952),
w wypadku ktorego wpis ochronit obiekt przed przeksztatce-
niami. Jednak niepetny opis wartosci i objecie ochrong tylko
czeSci budynku, umozliwito podjecie przez whasciciela i in-
westora dziatan w kierunku wyburzenia czesci gmachu i jego
znaczacej rozbudowy, ktéra znacznie znieksztafcitaby nadal
zachowang cze$¢ budynku. Takze i w tym wypadku pojawili
sie eksperci, zauroczeni wizjg przebudowy i podwazajacy sens
staran o ochrone i konserwacje catego obiektu.

Porownujac procedure wyboru dobr kultury wspdt-
czesnej i uznania za zabytek nalezy podkreslic, ze stosowane
w tych wypadkach kryteria s3 zupetnie rozne, a nawet sprzecz-
ne. Zakres kryteriow dotyczacych dobr kultury wspotczesnej
jest duzo szerszy i bardziej ogolny, a takze zupetnie nie po-
krywa si¢ ze zdefiniowaniem wartosci zabytku. Na podstawie
zaprezentowanej praktyki ostatnich lat nalezy zada¢ pytanie
czy wpis do rejestru czy lista dobr kultury wspotczesnej jest
skuteczniejsza formg prawng decydujaca o zakresie ochro-
ny i o zachowaniu dobr kultury wspotczesnej. Niestety brak
uchwalonych planow zagospodarowania przestrzennego unie-
mozliwia skuteczne dziatania w tej dziedzinie i czyni wpis do
rejestru jedyna realng formy ochrony budowli modernistycz-
nej, ktora oczywiscie musi by¢ w tym wypadku uznana za
zabytek. Niestety, niewielu konserwatoréw i architektow, jest
w stanie dobitnie wyartykutowa¢ tego problemu, a mimo wielu
szczegOtowych wypowiedzi na ten temat, zawartych w bardzo
waskich i specjalistycznych wydawnictwach, sytuacja nie ule-
ga poprawie nawet w wypadku niewielkich grup zabytkow.!

Ochrona i status dobr kultury wspotczesnej byt tez te-
matem szerszych sesji i spotkan. Pionierska role odegrata zor-
ganizowana w 2006 roku sesja ,,Rejestr zabytkow czy lista dobr
kultury wspdtczesnej” w siedzibie warszawskiego Oddziatu

4 Malgorzata Whodarczyk, Rejestr zabytkéw czy lista débr kultury
architektury wspotczesnej, Wiadomosci Konserwatorskie”, nr 19,
2006 s. 86-89.
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Warszawskiego SARP." Mimo wygtoszenia ponad 20 refera-
tow i wydania wydawnictwa pokonferencyjnego, problem ten
nadal nie zostat zdefiniowany, ani tym bardziej rozwigzany.
Wyraznie okazalo sie, ze temat ten wymaga metodycznych
dziatan. Dlatego tez w 2007 roku powotano w ramach Krajo-
wego Osrodka Badan i Dokumentacji specjalng grupe eksper-
tow,'® ktorej celem jest wypracowanie kryteriow ochrony XX
wiecznej architektury i wytonienie ogolnopolskiej listy najcen-
niejszych obiektow, ktore powinny by¢ chronione. Ze wzgledu
na liczbe probleméw, komisja zajeta sie najpierw budynkami
z 1 potowy XX wieku. Efektem pracy grupy ekspertow jest
wypracowanie nowych kryteriow wartoSciowania zabytkow
modernistycznej architektury oraz rozpoczecie waloryzacji ar-
chitektury z okresu miedzywojennego. Nowe kryteria oparto
na obowigzujacej ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad
zabytkami i wpisano w obowigzujacy w RP system prawny.
Po przeprowadzonej waloryzacji zabytkdw w poszczegolnych
wojewddztwach bedg one stopniowo wprowadzane w zycie.

Ostatnim problemem, ktory coraz wyrazniej zostat za-
rysowany w ostatnich latach jest brak opracowanego wzorca
dokumentacji i wartosciowania licznych modernistycznych
budynkéw z XX wieku, ktore sg obecnie bardzo czesto za-
grozone znacznymi przeksztafceniami lub rozbiorks. Nalezy
w tym miejscu wysuna¢ postulat szybkiego opracowania takie-
go wzorca, ktory mogtby by¢ zastosowany w odniesieniu do
przebudowywanych obiektéw jak i tych zagrozonych rozbior-
ka, ktorych jedyng mozliwg formg ochrony jest wykonanie
kompleksowej doktadnej dokumentacji.

Mimo przytoczonych negatywnych zjawisk, Swiatetkiem
w tunelu jest coraz wieksza liczba remontowanych budowli
modernistycznej architektury. Kolejne budynki bedace przykta-
dami wybitnej XX wiecznej powojennej architektury zostaja
poddane remontom i usunieciu szpecacych naleciatosci. Czesto
towarzyszy temu szeroka kampania prasowa. Przyktadem s
warszawskie pawilony stacji PKP Ochota i Powisle (Aleje Jerozo-
limskie, proj. Arseniusz Romanowicz i Piotr Szymaniak, 1954-
63), ktore zostaly starannie odnowione i przystosowane do
wspOtczesnych funkeji i norm z zachowaniem wartosciowych
cech architektonicznych.!” Niestety s3 to na razie nadal poje-
dyncze przyktady w rdznych oddalonych od siebie osrodkach.
Czesto jednak sa podejmowane proby ochrony i konserwacji
bardzo waznych budowli, ktorym towarzyszy szeroka kampa-
nia prasowa. Przykfadem jest dworzec PKP w Katowicach -
najlepszy w Polsce przyktad nurtu architektonicznego zwanego
brutalizmem. Niestety dziatania te, wobec sprzeciwu lokalnych

5 Rejestr zabytkow czy lista dobr kultury wspotczesnej”. Materiaty
pokonferencyjne zostaly wydane przy wspotudziale Stotecznego
Konserwatora Zabytkow w Warszawie.

16 Jakub Lewicki, Powofanie kolegium doradczego ds ochrony zabytkow
architektury modernistycznej w Polsce, JOchrona zabytkow”, 2008,
nr1,s. 21-23.

177 licznych artykutéw na ten temat mozna wymienic tekst Jerzego
Majewskiego, Pawilony stacji PKP Ochota i Powisle w Warszawie,
HArchitektura Murator”, nr 7 (178), lipiec 2009, s. 44-45. Por.
tez baza danych ,Gazety Wyborczej”, gdzie wymieniane s3 liczne
artykuly na ten temat.
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wladz, przynosza na razie niewielkie efekty. Jedynym efektem
kilkuletniej kampanii w ochronie katowickiego dworca, jest po-
zostawienie niewielkich jego pozostatosci, jaka sa wspierajace
stupy, w formie wolnostojacych artefaktow wkomponowanych
w nowa kompozycje urbanistyczng.

Analizujac rozne przyktady polskiej praktyki ochrony
architektury wspotczesnej, nalezy podkresli¢, ze wszelkie pro-
by unormowania podejmowanych dziatan byty wywotane nie-
korzystnymi zjawiskami i miaty charakter awaryjny. Tak tez
byto z lista dobr kultury wspotczesnej opracowang przez Od-
dziat Warszawski SARP. Mimo, Ze czesto dziatania te byly pro-
wadzone metodycznie i interdyscyplinarnie, ich skuteczno$¢
nie byta zbyt duza, a lista poza popularyzacjg zawartych w niej
przyktadow, nie tylko nie zapobiegta zniszczeniu wymienio-
nych w niej budowli, ale praktycznie poza popularyzacja nie
miata Zadnego oddzialywania ochronnego. Na skutek opdz-
nienia podejmowanych prac i braku mozliwosci wyegzekwo-
wania podjetych ustalen, nie byto mozliwosci ochrony przed
zniszczeniem wielu cennych budynkéw, ktérych zachowanie
w pierwotnym ksztafcie uznano za wskazane i merytorycznie
uzasadnione. Niestety wlasnie praktyka i zyciowe okoliczno-
Sci wskazywaly rozwigzanie okreslonych problemow, a opra-
cowania ekspertéw nie byly tu decydujace. Takze ochrona
i konserwacja poszczegdlnych budowli byta efektem nie tyle
przekonania i pracy znawcow, ale przede wszystkim dobrej
woli whascicieli i uzytkownikéw obiektow. Praktyka pokazata,
7e bez przekonania wiasciciela wspotczesnego dobra kultury
0 jego wartosci i bez przekonania uzytkownika o sensie po-
dejmowania konserwacji budynku, nie byto mozliwe jego za-
chowanie. Nalezy przypuscic, ze ta tendencja bedzie si¢ pogte-
bia¢ w najblizszych latach, a zycie bedzie dopisywato kolejne
praktyczne rozdziaty zwiazane z konserwacjg i zachowaniem
modernistycznej architektury i dobr kultury wspotczesne;.
Wydaje sie tez, ze wszystkie dziatania teoretyczne dotyczace
ochrony architektury XX wieku bedg tylko wtedy skutecznie,
kiedy beda sie opieraty na prostych i ogolnie zrozumiatych
przestankach. Zasady te powinny by¢ upowszechnione, a ist-
niejace instrumentarium prawne umozliwi wprowadzenie ich
w zycie i skuteczne egzekwowanie. W kazdym innym wypadku
postulaty ochrony architektury XX wieku zwanej czesto do-
brami kultury wspotczesnej, beda skazane na niepowodzenie
i stang sie jeszcze jedna proba zastosowania nierealnych wy-
dumanych teorii.

Jednoczesnie liczba zachowanych i poprawnie wyre-
montowanych budowli z 2 pot. XX wieku, nie jest zbyt duza.
Jednoczesnie w wielu wypadkach mimo zaangazowania spe-
cjalistow, efekty prowadzonych prac byly bardzo dyskusyjne
i niezadowalajace ze wzgledu na niska jakos¢ wykonawstwa
lub tez znaczne roznice wykonanych prac do stanu sprzed re-
montu.

Podsumowujac liczba realizacji konserwatorskich w dzie-
dzinie ochrony i konserwacji architektury z 2 pot. XX wieku
nie jest zbyt duza. Jednoczesnie wyraZnie zauwazy¢ mozna byto
duze trudno$ci w zachowaniu zachowanych rozwigzan z tego
okresu modernizmu, ktore juz dzi§ wypada uznac za zabytkowe
i chroni¢ przed zniszczeniem.
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Fot. 1. Poznan, dom towarowy, proj. Marek Leykam z zespotem, 1948-1954.
Fot. J. Lewicki. Przyktad budynku o uznanych wartosciach architektonicznych chronionego wpisem do rejestru zabytkéw, ktorego doko-
nano po wieloletniej procedurze administracyjnej spowodowanej sprzeciwem wtasciciela.

Fot. 2. Warszawa, ul. Putawska 2, Supersam, proj. Ewa i Maciej Krasifiscy, Jerzy Hryniewiecki, Maciej Gintowt, Wactaw Zalewski, Andrzej
Zorawski, Stanistaw Kus, 1959-62, wnetrze, stan w kwietniu 2006 roku, obecnie nie istnieje.
Fot. J. Lewicki. Przyktad budynku o uznanych wartosciach architektonicznych, rozebranego mimo szerokiej kampanii obroncow zabytkow.
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Fot. 3. Warszawa, relikty Supersamu, stan w 2007 roku. Fot. J. Lewicki.
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Fot. 4. Warszawa, ul. Bracka 9, pawilon Chemii, proj. Jan Bogustawski, 1960-61, widok ogdlny, stan w 2008 roku, obecnie nie istnieje.
Fot. J. Lewicki. Budynek o uznanych wartosciach architektonicznych i eksperymentalnej konstrukeji, rozebrany mimo wpisania go na
Liste Dobr Kultury Wspotczesnej Oddziatu Warszawskiego SARP.
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Fot. 5. Warszawa, pasaz Wiecha (Stefana Wiecheckiego), czesé¢ Sciany Wschodniej 1963-69, widok ogolny, stan
w 2008 roku, obecnie nie istnieje.

Fot. J. Lewicki. Budynek o uznanych wartosciach architektonicznych rozebrany mimo wpisania go na Liste
Dobr Kultury Wspotezesnej Oddziatu Warszawskiego SARP.

Fot. 6. Warszawa, Sciana Wschodnia 1963-69, fragment, jeden z budynkow wysokich,
stan w 2009 roku.

Fot. J. Lewicki. Budynek o uznanych wartosciach architektonicznych zagrozony
przebudowa mimo wpisania go na Liste Dobr Kultury Wspotczesnej Oddziatu
Warszawskiego SARP.
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Fot. 7. Warszawa, Aleje Jerozolimskie, stacja PKP Ochota, proj. Arseniusz Romanowicz i Piotr Szymaniak, 1954-62, stan w 2009 roku.

Fot. J. Lewicki. Przyktad budynku modernistycznego poddanego remontowi z uzyciem wspdtczesnych mozliwosci technicznych, ktory
zachowat wszystkie wartosci architektoniczne i zabytkowe.
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Fot. 8. Warszawa, ul. Marszatkowska, Domy Towarowe Centrum (,,Sciana Wschodnia”), stan w 2008 roku.

Fot. J. Lewicki. Przyktad budynku modernistycznego poddanego remontowi z uzyciem wspétczesnych mozliwosci technicznych, ktory
zachowat wszystkie warto$ci budowli.
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Fot. 9. Warszawa, stacja kolejowa Dworzec Wschodni, proj. Arseniusz Romanowicz, 1969, stan w 2010 roku
Fot. J. Lewicki. Architektura dworcowa i kolejowa jest jedna z najbardziej narazonych na zniszczenie grup budynkéw modernistycznych
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Fot. 10. Warszawa, ul. Bracka 15/19, Centralny Dom Towarowy, proj. Roman Thnatowicz i Jerzy Romanski z zespotem, 1948-1952, widok od
Al Jerozolimskich, stan w 2009 roku.

Fot. J. Lewicki. Przyktad budynku o uznanych wartosciach architektonicznych, zagrozonego czesciowq rozbiorkg i znaczaca rozbudowa,
na skutek nie precyzyjnego wpisu do rejestru zabytkow.






Das 1968 gegriindete Ungarische Architekturmuseum
wurde im Rahmen der Denkmalschutzorganisation Ungarns
errichtet und bildet bis zum heutigen Tage einen Bestandteil
des Denkmalamtes. Seine Ausstellungen organisiert das Mu-
seum hauptsichlich zu Themenkreisen, die das Lebenswerk
einzelner Architekten oder den einen oder anderen Gebiude-
typus vorstellen. Eine historische, architektur- und kunstge-
schichtliche Epoche als Ausstellungsthema zog die Aufmerk-
samkeit der Mitarbeiter des Museums bisher nur einmal auf
sich, ndmlich das Jahrzehnt bzw. die anderthalb Jahrzehnte
nach dem Zweiten Weltkrieg. Ich habe keineswegs zufillig das
Thema zeitlich bzw. historisch charakterisiert und keinen Stil-
begriff verwendet, denn bei ihrer ersten Prisentation im Jahre
1992 trug die Ausstellung den Titel ,,Architektur und Planung
in Ungarn 1945-1956“.

Die erweiterte Neuauflage des Katalogs hatte dann bere-
its die anderthalb Jahrzehnte von 1945 bis 1959 zum Thema.
Im Titel wurde ausdriicklich auf die Bezeichnung als ,,Sozia-
listischer Realismus® bzw. auf die - in Ungarn {ibliche - Be-
nennung als ,,Sozreal“ (Szocredl) zur Charakterisierung einer
der Richtungen der Untersuchungsepoche verzichtet, denn
das Ziel war von Anfang an, die wechselseitige Wirkung der
- sich im Jahre 1945 fiir kurze Zeit wirklich frei entfaltenden
- modernen Architektur und des Sozialistischen Realismus
der 1948/1949 beginnenden stalinistischen Epoche, ihre ge-
genseitige Durchdringung sowie ihren Zusammenhang bzw.
Nicht-Zusammenhang und ihr Auftreten miteinander bzw.
gegeneinander vorzustellen und zu analysieren. Dank der Ver-
lingerung des Untersuchungszeitraums um drei Jahre bis 1959
konnte dann die Nachwirkung, die Beendigung und eine Art
Riickschwung des Pendels nach dem Ungarn-Aufstand 1956,
vorgestellt werden.

Der Ausstellungs- und Katalogtitel hatte natiirlich nicht
zur Folge, dass Auflenstehende die Ausstellung nicht mit dem
Sozialistischen Realismus identifiziert hitten. Die Verwendung
von Symbolen und Mitteln, die die Stimmung des Sozialisti-
schen Realismus in einem Teil der Ausstellung karikieren sol-
Iten, erwies sich 1992 allerdings beinahe als ,todlich“: Die
Leitung des Ungarischen Denkmalamtes wollte die Eroffnung
der Ausstellung nimlich schon wegen eines winzigen roten
Sterns auf der Titelseite des Katalogs und wegen der ,roten

! Ubersetzung aus dem Ungarischen von Dr. Andreas Schmidt-
Schweizer

ZWISCHEN ABLEHNUNG UND ANERKENNUNG
— DENKMALPFLEGERISCHE PROBLEME

BEI BAUTEN DER SOZIALISTISCHEN
NACHKRIEGSZEIT IN UNGARN'

Pal Lévei

Ecke®, die bei der Ausstellung eingerichtet wurde und reichlich
Liedmaterial der kommunistischen Bewegung prisentierte,
absagen. Sie fand sich dann nach Intervention der Mitarbeiter
der wissenschaftlichen Abteilung und infolge der Abnahme
der kommunistischen Fahne und der Absetzung des ,,Musik-
programms“, doch noch zur Durchfiihrung bereit.

Die Ausstellung und der Katalog erwiesen sich als
wissenschaftliche Leistung. Unter den vielen Dutzenden von
Ausstellungen des Architekturmuseums fiihrte sie bis heute zu
den bei weitem meisten Medienreaktionen. Sie inspirierte die
meisten Rezensionen der Fachwelt und brachte die zahlreich-
sten detaillierten Besprechungen hervor. Es stellte sich auch
heraus, dass das Thema die ,,Sicherungen der Politiker nicht
durchbrennen lief§ und dass die Ausstellung dem Ansehen des
Denkmalamtes keineswegs schadete, sondern vielmehr ausge-
sprochen niitzlich war. 1996 fielen die beiden roten Sterne auf
der Titelseite des erweiterten Katalogs, die auf die zweite Auf-
lage verweisen sollten, niemandem mehr auf.

Pro und contra Denkmalschutz

Die eingangs geschilderte Museumsarbeit und wis-
senschaftliche Analyse sind zwingend notwendig, um die
Erinnerung in angemessene Bahnen zu lenken und um Mis-
sverstindnisse und Irrtiimer auszuriumen. Vor nicht all zu
langer Zeit wurde in einem Zeitungsartikel in Verbindung mit
dem einstigen Budapester Geschiftssitz der Baugewerkschaft
»MEMOSZ” (errichtet 1946-1950; Arch.: Lajos Gadoros, Imre
Perényi, Gabor Preisich und Gyorgy Szrogh) (Abb. 1) die Fest-
stellung getroffen, dass das Gebaudeensemble als ,modernes
StrauRenei* im damals bereits alles {iberflutenden Meer des
Sozialistischen Realismus errichtet worden sei. Wenn man
natiirlich die modernistische Ausdruckslosigkeit des Ozeans
der spiteren massenhaft gefertigten Plattenbauten mit dem
Sozialistischen Realismus in der Architektur vergleicht, der
ja kaum ein halbes Jahrzehnt praktiziert wurde, dann konn-
te der,,Sozreal“ - angesichts des Zeitaufwands fiir den Bau-
prozess, der zur Rationalisierung der Architektur sowie zum
Erwerb statischer und technischer Kenntnisse erforderlichen
Entwicklungszeit — sowieso nicht die Totalitit produzieren,
zu der Ausstellungen der Bildenden Kunst dank staatlicher
Auftrige und der sofortige Durchsetzungen von wirksamen
Verboten und Forderungen sozusagen tiber Nacht imstande
waren. Als im Jahre 1999 , erstritten werden konnte, den Sitz
der Gewerkschaft MEMOSZ unter Denkmalschutz zu stellen,
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und anschliefend seine Renovierung in Angriff genommen
wurde, erhielten diejenigen Personen, die sich am Kampf fiir
die architektonischen Werte beteiligten, den Titel ,,Beschiitzer
der Denkmaler des Kommunismus“. Dieses ,,Pradikat“ wurde
unserem gerade neu gewihlten Prisidenten ins Ohr gefliistert
- der allerdings kannte die seelischen Tiefen der Investoren
so gut, dass er die Anschuldigung in die richtige Schublade
einordnen konnte. Dies trifft auch fiir das Attribut ,,urkonse-
rvativ“ zu, mit dem wir gebrandmarkt wurden, weil wir uns
fiir das urspriingliche Baumaterial und fiir die urspriingliche
materielle Substanz eingesetzt hatten.

In den 1990er Jahren lehnte es die ministerielle Seite
beispielsweise noch ab, die von 1951 bis 1953 errichtete Bu-
dapester Synchronwerkstatt (Arch.: Lajos Gadoros und Istvan
Miihlbacher) (Abb. 2) unter Denkmalschutz zu stellen — mit
der trotzigen Bemerkung des Ministers: ,,Sozialistischen Reali-
smus unterschreibe ich nicht“. Fiir den nachfolgenden Mini-
ster war es dann — mit Blick auf die architektonische Qualitit
und Einzigartigkeit der Werkstatt - kein Hindernis mehr, das
aus Expertensicht unbedingt schiitzenswerte Gebdude unter
Denkmalschutz zu stellen. In diesen Fillen gingen das Unga-
rische Architekturmuseum und die ungarische Denkmalschut-
zbehorde, d.h. die wissenschaftliche Abteilung des Denkma-
lamtes, Hand in Hand vor.

Bereits 1996 stellten wir eine gemeinsame Liste mit
denjenigen Gebiduden aus dem Vierteljahrhundert nach dem
Zweiten Weltkrieg zusammen, die wir fiir besonders schiit-
zenswert hielten. Und im Jahre 2000 arbeiteten wir im Rah-
men der Ausstellung ,,Die sich erweiternden Kreise der Denk-
malpflege“ und im Katalog ebenfalls daran, Schutz und Pflege
auf Bauwerke aus dem dritten Viertel des 20. Jahrhunderts
auszuweiten. Es ist der Allgemeinheit — und den Politikern
- nur schwer zu vermitteln, dass sich beim Denkmalschutz
der Schwerpunkt immer mehr auf die Geschichtlichkeit der
Denkmiler verlagert und dementsprechend nicht nur das,
was schon ist, zu einem Denkmal erklart werden kann. Und
die Geschichte ist ein einheitlicher Strom, aus dem man die
wunliebsamen“ Epochen nicht einfach weglassen darf. Daher
werden - frither oder spiter — auch die Werke der Nachkrieg-
szeit zum Gegenstand der architekturgeschichtlichen Analyse,
und die charakteristischsten, am MaRstab ihrer Zeit gemessen
niveauvollsten Gebaude konnen unter Denkmalschutz gestellt
werden.

In den 1950er und 1960er Jahren wurden in Ungarn
sehr viele Gebdude errichtet: Wohnanlagen, 6ffentliche Gebau-
de, Betriebs- und Fabrikensembles, neue Stidte und Stadtteile.
Die Entwicklung des Tourismus, die Betonung der Wichtigkeit
des Auffenhandels, die - anfinglich langsame — Motorisierung
und auch die Einrichtung von Fernsehsendern bildeten dann
beispielsweise typische Merkmale der Kadar’schen Konsolidie-
rung nach 1956, der vorsichtigen Offnung nach Westen und
der Bemiihungen zur Anhebung des Lebensstandards. Dieser
Prozess ging mit der Errichtung entsprechender Gebiude-
typen einher. Auf den ersten Blick kann der Denkmalschutz

aus einem riesigen Materialreservoir schopfen. Das mehrfach
angefiihrte Argument, wir sollten eine noch groere Distanz
gewinnen und uns linger Zeit lassen, damit sich herauskristal-
lisieren kann, was ausgewédhlt werden soll und was wirklich
schiitzenswert ist, ist also nicht von der hand zu weisen. Aller-
dings darf die groBe Zahl von Gebdude nicht tduschen. Sehr
Vieles wiederholt sich und ist anspruchslos - was natiirlich ein
Charakteristikum der Epoche ist. Und als solches ist es - in ein
oder zwei Exemplaren - vielleicht auch schiitzenswert: Einige
Gebdude der verschiedenen Typen von Plattenbauten konnen
so — friiher oder spiter - als Zeitdokumente auch auf die Liste
des Denkmalschutzes gelangen. Es gibt aber auch eine Reihe
wichtiger Gebaudetypen, die - unter historischen Aspekten -
ein charakteristisches Produkt der Zeit darstellen, die aber nur
in kleiner Zahl als Bauwerke verwirklicht wurden. Thr Niveau
ist schwankend, weswegen die Gelegenheit sehr leicht verpasst
werden kann, die angemessensten, qualitativ hochwertigsten
und friihesten oder die typischsten Beispiele auszuwéhlen und
zu schiitzen.

In das Verzeichnis der Denkmiler in Ungarn wurden
Mitte der 1970er Jahre die wichtigsten Schopfungen der Ar-
chitektur aus der Zwischenkriegszeit und der modernen Ar-
chitektur nach dem Zweiten Weltkrieg aufgenommen, wobei
sich die Aufmerksamkeit damals noch auf die Bauwerke in
Budapest beschrinkte. Anderthalb Jahrzehnte hindurch bil-
dete das von Istvan Nyiri (1902-1955) entworfene, im Jahre
1949 in Budapest errichtete und gegenwirtig zwar erneuer-
te, aber funktionslose Gebiude des Autobus-Bahnhofs am
Erzsébet Platz, das das erste seiner Art war und einen neuen
Bautypus erschuf, das ,jingste“ Baudenkmal Ungarns. Im
Jahre 1977 wurde es unter Denkmalschutz gestellt. Das 1951
errichtete Budapester Kulturhaus der Ungarischen Optischen
Werke (MOM) (Arch.: Karoly David jun.) (Abb. 3) ist seit
1991 geschiitzt. Es war mehr als zehn Jahre lang das jlingste
Denkmal und zugleich auch das einzige denkmalgeschiitzte
Gebiude in Ungarn, das die Architektur der 1950er Jahre re-
prasentierte.

Gefahrdungen und Verluste

Ein Objekt zu einem Baudenkmal zu erkldren, ist
natiirlich nur moglich, wenn das Gebdude noch existiert.
Das Schicksal von mehreren wichtigen Bauwerken aus den
1950/1960er Jahren zeigt aber, dass unser Zeitalter nur miih-
sam eine Moglichkeit er6ffnet, dass sich ein Gebdude in ein
Denkmal ,,verwandeln“ kann. Die Gebaude aus der Zeit nach
dem Zweiten Weltkrieg gerieten bereits im Jahrzehnt vor dem
Systemwechsel von 1989/1990, insbesondere aber in den Jah-
ren danach in einen gefihrdeten Zustand. Der Anspruch der
Auftraggeber und der ihnen zu Diensten stehenden Architek-
ten war nicht hoch und beriicksichtigte Wert und Geschichte
der Bauwerke nicht. Im Zuge eines Entwicklungsprogramms
fiir den Tourismus am Plattensee (Balaton) /Ende der 1950er/
Anfang der 1960er Jahre, wurde teils unter Verwendung der
nach der Briisseler Weltausstellung von 1958 erworbenen
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Pavillons, das Motel von Tihany, das spater mit dem Hotel
Tihany erweitert wurde, errichtet. Wenig spater kam es zum
Bau der Hotelreihe in Si6fok und groRe Hotels wurden in Ba-
latonfiired und Balatonalmadi fertiggestellt. Das Ensemble
von Tihany gehort heute schon der Vergangenheit an: An
der Stelle des Motels steht heute ein Urlaubsdorf. Das wohl-
proportionierte und schon gegliederte Hotel Tihany (1963,
Arch.: Attila Kun), das sich in seiner Form und selbst hinsich-
tlich der Farbwirkung seiner Vorhinge sorgsam in die Land-
schaft eingefligt hatte, wurde ein Vierteljahrhundert spiter
in seiner Gebdudemasse verdreifacht, die Fassadengliederung
wurde zerstort und die Farben verpfuscht. Hohe Qualititen
offenbart das Hotel Annabella in Balatonfiired (1965-1968;
Arch.: Margit V. Pizmandi). Einen charakteristischen Typus
von Gebiduden fiir den Fremdenverkehr stellen auch einige
kleinere Pavillons aus der Zeit um 1960 dar: Die Hafengebdu-
de von Tihany mit ihrer gewagten Stahlbetonschale (1962;
Arch.: Istvan Bérczes, Béla Szittya und Miklos Gnidig) sowie
die Kassengebdude der Fihren von Tihanyrév und Szantod
(1959-1962 bzw. 1963; Arch.: Janos Dianoczki) sollten als
schiitzenswert vermerkt werden - auch wenn ihr gegenwir-
tiges Erscheinungsbild sich ihren urspriinglichen Qualititen
gegeniiber nicht immer als wiirdig erweist.

Die Biirogebdude-Architektur der 1960er Jahre in Buda-
pest ist zweifellos besonders gut gelungen, aber auch hiufig
besonders gefihrdet. Selbst nach internationalen MafBstiben
war der Budapester Firmensitz der AuBenhandelsfirma Che-
molimpex (1960-1963; Arch.: Zoltan Gulyas) (Abb. 4) einer
ihrer modernen Reprdsentanten. Das Unternehmen, das im
Gleichschritt mit der sich dynamisch entfaltenden chemi-
schen Industrie expandierte, wuchs bald iiber das Gebiude
hinaus, das sich durch eine besonders gute Raumnutzung au-
szeichnete, eine aufwendige Fassadengestaltung aufwies und
das Stadtbild prigte. Die Entscheidungstriger der Hauptstadt
hielten in den 1970er Jahren die die urspriingliche Form in
Ehren und die Bebauung des zur Strae offenen Hofes Giber
das untere Flachgebdude nicht, so dass das Unternehmen dem
Platzmangel nur mit andernorts errichteten, neuen Gebauden
abhelfen konnte. Im Sommer 1992, vor der Privatisierung des
Gebiudes, erhielten die Zustindigen im ungarischen Denk-
malamt einen Hinweis iiber den geplanten Verkauf. Weil
man sich aber auf das Prinzip ,,Schopfungen noch lebender
Architekten schiitzen wir nicht“ und auf die Notwendigkeit
einer vorherigen landesweiten Untersuchung berief, unter-
blieben schnelle Schritte. Der Kdufer folgte prompt der All-
tagsmode und Giberdachte den Hof mit einer von der Strafe
her gut sichtbaren, ausdruckslosen Glaspyramide, ersetzte die
urspriingliche Fassadenverkleidung aus schwarzem Granit
durch rotliches Material und gestaltete den Fingangsbereich
vollkommen neu. (Dies alles erfolgte {ibrigens mit Zustim-
mung des Architekten, der das Gebdude als geistiger Urheber
entworfen hatte.)

An einem anderen charakteristischen Biirohaus, das
unter Verwendung der damals als Neuheit geltenden hydrau-
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lischen Konstruktions- und Montagetechnik errichtet worden
war, nimlich an dem der Margaretheninsel gegeniiberliegen-
den ,,Alutrészt“-Gebaude (1964-1967; Arch.: Olga Minary),
wurde die typische metallfarbene Aluminium-Vorhangwand,
die auf die Tatigkeit des urspriinglichen Erbauers in der Alu-
miniumindustrie verwies, durch eine neue, blaue Verkleidung
ersetzt. Diese stellt einen brutalen Einschnitt in die einheitli-
che, eine helle Farbskala aufweisende Gebaudereihe zwischen
Margit-Briicke und Arpad-Briicke dar. (Gegen den Umbau
hatte die Architektin vergeblich protestiert.) Im Denkmalve-
rzeichnis sind diese beiden Biirogebdude gar nicht mehr zu
ersetzen.

Das - bereits erwihnte — im Jahre 1991 unter Denk-
malschutz gestellte MOM-Kulturhaus stand in direkter
Verbindung mit dem in unmittelbarer Nahe errichteten Fa-
brikgelinde der Ungarischen Optischen Werke. Das quali-
tativ hochwertige Biirohaus der Werke (1954; Arch.: Laszlo
Kiss und Pal Csiszar) konnte man nur unter grofiten tech-
nischen Anstrengungen abreifen, um dann an seiner Stelle
eine Bebauung mit einem Einkaufszentrum, Biirozentren
und Wohnhiusern treten zu lassen, in die das niveauvolle
Gebdude funktionell gut hitte eingepasst werden konnen.
Hierdurch hitte zugleich auch die Qualitit der anspruchslos
geplanten neuen architektonischen Umgebung aufgewertet
werden konnen.

Die Statuenreihe (Abb. 5) neben dem Volksstadion
(Népstadion; 1947-1953; Arch.: Karoly David jun. und Mi-
tarbeiter), das wohl die Welt der 1950er Jahre unter unseren
Bauwerken am komplexesten verkorpert, konnte - trotz der
Anspriiche, die eine Leichtathletik-Europameisterschaft an
das Umfeld stellte - nach groen Kraftanstrengungen an ih-
rem urspriinglichen Ort verbleiben. Der radikale Umbau des
Stadions selbst — wenn nicht sogar sein vollstandiger Abriss -
steht aber immer wieder auf der Tagesordnung, zumal es bis-
her nicht unter Denkmalschutz gestellt wurde. Eine umfan-
greiche Dokumentation zum Schutze des Stadions, die im
Laufe der Diskussionen erarbeitet und vorgelegt worden war,
wurde zuerst nur zu den Akten gelegt und ging dann - wih-
rend einer Ubergabeprozedur, die wegen der Reorganisation
des fiir Denkmalschutz zustindigen Ministeriums notwendig
wurde - als einzige unter allen Dokumenten zu laufende An-
gelegenheiten ,,verloren®. Das daraufhin erneut ausgearbeite-
te und vorgelegte Material ist nun schon vom dritten Mini-
sterium zuriickgewiesen worden und zwar mit dem Hinweis,
dass groRe Weltmeisterschaften geplant seien - also gerade
solche Veranstaltungen, fiir die das Ensemble einst errichtet
worden war. Das Volksstadion ist iibrigens kein Einzelfall. In
den vergangenen Jahren wurden infolge eines ministeriellen
Vetos auch mehrere bedeutende Schopfungen des Budapester
Historismus nicht unter Denkmalschutz gestellt. Die politi-
sche Fithrung fiirchtete sich nimlich vor den Folgen, die eine
durch den Denkmalschutz bedingte Einschrinkung fiir die
Verwirklichung 6konomischer Projekte haben konnte. Aus
dhnlichen Erwdgungen heraus wurde auch die Absicht, das
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emblematische ,,Staatliche Kaufhaus“ (Allami Aruhaz) in Uj-
pest (1952; Arch.: Pal Rakos und Laszl6 Kiirthy) unter Denk-
malschutz zu stellen, nachtriglich sabotiert.

Erfolge und positive Entwicklungen

Gliicklicherweise sind aber auch Erfolge zu verzeich-
nen. Von den modernistischen Werken aus der kurzen demo-
kratischen Periode nach dem Zweiten Weltkrieg stehen das
Kulturhaus in HodmezGvasarhely (1948-1950; Arch.: Istvan
Janaky) sowie das Postamt des Budapester Stadtteils Csepel
(1949-1951; Arch.: Istvan Nyiri und Vilmos Félix) mit seiner
- den Sozialistischen Realismus bereits ankiindigenden, aller-
dings nicht auf Qualitit verzichtenden - Wandbilddekoration
(1953; Kiinstler: Istvan Szényi) bereits unter Denkmalschutz
(Abb. 6). Unter den Baudenkmilern des Sozialistischen Reali-
smus sticht das Polizeigebdude von Csepel (1950-1953; Arch.:
Gyorgy Szrogh) (Abb. 7) aufgrund seiner hohen Qualitit und
seiner einzigartigen Formenwelt, die an die archaische Epoche
in Griechenland erinnert, hervor.

Unter wertvollen Gebduden der sozialistischen Indu-
striestadt Dunadjvaros, urspriinglich Sztalinvaros (,,Stalin-
stadt“), die innerhalb weniger Jahre aus dem Nichts heraus
errichtet worden war - und mittlerweile von der Stadtfiihrung
immer mehr geschitzt wird und sich mit ihren sachkundig
gefiihrten Spaziergingen auch in den Tourismus integrieren
lasst — haben sich die Poliklinik (1951-1952; Arch.: Andras
Ivanka) (Abb. 8) und das Lichtspielhaus (1951; Arch.: Gyorgy
Szrogh) den Denkmalschutz verdient. Klassische Schopfungen
des Sozialistischen Realismus sind die Gewerbeschule in Gy6r
(1950-1953; Arch.: Gyula Rimanodczy), das Kulturhaus von
Mucsony im Industriegebiet des Komitats Borsod (1954-1956
nach einem Typenplan von 1953 erbaut; Arch.: Gy6z6 Hatar)
sowie — aus einer etwas spiteren Zeit — das Kulturhaus der In-
dustriestadt Varpalota (1955-1958).

Von den denkmalwerten Bauwerken der Moderne, die
nach der Revolution von 1956 erneut an Bedeutung gewann,
stehen folgende Gebdude bereits formlich unter Denkmal-
schutz: ein Wohnhaus in der Budapester Szépvolgyi Stralle
(1958; Arch.: Gyorgy Szrogh), die Gaststatte Olympia in Pécs
(1960; Arch.: Lajos Gadoros), der als Café und Ausstellung-
sort genutzte Budapester Busbahnhof in der Bukarest Strasse
(1963; Arch.: Vilmos Félix), die sich in Budapest am Fiie des
Gellértberges erstreckende Hiuserreihe (1964-1965; Arch.:
Lajos Schmidt) sowie die Bibliothek und das Klubhaus des
Komitatskrankenhauses von Gy6r (1963-1968; Arch.: Andras
Ivanka) mitsamt mit der vollstindig erhalten gebliebenen ur-
spriinglichen Einrichtung (Abb. 9). Von den - erstaunlicher-
weise mehrere hundert Gebdude zihlenden - neuen Kirchen

wurde die katholische Kirche von Rakamaz (1951-1960; Arch.:
Zsolt Zsanda) sowie die romisch-katholische Kirche von Cse-
répvaralja (1961; Arch.: Laszlo Csaba), die nach ihrer Fertig-
stellung sofort zu einem Vorbild avancierte, unter Denkmal-
schutz gestellt.

Unter den Objekten, die einem Zweck in Verkehr, Tech-
nologie, Industrie, Sport und Militér dienten, stehen folgende
Bauwerke unter Denkmalschutz: Terminal 1 des Budapester
Flughafens Ferihegy (1939-1950; Arch.: Karoly David jun.),
der niveauvoll renoviert wurde und als Terminal fiir Billigflug-
linien eine neue Funktion erhalten hat, die Halle der Budape-
ster Vasas-Sportanlage (1960; Arch.: Jen6 Szendr6i und Istvan
Menyhard), das Brunnenhaus in Orfii in der Nihe von Pécs
(1970-1974; Arch.: Gyorgy Csete und Jené Dulanszky), das
eine Perle der ungarischen organischen Architektur darstellt
(Abb. 10), das Ujpester Wasserversorgungs- und Wasserre-
igungswerk (1959 bzw. 1959-1962; Arch.: Andras Zsuffa), in
Taliandorogd die Bodenstation fiir Weltraumtelekommunika-
tion (1975-1978), die im Zuge der Kooperation des sowjeti-
schen und ungarischen Planungsinstituts der Post errichtet
wurde, sowie die in Zsambék erbaute Luftschutz-Raketenbasis
(1977-1982).

Es gereicht dem ungarischen Denkmalschutz nicht zur
Ehre, dass er nach dem Systemwechsel nicht in die Aktionen
zur Entfernung einiger Budapester Standbilder und Statuen
(1992) eingriff. Die abgebaute, einen sowjetischen Soldaten
darstellende Nebenfigur der Budapester Freiheitsstatue kann
nach einiger Zeit noch an ihren Platz zuriickkehren, die Auf-
schriften, auf der die Namen der gefallenen Soldaten genannt
waren, wurden aber leider zerstort, d.h. von der Riickseite des
Statuensockels abgemeifelt. Aufgrund des Symbolcharakters
der Plastik und wegen ihre historischen Rolle sowie dank ihrer
Stellung im Stadtbild gehort sie in die Reihe potentieller Denk-
maler. Aus Griinden ihrer historischen Bedeutung, aber auch
aufgrund ihrer Stadtbild prigenden Funktion hitten eigentlich
auch folgende Schopfungen aufgrund ihrer das Stadtbild ge-
staltenden Funktion an ihrem urspriinglichen Platz verbleiben
sollen: die Statue des sowjetischen Parlamentirs Ostapenko
(1951) am gemeinsamen Abschnitt der Autobahnen M1 und
M7 sowie die Steinmetz-Statue (1949). Dabei ist es ganz gle-
ichgiiltig, welchen kiinstlerischen Wert sie reprisentieren — ge-
rade die geringere Qualitdt macht diese Denkmiler namlich zu
charakteristischen Zeitdokumenten. Die demontierten Denk-
maler wurden allerdings nicht zerstort. Die wichtigsten unter
ihnen werden als touristische Sehenswiirdigkeit und gleichze-
itig auch als Ort der Erinnerung im ,,Memento Park” von Bu-
dapest aufbewahrt. Hierbei hat der ungarische Denkmalschutz
allerdings keinerlei Rolle gespielt.
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Abb. 1. Budapest, einstiger Geschiftssitz der Baugewerkschaft , MEMOSZ”
(Photo: Staatsamt fiir Kulturerbe, Budapest)

|
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Abb. 2. Budapest, einstiges Kulturhaus der Ungarischen Optischen Werke (1951)
(Photo: Pal Livei)
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Abb. 3. Budapest, Synchronwerkstatt (1951-1953)
(Photo: Staatsamt fiir Kulturerbe, Budapest)

Abb. 4. Budapest, fritherer Firmensitz der Aufenhandelsfirma
Chemolimpex (1960-1963) vor Umbau
(Reproduktion: Jené SzendrGi et al., Magyar épitészet
1945-70. Budapest 1972. p. 89.)
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Abb. 5. Budapest-Csepel, Postamt (1949-1951), Detail der Wandmalerei (1953)
(Photo: Staatsamt fiir das Kulturerbe, Budapest)
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Abb. 6. Budapest, Element der Statuenreihe neben dem Volksstadion (,,Népstadion”, 1947-1953)
(Photo: Pal Lvei)

Abb. 7. Budapest-Csepel, Polizeigebaude (1950-1953)
(Photo: Staatsamt fiir Kulturerbe, Budapest)
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Abb. 8. Dunadjvaros (ehemals Sztalinvaros = Stalinstadt), Poliklinik (1951-1952)
(Photo: Staatsamt fiir Kulturerbe, Budapest)

Abb. 9. Gy¢r, Bibliothek und Klubhaus des Komitatskrankenhauses
(1963-1968)

(Photo: Staatsamt fiir Kulturerbe, Budapest)

Abb. 10. Orfd, Brunnenhaus (1970-1974)
(Photo: Staatsamt fiir Kulturerbe, Budapest)



1. Wprowadzenie

Zespot urbanistyczno-architektoniczny Miasteczka Aka-
demickiego w ciggu swojej historii ewoluowat ptynnie do sta-
nu obecnego. W ciggu ponad 60 lat zagospodarowywania tego
terenu uktad komunikacyjny, wyznaczony w zasadniczym
zrebie w 1. 1948-9 na podstawie projektow Czestawa Gawdzi-
ka i Tadeusza Witkowskiego! byt stopniowo wypetniany za-
budowa, poczatkowo w formach socrealistycznych, a po 1956
roku modernistycznych. Zabudowywanie terenu miasteczka
trwa do dzi§ - aktualnie w budowie jest nowy budynek In-
formatyki przy ul. Akademickiej, przylegajacy do najstarszego
budynku dydaktycznego UMCS, socrealistycznego Wydzia-
tu Fizyki projektu Cz. Gawdzika i T. Witkowskiego®. Nie ma
mozliwo$ci wskazania konkretnego momentu historycznego,
ktory mozna byloby uzna¢ za czas zaistnienia ,,kanonicznej”
formy Miasteczka Akademickiego®, jak rowniez z tego samego
powodu nie ma mozliwosci wskazania ,,kanonicznego” obra-
zu tego zespotu. Zespot sktada sie z budynkow pochodzacych
z 1oznych okresow i reprezentujacych zarowno rozmaite for-
my architektoniczne przynalezne do réznych kierunkow dwu-
dziestowiecznej architektury, jak réwniez rézne technologie
i standard wykonania. Caty zespot nieprzerwanie petni funkcje
uzytkowe, a poszczegolne budynki sg na biezaco adaptowane
od nowych potrzeb. Stad tez problematyka ochrony zespotu
jest ztozona i wielowatkowa.

U 7. Kowalski, Miasteczko akademickie w Lublinie. Historia, architek-
tura, ekonomia, Lublin 1972, s. 41-43.

2 Tamze, s. 101.

3 Okreslenie ,Miasteczko Akademickie” jest nie tylko pojeciem
obiegowym, okreslajacym okolice UMCS, KUL i UP w Lublinie,
funkcjonujacym w potocznym jezyku lublinian i oséb studiuja-
cych w Lublinie, ale jest takze ugruntowane w lubelskiej literaturze
przedmiotu, publikowanej od 1. 60-tych XX w., gtownie w pra-
cach Zdzistawa Kowalskiego, np. Tenze, op. cit.; oraz publikacjach
prasowych. Na uzytek niniejszego artykutu pojecie ,,Miasteczko
Akademickie” uzyte jest w znaczeniu obejmujacym czg$¢ Lublina
kompleksowo zagospodarowywana od 1948 roku przez UMCS,
a nastepnie rowniez przez inne uczelnie z UMCS sie wywodzace.
Chodzi tu o obszar miasta okreslony w przyblizeniu dzisiejszymi
ulicami: Gieboka, Czwartakow, pétnocng granicg dziatki, na ktorej
znajduje si¢ budynek Biblioteki Gtownej UMCS, Radziszewskiego
i Akademicka wiaczajac dziatke zajeta przez budynek Weterynarii
Uniwersytetu Przyrodniczego, oraz teren po potudniowej stronie
ul. Glebokiej, na ktorym znajduja sie budynki UP.

MIASTECZKO AKADEMICKIE W LUBLINIE
- PROBA WSTEPNEJ CHARAKTERYSTYKI
POTRZEBY | PROBLEMOW OCHRONY

Hubert Maqcik

W niniejszym artykule pragne jedynie zarysowac, jako
przyczynek do szerszej i bardziej szczegotowej dyskusji, pewne
problemy ochrony zespotu urbanistyczno-architektonicznego
Miasteczka Akademickiego, zespotu z pewnoscig cennego nie
tylko w kontekscie powojennej architektury Lublina, ale tak-
7e, jako zatozenie uniwersyteckie zrealizowane w duzej skali
na ,,surowym korzeniu”, waznego w punktu widzenia historii
urbanistyki i architektury polskiej w latach PRL.

2. Stan zachowania i proba waloryzacji
obiektow wchodzacych w sktad zespotu

Ocena stanu zachowania catego zespotu urbanistyczno-
architektonicznego, ze wzgledu na zaznaczony wyzej ewolu-
cyjny charakter jego ksztattowania od korica 1. 40-tych XX w.
i zarazem brak mozliwej do uznania za punkt odniesienia
formy kanonicznej, wtasciwie nie jest mozliwa. Warto w tym
miejscu zaznaczyc, ze przez ponad szes¢dziesigt lat utrzymano
zasadniczy podziat funkcjonalny Miasteczka na dwie gtowne
strefy: dydaktyczng po wschodniej stronie ulicy Sowinskiego
i mieszkalno-rekreacyjna po zachodniej stronie tej ulicy. Co
prawda pod koniec XX wieku zaadaptowano na cele dydak-
tyczne fragmenty niektorych budynkow tej czeSci zespotu,
m.in. przychodni studenckiej oraz piwnice i parter DS ,,Amor”,
ale zachowana zostata przewaga pierwotnych funkgji tych
obiektow. Jak dotad nie wzniesiono takze w zadnej z czesci
Miasteczka nowych budynkéw, ktorych funkcja odbiegataby
od dominujacej w danej czeSci. Budowane na pocz. XXI wieku
nowe akademiki zbudowano w sasiedztwie wezesniejszych, zas
nowe obiekty dydaktyczne budowane s wznoszone w poblizu
starszych budynkow o tej funkgji.

Wskazane wydaje si¢ okreslenie stanu zachowania po-
szczegOlnych obiektow wchodzacych w sktad Miasteczka Aka-
demickiego. Nie beda tu brane pod uwage budynki nowsze,
wzniesione w ciggu ostatnich dwudziestu lat.

Stan zachowania pierwotnych form poszczegolnych
obiektow jest rozny w zaleznosci od ich historii, przeksztat-
cen, a takze jakosci wykonania i pozniejszych remontow. Nie
wnikajac w probe wielowymiarowej oceny wartosci poszcze-
golnych budynkow Miasteczka nalezy zaznaczy¢, ze niewat-
pliwie najwickszg wartos¢ historyczng posiadaja budynki naj-
mniej przeksztatcone, z zachowanym pierwotnym wystrojem
architektonicznym i plastycznym. Mozna do nich zaliczy¢:
budynki Fizyki i tzw. Chemii Matej, gmach Biblioteki, Chat-
ke Zaka, budynek Wydziatu Biologii i Nauk o Ziemi, budynek
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Wydziatu Humanistycznego (stary) oraz budynki klinik wete-
rynaryjnych.

Najstarsze obiekty dydaktyczne w zespole — dwa socre-
alistyczne budynki Fizyki i Chemii Matej, stanowigce jednolita
stylistycznie pierzej¢ wschodnig Placu Marii Curie-Sktodow-
skiej, zachowaly oryginalne bryly (w mniejszym stopniu bu-
dynek Fizyki, do ktorego od tytu w 1. 1969-1972 dostawiono
budynki tzw. Fizyki Doswiadczalnej), pierwotny wyglad ele-
wacji, detal architektoniczny oraz w znacznej czeSci wystroj
wnetrz. Wyglad z okresu budowy zachowat jak na razie takze
gmach Fizyki Doswiadczalnej. Stan ten nie potrwa dtugo, bo-
wiem w trakcie budowy jest nowy budynek Informatyki, zlo-
kalizowany przy Chemii Matej, od strony ul. Akademickiej,
przylegajacy od potudnia do Fizyki Doswiadczalne;.

Gmach Biblioteki, autorstwa Tadeusza Witkowskiego,
wzniesiony w latach 1963-1967° zachowat si¢ niemal w stanie
niezmienionym. Co prawda dobudowano don w L. 90-tych XX
w. od strony zachodniej nowe skrzydto biblioteki, jednak do-
budowa ta, gtownie ze wzgledu na matg skale, nie spowodowa-
fa zbyt duzych zmian w odbiorze masywnej i jednolitej bryly
budynku, zwtaszcza w widoku od Placu Marii Curie-Sktodow-
skiej, ktorego potnocng pierzeje gmach Biblioteki stanowi. Za-
chowat sie w znacznej czesci wystroj wnetrz, w tym malowidta
i mozaiki, a nawet znaczna ilos¢ mebli z okresu wyposazania
budynku bezposrednio po jego budowie.

Dom Ustugowy Studenta, tzw. Chatka Zaka, z lat 1962-
1965, projektu Krystyny Rozyskiej’, zostata przeksztatcona
dotagd w niewielkim stopniu. Bryta budynku jest zachowana,
podobnie znaczna cze$¢ detalu i wnetrz, malowidet na Scianach
zewnetrznych’ i wewnatrz budynku oraz rzezbiarskich elemen-
tow wystroju zewnetrznego oraz charakterystyczne — rowniez
dla pozostatych obiektéw na obszarze miasteczka UMCS,
projektowanych przez Krystyne Rozysky (starsze akademi-
ki) - oktadziny przyziemi elewacji budynku, o urozmaiconej
fakturze nasladujacej kamien lub z charakterystycznym pio-
nowym ztobkowaniem. Najwiekszym jak dotad przeksztatce-
niem budynku byto zamurowanie czesci okien dawnej stotowki
w potowie lat 90-tych XX w. Drobnym, ale zauwazalnym dyso-
nansem w odbiorze budynku jest brak wertykalnego akcentu,
jaki stanowita iglica nad stupkiem podtrzymujacym daszek nad
wejsciem do budynku, usunigta w 2007 roku. Planowany jest
obecnie szeroko zakrojony remont i przeksztatcenie Chatki.

Budynek Wydziatu Biologii i Nauk o Ziemi, zaprojekto-
wany przez Czestawa Gawdzika i wzniesiony w 1. 1960-1963%,
jest jednym z najpetniej zachowanych obiektow w zespole.

+ Z. Kowalski, op. cit., s. 103.

5 Tamze, s. 151.

¢ Z Kowalski, op. cit., s. 171.

7 Oryginalne, z okresu wykanczania budynku, jest abstrakcyjne,
geometryczne malowidlo na zewnetrznej Scianie sali widowisko-
wej, od strony ulicy Radziszewskiego. Budynek jest tez pokryty
pozniejszymi malowidtami z 1. 90-tych XX w., o r6znym poziomie,
niedostosowanymi do péznomodernistycznych form architekto-
nicznych Chatki.

$ 7. Kowalski, op. cit., s. 119.

Jego bryta zostata czeSciowo znieksztatcona rozbudowg — w 1.
90-tych XX w., kiedy wzniesiono nowe skrzydto budynku od
strony wschodniej. Zasadnicza cze$¢ budynku z lat 60-tych XX
w. zachowata sie bez istotnych przeksztatceni zarowno w archi-
tekturze zewnetrznej, jak i wystroju wnetrza, gdzie zachowaty
sie nawet meble na wyposazeniu czesci sal wyktadowych.

Budynek Wydziatu Humanistycznego z lat 1962-1964,
projektowany przez Czestawa Gawdzika’, przeszedt co prawda
w ostatnich latach znaczacy remont wnetrz, jednak zachowat
zasadniczy uktad przestrzenny, a przede wszystkim zachowat
pierwotng kompozycje bryly budynku sktadajaca sie z trzech
zestawionych ze sobg prostopadtoscianow: niskiego bloku auli
od strony Placu Marii Curie-Sktodowskiej i podtuznego pie-
ciokondygnacyjnego bloku zasadniczego budynku wydziatu,
ustawionego prostopadle do auli, skontrastowanych ze sobg
pierwotnie kolorystycznie i za pomocg faktury tynkéw oraz
pieciokondygnacyjnego skrzydta od strony ulicy Sowinskiego.
Zachowaly sie takze pewne elementy pierwotnego wystroju
i wyposazenia oraz tarcze dwoch zegar6w na potudniowej
i pomocnej elewacji budynku. Do budynku dostawiono
w ostatnich latach od potudnia nowy gmach dla Wydziatu
Humanistycznego, o znacznie wiekszej skali, ktory co prawda
zdominowat wizualnie ,,stary Humanik” w widoku od strony
zachodniej, ale ktory w widoku od Placu Marii Curie-Skto-
dowskiej jest w znacznej mierze za nim ukryty.

Budynki klinik weterynaryjnych, zlokalizowane przez
Czestawa Gawdzika po potudniowej stronie ul. Glebokiej
(wowczas Alei PKWN), wznoszone stopniowo w drugiej po-
towie lat 50-tych XX w.!, zachowaly niemal w petni histo-
ryzujaca, inspirowana formami tzw. renesansu lubelskiego,
architekture zewnetrzng, zwlaszcza charakterystyczne szczyty
zwieficzone sterczynami i obeliskami. Ponadto w ich wne-
trzach zachowany jest czeSciowo pierwotny wystroj. Poniewaz
byty to budynki uzytkowe, przeznaczone do dydaktyki i badan
zwiazanych z leczeniem przebywajacych tam zwierzat, wnetrza
nie uzyskaly szczegolnych elementow wystroju plastycznego:
mozaik, malowidet itp., tak charakterystycznych dla innych
budynkéw dydaktycznych i ustugowych Miasteczka.

Wsrod pozostatych obiektow na terenie Miasteczka
Akademickiego istotne znaczenie urbanistyczne - jako domi-
nanta catego zespotu, ma budynek Rektoratu, wzniesiony we-
dtug projektu Stanistawa Fijatkowskiego!! wraz z budynkami
dydaktycznymi Wydziatu Prawa i Wydziatu Ekonomicznego.
Mato przeksztatcona pozostata architektura zewnetrzna ze-
spotu budynkéw Rektoratu i Wydziatu Prawa'? oraz pierwotny

’ Tamze, s. 111.

10 Tamze, s. 135 i nast.

11 Projektowany w latach 1965-1975, P. T. Szafer, Wspdtczesna archi-
tektura polska, Warszawa 1988, s. 180-181.

12 Planowany jest w tej chwili remont potgczony z wymiang elewa-
¢ji zachodniej budynku, przetarg na prace budowlane ogtoszony
zostat w maju 2010 roku, Wykonanie remontu elewacji zachodniej
Wydziatu Prawa i Administracji UMCS w Lublinie przy placu Ma-
rii Curie Sktodowskiej 5 w Lublinie (PN/09-10/DTI) tryb dostepu:
http://www.przetargi.umcs.lublin.pl/infobiz_server.php?mo-
d=102&pid=258, data dostepu: 12. 07. 2010.
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wystr6j dwukondygnacyjnego hallu budynku Wydziatu Pra-
wa. Charakterystyczne elementy wystroju zewnetrznego bu-
dynkow tego zespotu w postaci mozaik zdobigcych przyziemia
oraz detal elewacji horyzontalnych czesci zespotu, artykutowa-
nych za pomocg umieszczonych prostopadle do ptaszczyzny
elewacji elementow metalowych, sg istotng czescig tozsamosci
tych budynkow, tak istotnych dla obrazu catego zespotu.

Jak dotad wicksze zmiany nie dotknety takze zewnetrz-
nej formy budynku przychodni studenckiej przy ul. Langie-
wicza, budynkéw Akademickiego Osrodka Sportowego* oraz
stotowki studenckiej'. Ten ostatni budynek nie petni dzi§ swo-
jej pierwotnej funkcji, jego wnetrza s uzytkowane przez rézne
podmioty, co niekorzystnie wptywa na wyglad zewnetrzny bu-
dynku, chaotycznie oznaczonego wieloma szyldami i innymi
formami informacji wizualnej. Mimo niekorzystnego wraze-
nia, jakie sprawia wyglad elewacji stotowki, zwtaszcza gtownej
elewacji wschodniej budynku, nalezy zaznaczy¢, ze jak dotad
elewacje te nie zostaty przeksztatcone w sposob trwaty.

Istotnym przeksztatceniom poddano w ciggu ostatnich
lat akademiki. Wszystkie zostaty ocieplone i otrzymaty nowa,
oderwang od pierwotnej, kolorystyke elewacji. Przeksztatce-
niu, zwigzanym z istotng poprawg standardu pokojow miesz-
kalnych, ulegty tez ich wnetrza. Szczgsliwie nie ulegly zmianie
bryty domoéw studenckich, zachowano takze charakterystycz-
ne dla projektowanych przez K. Rozyska obiektéw na terenie
lubelskiego Miasteczka oktadziny przyziemi. W bezposrednim
sasiedztwie zespotu najstarszych akademikéw (od ,,A” do ,,E”)
nie powstaly w ostatnich latach zadne nowe obiekty. Mozna
uznaé, ze ta cze$¢ Miasteczka Akademickiego charakteryzuje
sie najlepiej zachowanym pierwotnym uktadem przestrzen-
nym, wiasciwie nie roznigcym si¢ od kompozycji zaprojekto-
wanej w zwycieskiej pracy konkursowej K. Rozyskiej i A. Tot-
winiskiej-Gorskiej z 1948 roku®.

W trakcie ksztattowania zespotu Miasteczka Akade-
mickiego wzbogacano jego przestrzen rowniez odpowiednio
komponowang zielenig oraz pomnikami, upamietniajacymi
gtownie osoby zwigzane z UMCS. Niewatpliwie stanowig one
istotny element tozsamosci Miasteczka Akademickiego i po-
winny podlega¢ ochronie podobnie jak najcenniejsze budynki
wechodzace w sktad zespotu.

Wiekszos¢ najwazniejszych z punktu widzenia znaczenia
ideowego, uzytkowego, najciekawszych artystycznie a zarazem
najlepiej zachowanych w swoich pierwotnych formach obiek-
tow Miasteczka jest skupionych wzdtuz ulicy Radziszewskiego
i kontynuujacej jej bieg alei przy akademikach oraz wokot Pla-
cu Marii Curie-Sktodowskiej. Co istotne, jak dotad te wnetrza
urbanistyczne: Plac Marii Curie-Sktodowskiej, odcinek ulicy
Radziszewskiego od Placu M. Curie-Sktodowskiej do zamknie-
cia budynkami akademikow ,,A” i ,,B” oraz wnetrze wzdtuz

3 Zbudowany w latach 1968-1974 wg projektow E. Moja i B. Klimka,
Z. Kowalski, op. cit., s. 177.

14 Wzniesiona w latach 1968-1970 wg projektu T. Tomickiego, Tam-
ze, 8. 175.

5 Widok makiety przedstawiajacej te koncepcje publikuje Z. Kowal-
ski, op. cit., s. 41.

gtownej alei mieszkalnej czesci Miasteczka, po potudniowej
stronie akademikow, w najmniejszym stopniu zostaty dopetnio-
ne najnowszg zabudowsa. Wynika to zapewne m.in. z faktu, iz
byty one stosunkowo wezesnie i kompleksowo zagospodarowa-
ne i w najwiekszym stopniu odzwierciedlajg pierwotny, plano-
wany pod koniec lat 40-tych XX wieku, ksztatt zespotu. Wyda-
je sie, ze oprocz wymienionych wyzej najlepiej zachowanych
w swoim oryginalnym ksztalcie budynkow, to whasnie te wne-
trza urbanistyczne powinny w szczegdlnosci podlega¢ ochronie.
Szczegolnie istotne jest tu znaczenie Placu Marii Curie-
Sktodowskiej, gtownego wnetrza urbanistycznego Miasteczka
oznaczonego nie tylko imieniem patronki Uniwersytetu, ale
takze jej pomnikiem. Wokot placu znajduja sie zarowno naj-
starsze budynki dydaktyczne Miasteczka: Fizyka i tzw. Mala
Chemia, jak rowniez budynki najistotniejsze ideowo i prak-
tycznie dla calej uczelni: Rektorat i Biblioteka. Nie przypad-
kiem te ostatnie budynki maja réwniez najbogatszy wystroj
wnetrz. Rektorat stanowi przez swojg skale i wysokos¢ domi-
nante zespotu, czytelng rowniez pod wzgledem tresci. Zespot
budynkéw Rektoratu oraz wydziatow Prawa i Ekonomicznego
jest takze interesujacym przyktadem programowania wystro-
ju wnetrz. Charakterystyczne mozaiki operujace motywami
abstrakcyjnymi na zewnatrz budynkow i prostymi figuralny-
mi kompozycjami we wnetrzach, zostaty skupione w strefach
przeznaczonych do reprezentacji, nie tylko do celow Scisle
dydaktycznych. Mozaiki znajduja si¢ na zewnatrz wzdluz
przyziemia elewacji wschodniej, w rejonie gtownego wejscia
do Rektoratu, od strony Placu, oraz wewnatrz przejscia pro-
wadzacego ku wejsciu do budynku Wydziatu Prawa, bedacego
zarazem wejSciem do hallu przed gtowng aulg uniwersytecka.
We wnetrzach mozaiki umieszczono:
- w budynku Rektoratu tylko na parterze, naprzeciw
gtownego wejscia;
- w budynku Wydziatu Prawa tylko w hallu, stanowia-
cym zarazem hall przed aulg uniwersytecks;
— przy schodach w ksiegarni naukowej (obecnie Ksiegar-
nia Uniwersytecka, dawniej ORPAN).
Nieprzypadkowe, jak sie wydaje, lokalizacje mozaik,
uswietniajacych reprezentacyjne czeSci gmachu, ktore miaty
by¢ dostepne nie tylko dla studentow i wyktadowcow, ale tak-
ze dla ludzi spoza spotecznosci uniwersyteckiej, jak rowniez
mialy by¢, byly i s3 wykorzystywane podczas rozmaitych uni-
wersyteckich uroczystosci i wydarzen zwigzanych z wizerun-
kiem Uniwersytetu, wskazuja na ich istotna role w tozsamosci
przestrzeni Miasteczka i zarazem ich wazng funkcje w ozna-
czeniu przestrzeni ceremonialnej uczelni.

3. Zagrozenia dla wartosciowych
elementow zespotu

Wsrdd zagrozen dla zachowania wartosciowych ele-
mentéw zespotu Miasteczka Akademickiego nalezy wymienic
m.in.:

- nowe inwestycje uczelni - zajmowanie wolnych prze-

strzeni placow i terenéw zielonych nowymi budyn-
kami,
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- zmiang funkcji obiektow,

- termomodernizacje i przeksztatcenia zwigzane z bie-
z3acymi remontami budynkow,

- brak swiadomosci wartosci zespotu - postrzeganie bu-
dynkéw UMCS jako ,komunistycznych” i ,,socreali-
stycznych” - niezaleznie od form architektury danego
budynku.

Ostatnie z wymienionych zagrozen jest by¢ moze naj-
istotniejsze, bowiem warunkuje brak dbatosci o zachowanie
pierwotnej formy budynkéw wchodzacych w sktad zespotu
w trakcie remontow oraz zachowanie ich urbanistycznego
kontekstu w zwigzku z planowaniem i realizacjg nowych in-
westycji. Z braku $wiadomosci wartosci zespotu wynika takze
chaotyczna polityka estetyczna dysponentéw budynkow, kto-
rzy w sposob dos¢ przypadkowy oznaczajg uzytkowane przez
siebie obiekty szyldami i banerami reklamowymi. Szczegdlnie
widoczny jest ten problem w przypadku budynku Biblioteki
Gtownej, ktorej elewacja jest od kilku miesiecy w znacznej
czeSci pokryta znacznych rozmiaréw banerem reklamowym
UMCS. Promocja Uniwersytetu metodami zwigzanymi z lekce-
wazeniem jego wartosci kulturowych wydaje si¢ by¢ przykrym
nieporozumieniem. Przyktad ten jasno wskazuje, jak niska jest
dzi§ $wiadomos$¢ wartosci kulturowych zespotu Miasteczka
Akademickiego.

Lokalizacja nowych budynkéw powoduje coraz wigksze
zageszczenie Miasteczka, a pojawienie sie bryt nowych obiek-
tow wplywa na zmiane wygladu istniejacych wnetrz urbani-
stycznych i powiazan widokowych. Wydaje sie, iz Miasteczko
Akademickie jest juz w chwili obecnej wystarczajaco nasyco-
ne zabudowa'®, jednak planowane s3 kolejne budynki na tym
obszarze (m.in. Biblioteka Gtowna UP, ktora powstanie na
dziatce przy ul. Akademickiej 15). Dwa obiekty sa aktualnie
w trakcie realizacji (Informatyka UMCS przy ul. Akademickiej
oraz Centrum Informacyjno-Wdrozeniowe Nowych Technik
i Technologii w Inzynierii Rolnej UP przy ul. Gigbokiej 28).
Z budowa nowych obiektow moze wigzac si¢ tez wyburzanie
wezesniejszych. W 2009 roku wyburzono w zwigzku z budo-
wa Centrum Informacyjno-Wdrozeniowego Nowych Technik
i Technologii w Inzynierii Rolnej UP budynki Zaktadu Mecha-
nizacji Rolnictwa, wzniesione w 1. 1959-1969 wg projektow
Cz. Gawdzika i Z. Helmanna’.

Zmiana funkgji istniejacych obiektéw i zwigzana z nig
zmiana programu uzytkowego zazwyczaj powoduje istotne
przeksztafcenia budynku, zwlaszcza jego wnetrza. W przy-
padku lubelskiego Miasteczka Akademickiego zmiana funkgji
dotyczy gtownie obiektow o pierwotnie ustugowym charakte-
1ze. Przyktadem moze by¢ tu stotéwka studencka. Planowane
jest takze przeksztatcenie wnetrz Chatki Zaka, gdzie w miejscu
dawnej stotowki ma znalez¢ miejsce inkubator medialny.

Przeksztatcenia architektury i wystroju budynkow ja-
kie sa dokonywane podczas termomodernizacji i remontow

16 'W podobnym duchu wypowiadat si¢ rektor UMCS, prof. Dabrow-
ski podczas wywiadu w Akademickim Radiu Centrum 19 marca
2010 roku.

17 7. Kowalski, op. cit., s. 127.

maja na lubelskim Miasteczku rozny charakter. Ostatnie lata
przyniosty przyktady termomodernizacji podczas ktorych,
jakkolwiek uzyto mogacej budzi¢ kontrowersje kolorystyki, to
jednak nie niszczono detalu architektonicznego i nie zmienia-
no zasadniczo kompozycji elewacji. Takim przyktadem moze
by¢ ocieplenie socrealistycznego tzw. domu profesorskiego
przy ulicy Sowinskiego, zbudowanego w latach 1954-55. Do-
chodzi tez do daleko posunietych przeksztatcen architektury
budynku podczas termomodernizacji, jak sie to stato w 2009
roku podczas remontu budynku tzw. Duzej Chemii, ktory stra-
cit artykulacje elewacji oraz elementy wystroju zewnetrznego
w postaci mozaik z L. 60-tych XX wieku w elewacji westybulu
wejsciowego od strony potudniowe;j.

Obecnie niepokoj budza zapowiedzi UMCS dotyczace
planowanych przeksztatcen budynku Chatki Zaka.

Szeroko zakrojone plany inwestycyjne uczelni, w pota-
czeniu z dostepem do znacznych $rodkéw finansowych, po-
chodzacych ze zrodet zewngtrznych, np. funduszy unijnych,
powoduja obawy o mozliwo$¢ zachowania wartosci jakie wcigz
jeszcze reprezentuje sobg zespdt Miasteczka Akademickiego.
Z pewnoscig objecie jego najcenniejszych czesci ochrong
prawng mogtoby pomoc ukierunkowaé odpowiednio mozli-
wosci inwestycyjne obu Uniwersytetow, tak, aby poprawiajac
warunki nauki i pracy oraz stan techniczny budynkéw nie
traci¢, badz tez zachowa¢ w mozliwie najwiekszym stopniu
ich wartosci historyczne i artystyczne. Obserwowane na Mia-
steczku Akademickim przyktady roznych metod postepowania
z architektura i wystrojem budynkow pokazuja, ze mozliwe jest
dostosowywanie ich do wspotczesnych wymagan uzytkowych
bez zbytniej ingerencji w ciekawe formy architektoniczne.
Takimi przyktadami mogg by¢ wspomniany juz remont tzw.
Domu Profesorskiego oraz remonty socrealistycznych budyn-
kow dydaktycznych UP przy ulicy Akademickie;.

4. Mozliwosci ochrony zespotu i poszczegolnych
budynkoéw Miasteczka Akademickiego
w aktualnym stanie prawnym

Lubelskie Miasteczko Akademickie — caly zespot, jak
i jego poszczegdlne elementy czy pojedyncze obiekty w ak-
tualnym stanie prawnym mogg by¢ chronione zaréwno jako
zabytki, jak i jako dobra kultury wspotczesnej. Czas powsta-
nia Miasteczka sktania do traktowana go raczej jako dobra
kultury wspdtczesnej niz jako zabytku, cho¢ warto zauwazyc,
ze zarowno ukfad urbanistyczny miasteczka jak i niektore
wchodzace w jego sklad budynki (m.in. stary budynek K-
zyki, tzw. Mata Chemia czy najstarsze akademiki) sg starsze
niz najmtodsze obecnie obiekty wpisane w Polsce do rejestru
zabytkow. Takze mozliwy zakres ochrony, jaki w aktualnym
stanie prawnym dotyczy zabytkow, szerszy niz w przypadku
dobr kultury wspotczesnej rowniez w przypadku zabytkow
niewpisanych do rejestru a ujetych w gminnej ewidencji zabyt-
ku, moze by¢ przestankg do préby traktowania przynajmniej
najcenniejszych obiektéw Miasteczka jako zabytkow - by tym

18 Tamze, s. 185.
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samym skuteczniej i szybciej obja je przynajmniej czeSciows
ochrong.

W przepisach ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o plano-
waniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2003 1. nr
80 poz. 717 z pozniejszymi zmianami) dobra kultury wspot-
czesnej zostaly zdefiniowane jako niebedgce zabytkami dobra
kultury, takie jak pomniki, miejsca pamieci, budynki, ich wnetrza
i detale, zespoty budynkdw, zatozenia urbanistyczne i krajobrazo-
we, bedgce uznanym dorobkiem wspotczesnie zyjgcych pokoler,
jezeli cechuje je wysoka wartos¢ artystyczna lub historyczna®.

Nalezy tu zaznaczy¢, ze wystepujace w polskim prawie
definicje dotyczace poje¢ zabytku i dobra kultury wspotcze-
snej nie s3 do konica roztaczne, tj. istnieje mozliwos¢ wg tych
definicji uznac ten sam obiekt za zabytek (Swiadectwo minionej
epoki bgdz zdarzenia), jak i dobro kultury wspotczesnej (uzna-
ny dorobek wspdtczesnie zyjgcych pokoleni). Uzyte w ustawie
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym pojecie ,,nie
bedace zabytkami” nie jest sprecyzowane. Z analizy wystepo-
wania w ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami
pojecia ,,zabytek” mozna wnioskowac, ze nie nalezy pod tym
pojeciem rozumiec tylko obiektéw wpisanych do rejestru, ale
rowniez obiekty uwzglednione w gminnej ewidencji zabytkow
oraz inne obiekty historyczne®. Pojecie ,,zabytek” w ustawie
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym nie od-
nosi si¢ do czasu powstania obiektu, ale do faktu objecia go
ochrong i/lub ujecia w gminnej ewidencji zabytkow. Nie jest
wiec sprecyzowane, czy np. nieobjety dotychczas zadng formg
ochrony i nie znajdujacy si¢ w gminnej ewidencji zabytkow
obiekt wzniesiony w 1955 roku powinien by¢ chroniony jako
dobro kultury wspotczesnej, czy tez jako zabytek.

W odniesieniu do ustalenia ochrony w miejscowym pla-
nie zagospodarowania przestrzennego przepisy nie rozr6zniaja
sposobdw ochrony zabytkow nie wpisanych do rejestru i dobr
kultury wspotczesnej — roznica tkwi w nazwie obiektu, za$
zakres ochrony kazdorazowo zalezy nie od przepisow ustawy,
ale od tresci ustalen zawartych w miejscowym planie zago-
spodarowania przestrzennego. Z jezykowego punktu widzenia
rozroznienie to wydaje si¢ by¢ zasadne, poniewaz ,zabytek”
jest w jezyku polskim okre$leniem obiektu o co prawda nie-
okreslonym Scisle, ale jednak pewnym wieku, za$ jako dobra
kultury wspotczesnej moga by¢ obejmowane ochrong rowniez
obiekty catkowicie wspotczesne, jednak rozroznienie to w za-
sadzie nie ma wptywu na zakres ochrony w miejscowym pla-
nie zagospodarowania, ani na przysztg ochrone obiektu, nic
bowiem nie stoi z prawnego punktu widzenia na przeszkodzie,
aby obiekt chroniony w miejscowym planie zagospodarowa-
nia przestrzennego jako dobro kultury wspotczesnej zostat po

19 Art. 2 pkt 10 ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i za-
gospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2003 ., nr 80 poz. 717
z pdZn. zmianami).

20 Podobnie szeroko interpretuje zakres uzywanego w ustawie z dnia
23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.
U. 22003 r. Nr 162, poz. 1568 z p6zn. zmianami) m.in. K. Zalasif-
ska, Charakter prawny zaleceri konserwatorskich, ,Kurier Konserwa-
torski”, 6/2010, s. 12.
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uptywie pewnego czasu objety Scislejsza ochrong przez wpis
do rejestru zabytkow.

Réznica w zakresie ochrony dotyczy innych form
ochrony niz ustalenie ochrony w miejscowym planie zagospo-
darowania przestrzennego. Po nowelizacji ustawy o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami z 2010 roku?' pojawita sie
mozliwos¢ ochrony na etapie wydawania decyzji o warun-
kach zabudowy oraz pozwolenia na budowe zabytku ujetego
w gminnej ewidencji zabytkdw, a niewpisanego do rejestru.
W przypadku dobr kultury wspotczesnej mozliwosci takich nie
ma. Jedyng mozliwg dla nich prawng formg ochrony pozostajg
ustalenia w miejscowym planie zagospodarowania przestrzen-
nego. Specyficzny charakter ochrony okreslonej w ustaleniach
miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego, ogra-
niczony do zakresu regulacji planu - zagadniefi wchodzacych
w sktad pojecia tadu przestrzennego i co za tym idzie niemozli-
woS¢ ochrony za pomocg tej formy prawnej wnetrz budynkow
i ich wystroju, jest kolejng przestanka za postulowaniem trak-
towania najcenniejszych obiektow Miasteczka jako zabytkow.
Tylko za pomocg stosowania form ochrony prawnej odnosza-
cych si¢ do zabytkéw mozna ochroni¢ np. charakterystyczny
wystroj wnetrz niektorych budynkow z terenu Miasteczka.

Nieostre i dyskusyjne jest uzyte w ustawowej defini-
cji dobra kultury wspotczesnej pojecie ,uznany dorobek”.
Przepisy nie precyzuja przez kogo i w jakich okolicznosciach
uznany ma by¢ obiekt, aby mdgt spetni¢ ustawowa definicje
dobra kultury wspotczesnej i tym samym by kwalifikowat sie
do ochrony. Rozumienie jezykowe, przytaczane za Stownikiem
Jezyka Polskiego (red. M. Szymczak, t. I, PWN, 1981) ,,gfosny,
znakomity, majgcy ugruntowang, wyrobiong dobrg opinie”, jest
raczej trudne do uzycia w przypadku obiektow mtodych, kto-
re, poza rzadkimi wyjatkami, w spotecznym odczuciu nie nio-
sq niemal zadnych pozytywnych wartosci. Problem uznania
obiektu nalezatoby zatem przesuna¢ w sfere opinii w ramach
pewnych grup zawodowych, np. architektow czy historykow
sztuki - osob, ktore s3 w stanie doceni¢ wartos¢ obiektu nie
bedacego dla danej spotecznosci niczym szczegolnie cennym.
Pewnym wskazaniem mogg by¢ takze uzyskiwane przez twor-
cOw obiektu nagrody i wyrdznienia oraz opisywanie obiektu
w literaturze przedmiotu. Ze wzgledu jednak na niewielki jak
dotad stopien opracowania architektury i sztuki powojennej
nie powinno si¢ wytacza¢ obiektéw nie nagradzanych ani ta-
kich, ktorych dotychczas nie uwzgledniano w literaturze.

W przypadku lubelskiego Miasteczka Akademickiego
sprawa uznania jego wartosci przedstawia sie do$¢ interesuja-
co. llos¢ publikacji na temat Uniwersytetu i jego zespotu urba-
nistyczno-architektonicznego, jakie wydawano szczegdlnie
w latach 60-tych i 70-tych XX wieku i w ktorych podkre-
Slano wyjatkowos¢ zatozenia na tle 6wczesnych polskich
inwestycji akademickich nie przetozyta sie na dzisiejsza
swiadomos¢ wartosci zespotu. Uniwersytet Marii Curie-Skto-
dowskiej wielokrotnie potrafit podkresla¢ unikalnosc i walory

2 Ustawa z dnia 18 marca 2010 r. o zmianie ustawy o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami oraz o zmianie niektérych innych
ustaw (Dz. U. z 2010 r.,, Nr 75, poz. 474)
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swojego zatozenia urbanistyczno-architektonicznego. Szcze-
golnie w latach 60-tych i 70-tych XX wieku ukazywaly si¢
kolejne publikacje na temat budynkéw Uniwersytetu, gtow-
nie autorstwa Zdzistawa Kowalskiego, z najbardziej obszerng
praca tegoz autora ,,Miasteczko akademickie w Lublinie: histo-
ria, architektura, ekonomia”, wydang w 1972 roku, na czele?.
Obiektom powstajacym dla UMCS poswiecano uwage takze w
publikacjach branzowych, np. gmach rektoratu zostat uwzgled-
niony w szerokiej publikacji Przemystawa T. Szafera ,Wspot-
czesna architektura polska”, wydanej w Warszawie w 1988 roku.
W L 60-tych i 70-tych XX wieku budynki miasteczka stano-
wity jeden z gtownych tematow pocztéwek lubelskich, zarow-
no wydawanych przez Ruch, jak i pdZniej Krajowa Agencije
Wydawniczg. Miasteczko byto takze wielokrotnie ukazywane
w albumach i przewodnikach o Lublinie, firmowanych przez
takich autorow, jak Henryk Gawarecki i Czestaw Gawdzik®
czy Edward Hartwig. Miasteczko rowniez dzi$ jest trakto-
wane jako istotny element krajobrazu Lublina, wart uwagi
i zwiedzenia®. Fakt ilosci publikacji, w ktorych podkreslano
walory lubelskiego zatozenia, ukazuje lubelskie Miasteczko
jako dzieto uznane juz przez wspotczesnych i niewatpliwie
jedno z najwazniejszych, jesli nie najwazniejsze, powojenne
zatozenie urbanistyczno-architektoniczne w Lublinie. Bu-
dynki UMCS stawaly sie takze tematami wystaw w Muzeum
UMCS: w 1999 roku wystawy o budynkach Uniwersytetu, za$
w 2008-2009 roku wystawy przygotowanej przez stowarzy-
szenie Forum Rozwoju Lublina o modernizmie w Lublinie
w latach 1930-1980.

Z duz iloscig publikacji kontrastuje dzisiaj zaznaczony
wyzej brak swiadomosci wartosci Miasteczka wsrod miesz-
kancow Lublina, pracownikow uczelni i ich studentéw. Obok
dziatann prawnych, majacych na celu ochrone zachowanych
wartosci Miasteczka powinny mie¢ miejsce dziatania promo-
cyjne i PR dotyczace tej problematyki.

5. Zakonczenie

Najcenniejsze historycznie, artystycznie i z punktu wi-
dzenia znaczenia ideowego dla uczelni budynki skupione przy

2 Wymieni¢ warto rOwniez, ze wzgledu na interesujace informacje
i materialy ikonograficzne inne publikacje Z. Kowalskiego: Dziel-
nica Uniwersytecka w Lublinie, Lublin 1964; 25 lat rozwoju pan-
stwowych wyzszych uczelni w Lublinie: fakty i liczby, Lublin 1969;
Narodziny pierwszego uniwersytetu Polski Ludowej: dla upamitnie-
nia trzydziestej pigtej rocznicy powotania Uniwersytetu Marii Curie
Sktodowskiej w Lublinie 1944-1979, Lublin 1979 (wybor dokumen-
tow i materiatéw Zrodtowych opracowany wraz z S. Flanczewska);
Biblioteka Gtowna Uniwersytetu Marii Curie Skfodowskiej w Lubli-
nie: przewodnik, Lublin 1980 (wraz z J. Olczak).

M.in. szczegélnie ciekawe materialy zawarto w opracowaniu
H. Gawareckiego i Cz. Gawdzika, Lublin. Krajobraz i architektura,
Warszawa 1964.

Jako przyktad moze stuzy¢ to, iz Miasteczku poswiecono jedng
z czeSci Spacerownika wydawanego jako dodatek do lubelskiego
wydania ,Gazety Wyborczej” w 2007 roku (Spacerownik. Lublin
Akademicki, dodatek do ,Gazety Wyborczej”, 19. 05. 2007, opr.
M. Bielecka-Hotda i B. Nowak).

2

2
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Placu M. Curie-Sktodowskiej i ul. Radziszewskiego powinny
by¢ traktowane przez Uniwersytet, jak i miasto - jako istot-
ne $wiadectwa rozwoju Lublina i jego chlubnych naukowych
tradycji. Zwthaszcza budynki Rektoratu (z wydziatami Prawa
i Ekonomicznym), Biblioteki i Chatki Zaka moga stac sie
swoistym symbolem chlubnych tradycji kulturowych UMCS
(a takze UP) - i jego dziedzictwa architektonicznego. Uniwer-
sytet zaktadany od podstaw w 1944 roku otrzymat rzadki jak
na owe czasy w Polsce zespot urbanistyczno-architektoniczny,
ktorego bardzo waznym elementem - formalnie i treSciowo -
byty i s3 wymienione budynki. Z pewnoscig istotne jest, aby
wazne instytucje naukowe Lublina pielegnowaty najbardziej
chlubne czesci swego wyjatkowego dziedzictwa — w tym bu-
dynki o wysokich wartosciach artystycznych, a zwlaszcza nie-
jako uswiecony tradycijq jednego z najwazniejszych osrodkow
kulturalnych powojennego Lublina - budynek Chatki Zaka,
swoisty symbol lubelskiej kultury studenckiej.

Nie bez znaczenia jest tez aspekt PR i marketingowy
takich dziatan. W czasie, gdy na $wiecie i w Polsce mowi sie
coraz glosniej o potrzebie ochrony dziedzictwa architekto-
nicznego drugiej potowy XX wieku - dobry przyktad ptyna-
¢y z UMCS mogtby sie sta¢ znakomitym elementem promocji
Uniwersytetu jako instytucji z tradycjami, ale swiadomej swej
nowoczesnosci i reagujacej na aktualne trendy.

Przyjazny dla studentéw, zaprojektowany w ludzkiej
skali i w ciekawych formach architektonicznych kampus
o interesujgcej historii mogtby by¢ znakomitym atutem promo-
cyjnym UMCS i UP, a zarazem miasta Lublin. By tak si¢ stato,
potrzebna jest jednak ochrona zachowanych jeszcze wartosci
historycznych i artystycznych reprezentowanych przez zespot
i poszczegolne budynki Miasteczka Akademickiego.

Interesujaca analogig do sytuacji lubelskiej jest problem
ochrony powojennych budynkéw uniwersyteckich UJ, po-
ruszany w branzowych opracowaniach powstajacych w Kra-
kowie®. Jezeli ochrona poznomodernistycznych budynkow
jest dyskutowana w odniesieniu do UJ, uczelni posiadajace;
nie znajdujace analogii na polskim i rzadkie na Srodkowoeu-
ropejskim gruncie tradycje historyczne i zabytkowe obiekty
uniwersyteckie, tym bardziej potrzeba ochrony powojennego
dziedzictwa architektonicznego powinna by¢ aktualna i ro-
zumiana w przypadku lubelskich uczelni wywodzacych sig
z UMCS, funkcjonujacych w wyjatkowej na polskim tle prze-
strzeni lubelskiego Miasteczka Akademickiego.

% W opublikowanym przez matopolski Urzad Marszatkowski Atla-
sie dobr kultury wspotczesnej wojewddztwa matopolskiego, opr.
A. Rozenau-Rybowicz, D. Szlenk-Dziubek i P. Biatoskorksi, Krakow
2009, znalazty sie m.in. Dom Studentek UJ z lat 1962-1964 i Uktad
urbanistyczny Miasteczka Studenckiego z lat 1964-1967 i 1971-
1975, o znacznie mniejszej skali i mniej indywidualnych formach
niz lubelskie Miasteczko Akademickie. Autorzy Atlasu proponuja
obejmie tych obiektow ochrong prawng.
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Fot. 2. Mozaiki w przejsciu migdzy budynkami Wydziatu Ekonomicznego i Wydziatu Prawa, stan obecny.
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Fot. 4. Mozaika w hallu parteru budynku tzw. Duzej Chemii, stan obecny.
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Fot. 6. Fragment potudniowej elewacji budynku tzw. Duzej Chemii po termomodernizacji, stan obecny.



178 ,
[I"] Hubert Macik

Fot. 7. Chatka Zaka, skrzydto z saly widowiskows, elewacja od strony ul. Radziszewskiego, stan obecny.



W pracy Edwarda Mozejki, Realizm socjalistyczny. Teo-
ria. Rozwdj. Upadek czytamy: ,Wydaje sie, ze poSmiertne zycie
realizmu socjalistycznego jest znacznie ciekawsze i wywotuje
bez poréwnania wieksze zainteresowanie niz jego rzeczywiste
istnienie w ciggu pot wieku.”'Faktem jest, ze od czasu ksigz-
ki Wojciecha Wtodarczyka Socrealizm. Sztuka Polska w latach
1950-1954 ukazato si¢ wiele opracowan i studiow, omawia-
jacych okres stalinizmu w sztuce pod katem nie tylko sztuk
plastycznych, lecz takze literatury, muzyki itp. Poza wymienio-
nym Mozejka wymienmy dla przyktadu Tomasza Gryglewicza
Komunizm w sztuce polskiej, Krzysztofa Stepnika i Magdaleny
Piechoty Socrealizm. Fabuty-komunikaty-ikony. Realizm socjali-
styczny w Polsce z perspektywy 50 lat, az po ostatnig Ewy Toniak
Olbrzymki. Kobiety i socrealizm. Do tego dochodzg oczywiscie
liczne artykuty, krytyki, recenzje z wystaw itp.2

W moim wystapieniu nie zamierzam podsumowywac
powyzszych opracowaf,czy proponowal jakie§ nowe inter-
pretacje. Pragne natomiast zwrdci¢ uwage na pewne bfedne
- wedtug mnie - widzenie socrealizmu, szczegélnie w szer-
szym odbiorze spotecznym, tworzenie mitéw niezgodnych
z rzeczywistymi faktami. S3 one wynikiem, jak i sam socre-
alizm widzenia i osadzania tych zjawisk wytacznie w kryte-
riach politycznych.

Mit pierwszy, nazwatbym ikonograficznym. Jest to roz-
powszechnione w szerszym odbiorze mniemanie, ze ikonogra-
fia dotyczaca pracy fizycznej (gornicy, hutnicy, zniwiarze itp)
wystepowata tylko w sztuce ZSRR i krajach demokracji ludo-
wych. Jest to oczywisty nonsens, skoro sztuka od czasow rewo-
lucji przemystowej petna jest tego rodzaju tematyki poczawszy
od Kamieniarzy Gustawa Courbeta, poprzez tworczos¢ Adolfa
Menzla, Constantina Meuniera i wielu innych. Sceny rzezbio-
ne przez Pawta Malinskiego na warszawskim Pomniku Drogi
Brzeskiej (1825) to tylko jeden z przyktadéw.* Fakt powszech-
nosci tej tematyki w sztuce XXw.nie oznacza, jak wielu sadzi,
ze wystepowata ona wylacznie w tzwkrajach totalitarnych.
Petno jej byto np.w sztuce Francji, czy Belgii.

! Edward Mozejko, Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwéj. Upadek.
Universitas, Krakow 2001 s.
2 Wojciech Whodarczyk, Socrealizm. Sztuka Polska w latach 1950-
1954. Libella, Paris1986;Tomasz Gryglewicz, Komunizm w sztuce
polskiej, 2005; Krzysztof Stepnik, Magdalena Piechota, Socrealizm.
Fabuty-Komunikaty-ikony, UMCS Lublin 2006; Ewa Toniak, Ol-
brzymki. Kobiety i socrealizm. Korporacja Halart, Krakow 2008.
Irena Grzesiuk-Olszewska, Warszawska rzezba pomnikowa, Neri-
ton, Warszawa 2003 s.44-46
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MIEDZY MDM A MINNEAPOLIS.
O KILKU MITACH
SOCREALIZMU

Andrzej K. Olszewski

Szczegolng uwage nalezy zwrdci¢ na Stany Zjednoczo-
ne, gdzie roosveltowski program Federal Art Project wrecz pro-
gramowo sprzyjat tego rodzaju tematyce, za$ o czym wielu nie
wie, wplywy lewicy byly bardzo silne.* Wojciech Wtodarczyk
pisat:,,Rozpatrujac dorobek malarski lat 30-tych XX wieku,
a wiec momentu oficjalnych narodzin socrealizmu, przykta-
dow podobnych do malowidet socrealistycznych znajdujemy
bardzo wiele, mozna powiedzie¢, ze zastanawiajaco duzo. Dwa
przeciwstawne sobie,przynajmniej w deklaracjach, systemy
totalitarne, niezalezne od obowigzujacych poza ich granicami
teorii estetycznych, realizowaty podobny kanon sztuki. Aby nie
upraszcza¢ porownania, nalezy przypomnie¢ malowidta reali-
zowane pod egidg demokratycznej administracji Roosevelta.S3
niemal identyczne z malarstwem w Zwigzku Radzieckim.Zr6-
dta tego zjawiska nie znajdujq si¢ oczywiscie w latach 30-tych.
Zjawisko to jest pochodng olbrzymiego procesu formowania
sie nowej struktury spotecznej, ktorg historycy wspotczesni
i socjologowie nazywaja <demokracjami masowymi>.” Bez
narzucania oficjalnie obowigzujacej doktryny, pewne zbiezno-
Sci w ideologii sa tu widoczne. Amerykanski badacz Federal
Art Projects Jonathan Harris pisal, ze program ten ,,uprawiat
jawna polityzacje kultury [...] panstwo, podobnie jak w Zwigz-
ku Radzieckim, nadzorowato caty wytwdrczos¢ artystyczng”.®
Susan Ware uwazata, ze chodzito o przetamanie elitarnosci
sztuki, w efekcie czego, jak pisat Christopher de Noon miaty
by¢ ,,duchowe i estetyczne wartosci sztuki dostepne mozliwie
najwiekszej liczbie ludzi.”” Awangarda komunizmu, ktérg byli
malarze meksykanscy malowali komunistyczne emblematy,
znany jest epizod monumentalnego fresku z Leninem autor-
stwa Jose Clemente Orozco w Rockefeller Center.® Oczywiscie
nie nalezy¢ popadac w przesade i za wszelkg cene szukac so-
crealizmu w Ameryce, cho¢ termin social realism funkcjonuje
tam jako forma sztuki o tematyce spotecznej. Wydaje sie jed-
nak, ze gdyby monumentalny cykl obrazow Thomasa Hard

4+ Monika Nimszke, Federal Art Project jako forma mecenatu paristwo-
wego lat 30-tych w Stanach Zjednoczonych Ameryki. Praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof.Andrzeja K.Olszewskiego przy
katedrze Historii Sztuki. Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego, Warszawa 2000.

Wiodarczyk, op.cit.,s.20

Nimszke, op.cit.,s.4

tamze, .5

Andrzej K. Olszewski, Budynek Radio Corporation of America
w zespole Rockefeller Center i jego program ideowy, w: Marmur
Dziejowy. Studia z Historii Sztuki. Poznanskie Towarzystwo Przy-
jaciot Nauk, Poznan 2002, s.511-523.

® u o o



180 . .
l:‘ Andizej K. Olszewski

Bentona Dzisiejsza Ameryka (1930-1931) powstat w Zwigzku
Radzieckim, z pewnoscig ze wzgledu na dynamizm tematyki
przemystu i pracy zyskatby oficjalne uznanie. Edward Mozejko
tak ocenia opinie M. C. Bowna - autora pracy,

Socialist Realism Painting :,,Autor zebral ogromny mate-
rial zawierajacy 544 reprodukcje malarstwa socrealistycznego
i co ciekawsze, nie potraktowat tego zjawiska jako symptomu
totalitaryzmu w sztuce (wbrew przytoczonym przez siebie przy-
ktadom $wiadczacym o tym, ze malarze pracowali czesto pod
naciskiem stuzb bezpieczenstwa i za niewtasciwe przedstawia-
nie Stalina przyptacali niekiedy zyciem), lecz uznat je za czgs¢
<wspaniatego ruchu malarstwa realistycznego w dwudziestym
wieku>".? Wydaje sie, ze tu lezy istota sporow interpretacyj-
nych. Gdyby w gruncie rzeczy odrzuci¢ agresywng i prymityw-
ng agitacje polityczna, to zostanie po prostu lepsze, lub gorsze
malarstwo realistyczne, ktorego nastawiona na awangarde hi-
storia sztuki wspotczesnej nie dostrzegata, lub miata za nic.

Podobne kontrowersje budzi tez architektura projekto-
wana w roznych formach tradycji klasycznej. Juz od poczatku
XX w. wystepowaly najrozmaitsze warianty ,,uproszczonego
klasycyzmu”, lub wrecz tradycja akademicka. Szczegdlnie za$
w latach 20-tych i 30-tych.! Faktem jest, Ze systemy totalitar-
ne uwazaly te tradycje za najbardziej odpowiednia dla swych
ideologii, lecz nie zawsze byta to reguta narzucona przez dok-
tryne. Formy te wystepowaly szczegdlnie w latach 30-tych tak
w Ameryce,jak i we Francji, Belgii, czy Polsce. Niejednokrotnie
styszatem opinie, ze gmach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie to architektura ,,faszystowska”. Jest to typowe przyczepia-
nie politycznych etykietek, poza wiedzg i widzeniem. Przykta-
dow takich mozna podac bardzo wiele.

Drugi mit zwigzany z socrealizmem jest duzo groZniej-
szy. Nazwatbym go mitem wytacznego stylu dla catego PRL
-u, to za$ prowadzi do fatszerstwa historii. Tak niestety sadzi
niemata czesS¢ spoteczenstwa. Monika Matkowska pisata przed
kilku laty, ze : ,W mniemaniu wigkszosci mtodych, socrealizm
trwat tyle lat, co Polska Ludowa. Czyli nie piec... ale ponad
czterdziesci. Nie tylko stabo znajg historig, macg im w glowach
rowniez madrosci z Internetu. [...] Nic wige dziwnego, ze we-
dtug ludzi urodzonych w latach 70. i 80. socrealizm to jedyny
oryginalny styl, jakim wyr6zniata si¢ sztuka powojennej Pol-
ski.”"Podobnie Matgorzata Lisowska — Magdziarz, stwierdza,
7e ,wielu mtodszych uzytkownikow kultury utozsamia so-
crealizm z catym PRL”.2 Ten sposob oceny wynika z obecnie
jednostronnego i wylgcznie negatywnego oceniania catego
PRL-u (takie myslenie przypomina czasy stalinowskie), co jest
odnosnie do sztuki nonsensem. Sztuka i kultura w PRL-u roku
19501 1960 to zupetnie inne $wiaty, zasadniczo wyrdzniajace
PRL sposrod tzw. demokracji ludowych. Gdyby przyjac takie

’ Mozejko, o.cit.,s.309

1 Franco Borsi, The Monumental Era.European Architecture and De-
sign 1929-1939. Lund Humphries London.

1 Monika Matkowska,, Gdy serce bito jedno, ,,Rzeczpospolita”2003
nr.87 s.A10.

12 Matgorzata Lisowska — Magdziarz, Socrealizm bez warto$ciowania.
Fascynacja socrealizmem w tekstach kultury popularnej w Polsce
po 1989 roku, w: Stepnik, Piechota, Socrealizm...op.cit.,s.428

$mieszne stanowisko wynikajace z braku wiedzy i widzenia
czegokolwiek, to by oznaczato, ze Pomnik Przyjaini Polsko-
Radzieckiej (1954) i Portret Wielokrotny (1967) Aliny Szapocz-
nikow nalezg do socrealizmu,jako ze powstaty w PRL-u; albo
Tadeusza todziany Kolejarz na MDM (1952) i syntetyczna
w formie abstrakcyjnej Rzezba przydrozna (1957); dodajmy
jeszcze na tymze MDM-ie Hutnika Jerzego Jarnuszkiewicza
i jego piekna forma przestrzenna Glob w Elblagu (1965).1
Aleksander Kobzdej, za ktorym niczym jakas zmora wlecze sie
Podaj cegle, nalezat od konca lat 50-tych do czotowki przed-
stawicieli informelu.

Trzeci z kolei mit socrealizmu, to czasy nam najnowsze
(czy jest to mit zweryfikuje czas). Dotyczy on zywotnosci so-
crealizmu w czasie obecnym. Tak uwaza Matgorzata Lisowska
- Magdziarz, ktora widzi tradycje kodow socrealistycznych
miedzy innymi w reklamie. Autorka tak pisze o komunika-
tach reklamowych: ,j[...|na kontrascie z socrealizmem (m.in.)
oparto kampanie, wprowadzajacg napdj owocowy frugo; sie¢
supermarketow Carrefour<§wictowata zwycigstwo niskich
cen> umieszczajac na billboardach obrazy bedace wyraznymi
intertekstualnymi nawigzaniami do stynnych dziet malarskich
socrealizmu (np. Na rusztowaniu Stefanowskiego, Slubowania
Siewierskiego, Manifestacji pokojowej mtodziezy Krysinskiej).
Polar oferowat <po rewolucyjnej cenie zmywarki dla ludu
i przy jego najczynniejszym udziale>, a firma Seat zachgcata
do kupowania samochodow<rewolucyjnymi dekretami> przy
pomocy m.in. fotomontazy wykorzystujacych powszechnie
(w tej czesci Europy)znane fotografie pozdrawiajacego lud
Lenina. Wycinki z socrealistycznych kronik filmowych uza-
sadniaty potrzebe jedzenia chleba chrupkiego Wasa. Typowy
socrealistyczny chor meski w charakterystycznych krawatach
i fryzurach wySpiewywat <Atlasu sife czynem glos> - reklamu-
jac w telewizji klej budowlany”." Niewatpliwie jest w tym duzo
racji, choc jest tez faktem, Ze pewne czynnosci i towarzyszace
im gesty moga by¢ tylko takie a nie inne. Gest cztowieka z to-
pata zawsze bedzie taki sam. Jest przeciez sprawa oczywista, ze
ideowa funkcja obrazu, czy rzezby w konwencji socrealistycz-
nej nie lezy w jego formie, lecz politycznej deklaratywnosci.
Forma ta jest nadal zywotna i ponadto przez szerokie masy po-
zadana, chot tres¢ stoi jak najdalej od deklaracji politycznych.
Wystarczy przypomnie¢ tu malarstwo, czy rzezbe pomnikowa
poswiecong wybitnym postaciom, np. papiezowi.

W wywiadzie przeprowadzonym przez Lukasza Radwana
z czotowym przedstawicielem dobrej rzezby realistycznej Maria-
nem Koniecznym i ztosliwie zatytutowanym ,,Jan Pawet Lenin”
czytamy: ,,U stop pomnika w Licheniu pierwotnie miata by¢
tylko umieszczona postac ksiedza. Ale artysta ustyszat, ze skoro

3 Wspotczesna forma plastyczna w pejzsazu miasta w Polsce. Kata-
log. Wstep Matgorzata Szelepin, Wroctaw Muzeum Architektury
1974; Katarzyna Skolimowska, Rzezba architektoniczna Warszawy
lat 50.XX wieku. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof.
Andrzeja K. Olszewskiego katedrze Historii Sztuki Akademii Teolo-
gii Katolickiej (UKSW) 1999

14 Matgorzata Lisowska - Magdziarz, Socrealizm bez warto$ciowania.
Fascynacja socrealizmem w tekstach kultury popularnej w Polsce
po 1989 roku, w: Stepnik, Piechota, Socrealizm..., s. 434.



<lud Bozy wznosi Panu $wigtynie, to wtasnie lud nalezy upa-
mietni¢> - No i zrobitem ptaskorzezby — opowiada Konieczny.
Ludzie uwiecznieni na $cianach cokotu nie r6znig sie niczym
od proletariackich bohateréw utrwalanych w kamieniu i spizu
we wezesnym PRL. Tak jak i tam, tak i tutaj lud pcha taczki, na
nogach ma gumiaki, a na gtowach berety- To s3 przeciez realne
rzeczy, nadal buduje si¢ w gumiakach - thumaczy Konieczny.>
[...] Estetyka pozostaje mniej wiecej ta sama, zmieniajg sie tylko
bohaterowie. Posagi Lenina i jego towarzyszy ustapity miejsca
ksiedzu Popietuszce, Pitsudskiemu i przede wszystkim Janowi
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Pawtowi II. Ich uroda jest zwykle odwrotnie proporcjonalna do
pompy, z jaka s3 odstaniane”".

Kochana przez lud konwencja byta i jest w gruncie rze-
czy zywa przez cafe dziesieciolecia. Polityczne nakazy i hasta
narzucily jej swego czasu role politycznej propagandy. Odrzu-
cenie tych naleciatosci pozwoli zajac si¢ sprawami tak formy,
jak i tresci, wyeliminowa¢ nieudolne i toporne kicze, oraz na-
bra¢ do sprawy wiasciwego dystansu juz bez mitow.

Niniejszy tekst zostat opublikowany w pracy: ,,Rzezba” w archi-
tekturze, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Wyszyiiskiego, 2008.

Fot. 1. Pawet Malifiski, Pomnik Budowy Drogi Brzeskiej 1825, Warszawa ul. Grochowska

5 Bukasz Radwan, Jan Pawet Lenin,”Wprost” 2006 nr.44, s.114-115
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Fot. 3. F. van Hoof, Gornictwo, Bruksela Pawilon Wystawowy 1935



Fot. 5. Budowa Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej 1952

Fotografie: Andrzej K. Olszewski
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Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges war Berlin
eine Triimmerlandschaft. Die Schuttmenge betrug 1945 rund
75 Millionen Kubikmeter, davon allein im Westteil etwa
45 Millionen Kubikmeter. Auch die zentralen Griinanlagen
und groRen Volksparke wie der Tiergarten, der Friedrichsha-
in und der Humboldthain waren durch Kampthandlungen
verwiistet, von Schiitzengriben durchzogen oder durch Bun-
kerbauten entstellt und schlieSlich infolge des Holzbedarfs
wihrend des kalten Winters 1945/46 auch noch weitest-
gehend baumlos. Zahlreiche innerstidtische Parkanlagen
dienten - wie besonders der Tiergarten der gartenbaulichen
Nutzung.

Triimmerbegriinungen - Umgestaltung
im Friedrichshain und Humboldthain

In seiner Funktion als Leiter des Hauptamtes fiir Griin-
planung und Gartenbau des Magistrats von Grof-Berlin
(1945-1950) leistete der Garten- und Landschaftsarchitekt
Reinhold Lingner (1902-1968) fundamentale Vorarbeiten und
Beitrige fiir deren Wiederherrichtung. Von ihm stammen be-
deutende stadt- und landschaftsplanerische Ideen fiir die Wie-
derherstellung und Neugestaltung der zerstorten Volksparke.
Unter seiner Leitung war im Hauptamt fiir Griinplanung und
Gartenbau auch ein Plan zur Unterbringung von Trimmer-
schutt im Stadtgebiet erarbeitet worden. Danach sollten zu
Recht aus Gkologischen Griinden, - und um ,,Jandschaftliche
Gegebenheiten nicht zu verwischen“ die Triimmerberge nicht
in der von der Spree durchflossenen Niederung des Urstrom-
tals, seinen Nebentilern und in den Eiszeitrinnen sondern
vornehmlich auf den Hohen und am Rande des Barnim und
des Teltow angelegt werden; vorhandene Hohenunterschiede
wollte er dabei noch akzentuieren.! Schon frithzeitig begann
man, die gesprengten Hochbunker in den innerstidtischen
Parks mit Trimmerschutt anzufiillen. Lingner regelte in Ver-
bindung mit den Amtsleitern der Bezirke die Schiittung der
Profile und die Bepflanzung der Trimmerberge.

Auch der von Stadtgartendirektor Gustav Meyer (1816-
1877) schon 1846-48 geschaffene - und 1874 erweiterte Volks-
park Friedrichshain war wihrend des Zweiten Weltkriegs
durch den Bau zweier Bunker fiir die Flieger-Abwehrkanonen
und durch die Kampfhandlungen zum Teil zerstort und ver-

! Reinhold Lingner: Die Unterbringung unverwertbaren Triimmer-
schuttes in Berlin als Problem der Stadtplanung in: Planen und
Bauen, Bd.4, Nr. 5, Mai 1950, S. 158-162.

DENKMALWERTE VOLKSPARKANLAGEN IN
OST UND WEST. GRUNPLANUNG IN BERLIN
ZWISCHEN KRIEGSENDE UND MAUERBAU

Gabriele Schulz

wiistet worden. Nach der 1946 erfolgten Sprengung der Bun-
ker im Friedrichshain und ihrer Einschiittung mit 2,1 Millio-
nen Trimmerschutt, der iberwiegend aus den angrenzenden
Wohngebieten stammte, entstanden die beiden den Alten
Hain heute markierenden Hiigel von 78- und 67 Meter Hohe.
Die Neugestaltung des Parks mit einer verinderten Gelinde-
modellierung ist einer ,,Entwurfsunterlage des Hauptamtes
fir Griinplanung und Gartenbau von 1947 zu entnehmen.
Der Entwurf Volkspark Friedrichshain stellt eine Ideenskizze
ohne Darstellung des z. T. zerstorten Mérchenbrunnens dar,
die Lingner zugeschrieben wird. Er bildete die Grundlage fiir
die noch heute ablesbare Raumstruktur. Ein talartiger, nur
locker bepflanzter und von Geholzsdumen gerahmter Wie-
senzug fithrt darin - von der Friedenstrae um den Groen
Bunkerberg herum - bezieht die beiden Teiche ein und endet
am siidlichen Parkeingang. Lingner zeigte mit seiner wegen
statischer Risiken nicht realisierten Ideenskizze fiir ein Terras-
sencafe auf dem Bunkerberg neue Gestaltungsmoglichkeiten
auf, wobei er auch zwei Flaktiirme bewahren wollte.

In Westberlin wurde Ende 1948 Fritz Witte (1900-
1972), der zuvor bei Lingner gearbeitet hatte, zum Leiter der
Abteilung Griinflichen und Gartenbau beim Westberliner
Magistrat berufen. Witte, 1952 zum Westberliner Gartendi-
rektor berufen, folgte Lingners Grundsitzen beim Umgang
mit Triimmerschutt und dessen Rekultivierung, wie ein Artikel
von ihm iiber die Berliner Triimmerberge und ihre Begriinung
sowie einer von Walter Rossow iiber den Triimmerberg am
Teufelssee zeigen.” Wittes Methode wich nur hinsichtlich
des Pflanzschemas geringfiigig von Lingners Vorgehen ab. Er
bezeichnete die Unmdglichkeit, die Bunkerruinen bis 1949
mit den vorhandenen Geriten abzutragen, als ,,willkomme-
nen Anlaf fir die gleichzeitige Neugestaltung und Wieder-
herstellung der zerstorten Griinanlagen unter planmafiger
Einbeziehung der neu entstehenden Trimmerberge* Um die
bestehenden Hohenunterschiede von 20-30 Metern zu {iber-
winden war eine geschickte Gelindemodellierung erforder-
lich, wobei Rodelbahnen und leicht ansteigende Liegewiesen
mit ihrer Bepflanzung zwischen den neuen Anhohen und

2 Fritz Witte: Grundsitze fiir die Trimmerhalden-Begriinung.
Beispiel: Die West-Berliner Triimmerberge und ihre Begriinung,
in: Bauamt und Gemeindebau 25. Jg., 1952, H. 10, S. 332-337;
ders.: Uber die Berliner Triimmerberge und ihre Begriinung, in:
Garten und Landschaft 62. Jg., 1952, H. 9, S. 8f.;12f.; Walter Ros-
sow: Triimmerberg am Teufelssee, ebd. , S. 7f.
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den zu bewahrenden Parkstrukturen vermitteln sollten. Wie
Lingner, wollte auch Witte durch den bewussten Gegensatz
zwischen dem Griin der Triimmerberge und den herausra-
genden Bunkerresten ,manchem Besucher noch recht lange
Anla zum Nachdenken geben“ und ihn an das ,,vergangene
Unheil“ erinnern.?

Im Humboldthain, dem zweiten 1869-1876 angelegten
Volkspark des Berliner Stadtgartendirektors Gustav Meyer,
war 1941/ 42 ein Flakturmpaar nach Plinen Friedrich Tamms
errichtet worden. Der Kommandoturm an der Gustav Meyer
Allee wurde schon 1947 durch die franzosischen Besatzung-
struppen gesprengt. Von dem Gefechtsturm - einem Hochbun-
ker mit vier Ecktiirmen - blieb nach der dritten Sprengung mit
25 Tonnen Sprengstoff im Dezember 1948 nur der nordliche
Teil mit den zwei Ecktiirmen stehen.* Unter Wittes Leitung
wurden hier bis 1951 etwa eine Million Kubikmeter Triim-
merschutt zur 85 Meter hohen Humboldthéhe angeschiittet,
rekultiviert und mit schnell wachsenden Gehdélzen bepflanzt.
Heute befindet sich hier eine Aussichtsplattform, die einen
Rundblick bietet.

Das Stadtlandschafts-Konzept -
die Ideen Lingners und Pniowers
zur Neugestaltung des Treptower Parks

Hans Scharoun (1893-1972), ab Mai 1945 Stadtrat
fir Bau- und Wohnungswesen, hatte eine Gruppe junger
Architekten - darunter auch Reinhold Lingner und Selman
Selmanagic” (1905-1986) - um sich versammelt und zur Mi-
tarbeit am Aufbau der Stadt in einem ,,Planungskollektiv*
gewonnen. Das Planwerk, der sogenannte ,Kollektivplan®
zielte auf eine neue urbane Struktur einer gegliederten und
aufgelockerten Stadt ab. Die Grundidee des Plans bestand aus
einer dem Verlauf des Urstromtales folgenden ,,Bandstadt“ in
ost-westlicher Richtung, parallel zur Spree von Halensee bis
Treptow reichend. Die Landschaft sollte weitriumig von ra-
sterformig angeordneten Schnellstrafen erschlossen werden,
sodass den Einwohnern iiberall gleichwertige Lebensbedin-
gungen geboten wiirden. Arbeit — und Wohnstandorte sollten
separiert, jedoch in direkter rdumlicher Verkniipfung einan-
der zugeordnet sein. Mafgeblich war dabei die Gkologische
Argumentation der Griinplanung. Lingner wollte das Spree-
Urstromtal und die Rinnen und Senken der Niederung nicht
bebauen und sah an Standorten mit geeigneter Bodenqualitit
offentliches Griin und Kulturlandschaft vor. Auf nihrstoffar-
men Sandboden waren das Zentrum mit Kultur- und Infra-
struktureinrichtungen konzipiert. Die Griinflichen, einge-
schlossen Uferbereiche, offentliche Parks und Griinanlagen,
Spiel- und Sportanlagen, aber auch Kleingirten, Friedhofe
und Waldgebiete, sollten vernetzt und mit Ful8- und Radwegen

3 Fritz Witte, in: Bauamt und Gemeindebau, siche Anm. 2, S. 333.

* Gabriele Schulz: Humboldthain, in: Denkmale in Berlin Bezirk
Mitte Ortsteile Wedding und Gesundbrunnen, Petersberg 2004,
S. 111-113.; Winfried Richard: Die Wiederaufbauplanungen der
Nachkriegsjahre, in: StadtGriin, hrgg. von Vroni Hampf-Heinrich
und Goerd Peschken, Berlin 1985, S. 78-87.

verkniipft, vom Stadtzentrum in die Umgebung Berlins fiih-
ren. Die fruchtbareren Hochflichen von Teltow und Barnim
hielt er fiir geeignet, Wohnsiedlungen mit Girten, Obst- und
Gemiiseanbauflichen, aber auch Krankenhiuser und Spor-
tanlagen aufzunehmen.

Obgleich mehrere Ideen Lingners und Teilziele der
Stadtlandschaft wie die Standorte der Trimmerberge, die
schrittweise weiter verfolgte Freilegung und Begriinung der
Uferzonen und die spitere Vernetzung des Stadtgriins oder die
Nutzung des Tegeler Fliees verwirklicht wurden, scheiterte er
mit seiner zunehmend umstritteneren Gesamtkonzeption, die
fiir den Aufbau Berlins keine Grundlage mehr abgab.’ Zu den
schirfsten Kritikern gehorte Georg Pniower (1896-1960), der
es abwegig fand, wenn die GroBstadt und das Land zu einem
,,Einheitsbrei verriihrt“ wiirden.®

Hans Scharoun wurde nach den ersten freien Wahlen
1946 abberufen. Danach blieb das Planungskollektiv in der
Deutschen Akademie der Wissenschaften zwar erhalten,
wurde jedoch 1949 von der Sozialistischen Einheitspartei
Deutschlands (SED) aufgel6st. Die Partei sah ihr Vorbild je-
doch in der sowjetischen Architektur- und Stidtebauauffas-
sung und distanzierte sich vom ,,Kollektivplan“ Scharouns.
Mit dem 1950 von der Volkskammer der DDR beschlossenen
Aufbaugesetz und den 16 Grundsitzen des Stidtebaus, aber
auch mit der Griindung der Bauakademie setzte ein Umbruch
in der DDR-Baupolitik ein: Von nun an sollten sowjetische
Stadtplanungen, Griinplanungen und architektonische Be-
ispiele aus den Grofstidten der Union der Sozialistischen
Sowjetrepubliken (UdSSR) als Vorbilder dienen.”

Die Griinplanung der DDR war jedoch in den 1950er
Jahren kein integraler Bestandteil der Stadtplanung, ihr Stel-
lenwert war gering. Die Garten und Landschaftsarchitektur
der DDR wurde, ,,da nicht im Sinne der herrschenden Lehre

ideologisierbar, zu einer wenig bedeutenden Nebensache.®

5 Axel Zutz: Griine Moderne passé? Zum 100. Geburtstag von Re-
inhold Lingner (1902-1968) und Hermann Mattern (1902-1971),
in: Stadt + Griin, 2003, H. 3, S. 11-19, zum Stadtlandschafts-
Konzept S. 15ff.

6 Georg Pniower: Bodenreform und Gartenbau, Berlin 1948,
S. 123; Joachim Wolschke-Bulmahn; Peter Fibich: Vom Sonnen-
rund zur Beispiellandschaft. Entwicklungslinien der Landschaft-
sarchitektur in Deutschland, dargestellt am Werk von Georg Pnio-
wer (1896-1960), Beitrige zur riumlichen Planung, Schriftenreihe
des Fachbereichs Landschaftsarchitektur und Umweltentwicklung
der Universitit Hannover, Bd. 73, Hannover 2004, S. 92-97.; Peter
Fibich: Zwischen Riickbesinnung und Neubeginn. Zum Tradi-
tionsverstdndnis Reinhold Lingners (1902-1968), in: Stadt und
Griin, 2003, H. 3, 30-35.

7 Reise nach Moskau. Quellenedition zur neueren Planungsge-
schichte. Institut fiir Regionalentwicklung und Strukturplanung
Erkner Hg., Berlin 1995.

8 FErhard Stefke: Schreiben vom 21.4.1991, zitiert nach Kerstin
Nowak: Reinhold Lingner - Sein Leben und Werk im Kontext der
frithen DDR-Geschichte, Dissertation am Fachbereich Architektur
der Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg, Hamburg 1995,
S.45.



Denkmalwerte Volksparkanlagen in Ost und West. Grinplanung in Berlin zwischen Kriegsende und Mauerbau D

Ausnahmen bilden die Pionier- und Jugenderholungslager’
oder auch Gedenkstitten wie z. B. das Sowjetische Ehren-
mal im Treptower Park, dem letzten der drei bedeutenden
Volksparke des Stadtgartendirektors Gustav Meyer, der 1876
begonnen und 1888 von Meyer Nachfolger, Hermann Mich-
tig, vollendet wurde. Auch das Vorbild der sowjetischen Kul-
turparke wurde zunichst aufgenommen und mafgeblich von
Reinhold Lingner beférdert, unterschied sich aber dennoch
deutlich etwa vom Moskauer Gorki-Park.

Lingner leitete von 1951-58 die Abteilung Griinpla-
nung am Institut fiir Stddtebau der Deutschen Bauakademie
zu Berlin mit der zentralen Projektierungswerkstatt. Er verfas-
ste bereits 1954 Richtlinien fiir die Anlage von Kulturparks.
Zwei Jahre spiter legte er einen Gestaltungsvorschlag fiir einen
wKulturpark Treptow* vor, an dem der Gartenarchitekt Erhard
Stefke mitgewirkt hatte. Der Vorschlag baute auf einem En-
twurf von Walter Hinkeful8 beim Ost-Berliner Chefarchitekten
auf. Den Kern der Anlage sollte Gustav Meyers Volkspark mit
dem anstelle des hippodromférmigen Spielplatzes eingefiigten
Sowjetischen Ehrenmal bilden. Die zentrale Gedenkstatte fiir
die wihrend der Endkidmpfe des Zweiten Weltkriegs gefalle-
nen Sowjetsoldaten war 1946-49 unter Schonung der vorhan-
denen Parkstruktur angelegt worden. Axial zum Eingang des
Ehrenmals hatte Lingner einen geometrischen Rosengarten
mit einem Wasserbecken in der Hauptachse geplant. Hier ent-
stand in den 1960er Jahren ein Rosengarten nach Entwurf
von Hubert Matthes. Der benachbarte Plinterwald sollte als
Waldpark erschlossen — und durch eine Raumfolge grofier von
Ost nach West verlaufender Parkwiesen mit dem Treptower
Park verkniipft werden. Zur geplanten Ausstattung gehorten
ein Kulturhaus und als neue Dominante ein Freilichttheater
fiir 25.000 Besucher, das am Spreeufer etwa in Hohe der Bul-
garischen Strafle gelegen, einen Bezugspunkt fiir eine neue
leicht geschwungene Erschliefungsachse des Plinterwaldes
darstellen sollte. Hier waren folgende Einrichtungen vorgese-
hen: Hallen- und Freibad, im Siiden ein Strandbad und Boot-
shduser, Kinderpark, Schaugirtnerei, Konzertgarten, Lesegar-
ten, Schach und Skatplitze, ein griines Auditorium und ein
weiteres Freilufttheater. In den Kulturpark integriert wurden:
das alte Eierhduschen an der Spree, die Gaststitte Zenner, die

? Die Pionier- und Jugenderholungslager, angeregt durch vergle-
ichbare Institutionen in der UdSSR dienten vordergriindig der
ideologischen Erziechung der Kinder und Jugendlichen. Die Pioni-
errepublik Wilhelm Pieck am Werbellinsee im Norden Berlins en-
tstand moglicherweise nach dem Vorbild des Pionierlagers Artek
auf der Krim. Lingners Planung ab 1950 zielte auf einen Park fiir
die Erholung und Bildung schulpflichtiger Kinder ab. Er soll sich
spater distanziert zum fast militdrischen Drill im Lager gedufert
haben. Siehe Nowak, S. 92; Reinhold Lingner: Park der Kinder am
Werbellinsee bei Berlin, in: Garten und Landschaft, 67. Jg. 1957,
H.2,S. 34f.

Ders.: Vorldufige Richtlinien fiir die Anlage von Kulturparks, in:
Probleme der Gartenarchitektur, Deutsche Architektur, Sonder-
heft 1, 1954, S. 47f.; ders.: Vorschlige fiir die Einrichtung und
Anlage zentraler Parkanlagen, in: Deutsche Architektur, 1957,
H. 3, Sonderbeilage, S. 3-5.
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Insel der Jugend, das Rathaus Treptow, das Planetarium und
neue Ausstellungspavillons.

Rummelplitze wollte Lingner nicht mit Kulturparken
verbinden. Ein lirmintensiver Vergniigungspark war deshalb
an der Nordspitze des Rummelsburger Sees in Nahe des S-
Bahnhofs Ostkreuz vorgesehen. Die Halbinsel Stralau - mit
den Spreeuferwiesen Ort des traditionellen Stralauer Fisch-
zuges - sollte durch den wiederhergestellten Spreetunnel mit
dem Treptower Park - und eine FuRgingerbriicke mit dem
Nordostufer des Rummelsburger Sees verbunden werden, wo
wieder ein Strandbad konzipiert war. Von Uferwegen sollte
man stadtriumlich dominante Gebaude, etwa die Dorfkirche
Stralau und das Kraftwerk Klingenberg erleben. Dieser Plan,
der Grundziige der Volksparkgestaltung des 19. Jahrhunderts
wie die Auenlandschaft an der Spree und die Sichtbezlige zum
Fluss und zur Halbinsel Stralau berticksichtigte, blieb eine
Utopie.!

In den Folgejahren wurde jedoch versucht, durch zu-
satzliche Attraktionen mehr Besucher anzulocken. 1957 fand
erstmals auf den Spreewiesen mit grofem Erfolg eine Dah-
lien- und Skulpturenschau statt. Ein Jahr spater begann man
hier mit der Ausfiihrung einer Planung von Georg Pniower,
mit dem Lingner seit den Auseinandersetzungen um die ge-
gensitzlichen Pline zum Tiergarten und zum Projekt ,,Stad-
tlandschaft“ zeitlebens in scharfer Distanz stand. Pniowers
Entwurf zeigt eine elegant geschwungene Linienfithrung des
Gelandes an der Spree in Mischung mit geometrischen Struk-
turen. Sein Plan fiir die periodische Ausstellung ,,Blume und
Plastik im Treptower Park®, die alle zwei Jahre unter interna-
tionaler Beteiligung stattfand, wurde unter Mitwirkung von
S. Sommer jedoch nur teilweise im Rahmen des ,,Nationalen
Aufbauwerks“ verwirklicht.'? Die letzte, 1960 von ihm unte-
rzeichnete Gesamtfassung weist trapezformige Beete, meh-
rere Bassins und ein Wassertheater am Rande einer grofSen
Wiese auf.

Interessant sind die enge Verflechtung der Vegetations-
flichen mit den befestigten Flichen, etwa der Plattenwege
und rhytmisierenden trapezférmigen Sitzplitze aus polygo-
nalen Schieferplatten, die hinter einem bepflanzten Wall am
Spreeufer angelegt wurden oder die Offnung der Ufermau-
ern am Spreeuferweg. Derartige Gestaltungen setzten auch
renommierte Gartenarchitekten wie Herta Hammerbacher
oder Hermann Mattern in Westberlin ein, etwa im Rahmen
der Internationalen Bauausstellung 1957 im neu aufgebauten
Hansaviertel ein. Im Gegensatz zu Lingners Kulturparkpla-
nung, der die Auenlandschaft des Volksparks aufnahm, lassen
der spater ausgefiihrte Wall, die Anpflanzungen und Mauern

" Ders.: ,Kulturpark Treptow“, in: Deutsche Architektur, 1957,
H. 3, S. 138f.

12 Joachim Wolschke-Bulmahn / Peter Fibich, 2004, s. Anm. 6, S. 105;
Helmut Giese / Siegfried Sommer: Prof. Dr. Georg Béla Pniower
Leben und Werk eines bedeutenden Garten- und Landschaftsar-
chitekten - eine Dokumentation, Schriftenreihe des Institutes fiir
Landschaftsarchitektur Bd. 3, Dresden 2005, S. 83f., Abb. 90-92,
S. 206-208.
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entlang der Wege nur wenige Sichten auf die Spree zu. Dieser
Parkteil erhielt eine Binnenstruktur und komplette Neugestal-
tung, die auf die Gestaltungsintentionen der beiden ersten
Berliner Gartendirektoren keinerlei Bezug nahm.

Zur Griinplanung der 1950er
Jahre in Ostberlin

Schon 1946/47 setzte sich Reinhold Lingner als leiten-
der Griinplaner des Magistrats von GroR-Berlin vehement
fir die Erhaltung und Wiederherstellung des Botanischen
Hauptschulgartens in Berlin-Blankenfelde ein. Der Garten
war 1909 vom Humboldthain samt seiner Pflanzenbestinde
und - ab 1914 - der Geologischen Wand nach Blankenfelde
verlegt und in den Folgejahren durch Stadtgartendirektor Al-
bert Brodersen (1857-1930) mit Hilfe von Stadtobergirtner
Alexander Weil§ (1863-1937) neu angelegt worden. Beim
Wiederaufbau nach dem Krieg leistete Norbert Schindler
(1918-2003), extra von Lingner als Leiter dafiir eingestellt,
zwischen 1946 und 1950 Pionierarbeit. Von Lingner initiiert,
beschloss der Magistrat schon 1948 ein Drei-Jahresprogramm
und stellte zusdtzliche Finanzmittel in Hohe von 270.000
Mark zur Verfiigung. Im Ergebnis gelang es, die botanischen
Abteilungen und 6kologischen Formationen wiederherzustel-
len und teilweise sogar zu erweitern, auch die Gewachshauser
mit den Schau- und Tropenhiusern zu sanieren und mit Hil-
fe des Botanischen Gartens in Dahlem zu bestiicken. Auch
Anschauungsmaterial konnte wieder an die Schulen geliefert
werden, und der Samenaustausch etwa mit anderen Schulen
und botanischen Girten kam wieder in Gang. Zudem wur-
den Arbeitsschulgirten und ein Mustergarten, aber auch -
mit Unterstiitzung von Karl Foerster — “Stauden-Schau- und
Sichtungspflanzungen“ angelegt. Auferdem experimentierte
man mit der Kompostierung von Miill und unternahm Diin-
gungsversuche mit Komposten und Abwissern auf den nahen
Rieselfeldern, um die Erndhrungslage zu verbessern.®

Nach der Auflésung des Hauptamtes fiir Griinplanung
infolge der 1948/49 vollzogenen Spaltung der Stadt existier-
te bis zur Neugriindung eines Stadtgartenamtes 1960 kein
zentrales Griinflichenamt mehr in Ost-Berlin. Beim Chefar-
chitekten zeichnete in den 50er Jahren Walter Hinkefuf fiir
die Griinflichenplanung verantwortlich. Die Zustindigkeit
fiir die Planung und den Neubau von Griinanlagen wurden
dem Bauwesen (VEB Berlin-Projekt, ab 1967 VEB Wohnungs-
baukombinat (WBK) und VEB Bau- und Montagekombinat
Ingenieurhochbau Berlin (IHB), deren Pflege der Abteilung
Kommunale Wirtschaft und die girtnerische Produktion der
Abteilung Landwirtschaft beim Magistrat zugeordnet."

13 Schreiben von Norbert Schindler vom 25.1.2002, Anmerkungen
zur Diplomarbeit von Irene Haberzetttel: ,,Botanischer Volkspark
Pankow-Grundlagenermittlung und Erstellung eines Konzeptes
fiir die Offentlichkeitsarbeit* vom 3.7. 2000, unveroffentlicht.

1 Siegfried Gernoth: Die Entwicklung der Griinplanung in Ost-
Berlin, in: Garten und Landschaft, Jg. 67, 1957, H. 10, S. 272f,;
Gottfried Funeck: Die Entwicklung des Berliner Stadtgartenamtes
und seine Auswirkung auf die stidtebauliche Planung, in: Ent-

Zu Beginn der 50er Jahre befasste sich die Griinpla-
nung vor allem mit der Wiederherrichtung und Erneuerung
vorhandener Parks und Stadtplitze. In Anlehnung an sowjeti-
sche Vorbilder der Parke der Kultur und Erholung entwarf das
Hauptamt fiir Griinplanung schon 1848 den Stadtpark Lich-
tenberg an einem ,,Haus der Deutschen Jugend* mit Freilicht-
biithne, Planschbecken und Sportanlagen. Weitere Beispiele
von Umgestaltungen, etwa im Schlosspark Biesdorf, folgten.

Ab 1950 wurde unter Leitung dieses Amtes der ostliche
Bereich des Volksparks Wuhlheide, den 1923 bis etwa 1932
Gartendirektor Ernst Harrich (1886-1941) angelegt hatte, als
Pionierpark angelegt, wobei der Charakter eines Waldparks
erhalten blieb®. Bis zur Eroffnung der III. Weltfestspiele der
Jugend und Studenten im Sommer 1951 entstanden mehrere
Anlagen fiir Sport- und Spiel, darunter auch ein Badesee, ein
»Mitschuringarten®, eine ,,Pioniereisenbahn®, die Freilicht-
biithne, sowie eine Tribiinenanlage mit zentralem Fest- und
Aufmarschplatz der Pionierorganisation ,Ernst Thilmann“.
Die erhaltenen Anlagen zeugen noch von der Gestaltungswe-
ise der frithen 50er Jahre in der DDR, was sich sowohl in der
Materialwahl, als auch in der strengen geometrischen Ord-
nung der Hauptachse und einer gewissen Monumentalitit
widerspiegelt.

Im Friedrichshain wurden der traditionsreiche Fried-
hof der Marzgefallenen von 1848 und der stark zerstorte
Mirchenbrunnen von Ludwig Hoffmann aus dem Jahre 1913
wiederhergestellt. Anldsslich der schon erwihnten III. Weltfe-
stspiele konnte am 1. Juli 1951 auch der in vereinfachter Form
wiederhergestellte Mérchenbrunnen von Oberbiirgermeister
Friedrich Ebert eingeweiht werden. Der Park wurde seit den
50er Jahren unter ideologischen Zielsetzungen fiir groffe Mas-
senveranstaltungen umgestaltet und mit Gedenkstitten und
politischen Denkmalern ausgestattet. Die Ausrichtung dieser
Weltfestspiele 1951 durch die Jugendorganisation FD] bewirk-
te erhebliche Verdnderungen seiner Gestaltung und Funktion.
Der Neue Hain mit dem hippodromformigen Spielplatz, der
nach Gustav Meyers Entwurf 1874-78 entstanden war, wurde
durch ein Schwimmstadion und weitere Sportanlagen grundle-
gend umgestaltet. Eine Freilichtbiihne, eine Rodelbahn, meh-
rere Liegewiesen am Kleinen Bunkerberg, auch Sondergirten
erganzten das Programm. Politisch initiierte Ansitze zur Umge-
staltung des Parks in einen Jugendpark oder riumlich diffe-
renzierten Sport- ,Kultur- und Erholungspark (1956) schlugen
weitestgehend fehl. Dennoch wurde der Friedrichshain weiter

wicklung der Volksparke, hgg. vom Kulturbund der DDR, Zentral-
er Fachausschuss Dendrologie und Gartenarchitektur, Zentrales
Parkaktiv, Weimar 1979, S. 21-32; Heidrun Giinther: Landschaft-
sarchitektur in der DDR, in: Garten und Landschaft, 2003,
H.8,S. 21-25.

15 Lingners offizielle Kiindigung als Leiter des Hauptamtes fiir Griin-
planung und Gartenbau erfolgte zum 30.6.1950. Er erklérte sich
jedoch bereit, diese Leitungstitigkeit wihrend einer Ubergangszeit
nebenamtlich weiterzufiihren. Seine Mitwirkung am Pionierpark
in der Wuhlheide ist naheliegend, jedoch nicht belegt. Siehe Anm.
8, Nowak, S. 16.
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zunehmend fiir Grofveranstaltungen, etwa das Pressefest des
Zentralorgans ,,Neues Deutschland“ (ND) umgebaut.'¢

Das zunichst nur fiir Enttriimmerungsarbeiten vorgese-
hene Nationale Aufbauwerk, in dem Freiwillige unentgeltliche
Arbeitsstunden leisteten, wurde spiter auch fiir die Wieder-
herstellung oder Neuanlage von Griinanlagen eingesetzt. In
der Folge waren Qualititsminderungen in den Anlagen zu ve-
rzeichnen. Wegen der Mangelwirtschaft und fehlender Fach-
krafte, aber auch aufgrund organisatorischer Probleme bei der
Projektierung und Ausfihrung der Anlagen entstanden nur
wenige Offentliche Neuanlagen in Ost-Berlin. Dazu gehorte
das zum Pfingsttreffen der Deutschen Jugend 1950 eroffnete
Walter-Ulbricht-Stadion in Mitte nach Entwurf von Selman
Selmanagic” und Reinhold Lingner, auch der 1954 begonnene
Tierpark im ehemaligen Schlosspark Friedrichsfelde, weiter
ab 1953 die Promenaden und Griinanlagen der Stalinallee,
der Weberwiese und des Strausberger Platzes von Reinhold
Lingner und Helmut Kruse. An den Entwiirfen zu architekto-
nisch gestalteten Partien der Stalinallee ist erstmals schon die
Trendwende zu einer Gartenkunst der ,,Nationalen Traditio-
nen“ ablesbar."”

Zur Griinplanung der 1950er
Jahre in Westberlin

Der erste nach dem Krieg neu gestaltete Park war der
Heinrich-von-Kleist-Park in Schoneberg. Schon im Juli 1945
beauftragten die Amerikanischen Streitkrifte Georg Pniower,
fiir den Alliierten Kontrollrat im ehemaligen Kammergericht
eine reprasentative Griinanlage zu gestalten. Pniower beach-
tete dabei jedoch die vorhandene Raumstruktur des 1910-
12 von Stadtgartendirektor Albert Brodersen (1857-1930)

16 Gabriele Schulz: Griin- und Freiflichen, in: Baudenkmale in Berlin
Bezirk Friedrichshain, Berlin 1996, S. 70-85; Joachim Greiner: Der
Volkspark Friedrichshain - aus seiner Entwicklung zwischen 1945
und 1973, in: Grofistadtdenkmalpflege Erfahrungen und Pers-
pektiven, Jahrbuch 1996, Beitrige zur Denkmalpflege in Berlin,
H. 12, Berlin 1998, S. 148-154; Ingrid Bartmann-Kompa: Der
Mirchenbrunnen im Friedrichshain, ebd., S.154-159, Susanne
Kihler: Von der Verwandlung des Froschkonigs: Der Marchen-
brunnen im Volkspark Friedrichshain, in: Der Bir von Berlin,
Jahrbuch 2007 des Vereins fiir die Geschichte Berlins, 56. Folge,
Berlin / Bonn 2007, S. 101-122.

Die Stalinallee war fiir Lingner ein negatives Beispiel fir die zu
spate Einbeziehung der Griinplanung in die stadtebaulichen Pla-
nung. Die Bauten standen z. T. schon, als mit der Freiflichenpla-
nung begonnen wurde. Reinhold Lingner: Komplexe Projektierung
verbilligt das Bauen, in: Deutsche Architektur, 1955, H. 2, S 82f.
Als Universititsprofessor von 1961 bis Ende 1967, hob Lingner
herausragende historische Gartenkiinstler wie etwa Peter Joseph
Lenné, Hermann Piickler, Eduard Petzold, Gustav Meyer oder
Erwin Barth, Georg Potente, Leberecht Migge und Harry Maasz
hervor. Wie etwa Karl Friedrich Schinkel in der Baukunst, galt fiir
ihn Lenné als besonderes Vorbild in der Gartenkunst. Reinhold
Lingner: Die Bedeutung Peter Josef Lennés fiir die moderne Garte-
narchitektur, in: Wissenschaftliche Zeitschrift der Humboldt-Uni-
versitdt zu Berlin, 1967, H. 3, S. 361-370. Siehe Anm. 8, Nowak,
S. 102f.
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angelegten Parks mit den hierher versetzten Konigskolonna-
den und den alten Baumbestand, der noch teilweise aus dem
alten Botanischen Garten stammte. Seine Mitarbeiter waren
Eva Wedel und Michael Mappes. Eine weiterer schon friihze-
itig wiederhergestellter Park ist der Humboldthain, nachdem
die Begriinung des Triimmerberges unter Wittes Mitwirkung
abgeschlossen war.

Im Mirz 1950 wurde West-Berlin auf Beschluss des
Deutschen Bundestages zum Notstandsgebiet erklart. Die
Westalliierten verzichteten auf weitere Demontagen. Das
Mitte April ins Leben gerufene Notstandsprogramm, das
wBerliner Aufbauprogramm* diente vor allem zur Eindim-
mung der Arbeitslosigkeit. Neben Enttriimmerungs- , Tiefbau
und Wohnungsbauarbeiten wurden auch zahlreiche Parks
und Griinanlagen im Rahmen des Programms wiederherge-
stellt und einige neu angelegt. Der schon erwihnte Fritz Wit-
te, Leiter des Westberliner Hauptamtes fiir Griinplanung, das
er von Ende 1948-1965 fiihrte, hatte groe Verdienste bei der
Wiederherstellung der Berliner Parks und offentlichen Gar-
ten im Rahmen des Programms. Mit seiner Unterstiitzung ge-
lang es, den GrofSen Tiergarten in das Notstandsprogramm
aufzunehmen. Ab 1949 wurde dieser alteste Berliner Park auf
der Grundlage eines Entwurfs der Arbeitsgemeinschaft Fritz
Witte, Hans Migge und Eva Wedel von 1949/50 und eines
weiteren Entwurfs des Gartenamtsleiters von Tiergarten
Willy Alverdes von 1952 als weitldufiger naturnaher Land-
schaftspark wiederhergestellt, ohne allerdings die charak-
teristischen Alleen und Plitze einzubeziehen. Die Neuanp-
flanzungen kamen mit Unterstiitzung zahlreicher Spenden
u. a. anderer deutscher Stidte zustande. Angeregt durch den
britischen Stadtkommandanten Bourne entstand 1951-52 im
stidlichen Teil des Schlossparks Bellevue der Englische Gar-
ten nach Entwurf von Willy Alverdes unter Mitwirkung von
Fritz Witte und Mr. I. Thrower aus Shrewsbury in England.
Angelegt wurden ein Natur-, Teich-, und ein Steingarten so-
wie das streng formale Gartenparterre und die Terrassenan-
lage um das Parkhaus.®

Der ehemals bedeutende Volkspark Humboldthain
von Gustav Meyer wurde 1948-51 nach einem Konzept des
Weddinger Gartenamtsleiters Glinther Rieck (1903-1961) neu
gestaltet. Geschickt nutzte er die Triimmerberge fiir die neue
Raumkomposition und das erweiterte Programm der Anlage,
sodass nunmehr der Eindruck eines weiten Wiesentals mit
lockerem Baumbestand, umgeben von dicht bepflanzten An-
hohen entstand. Den neuen Nutzungsanforderungen sollten
ein Schwimmbad mit Restaurant im ehemaligen Hippodrom,

18 Folkwin Wendland: Der GroRe Tiergarten in Berlin. Seine Ge-
schichte und Entwicklung in fiinf Jahrhunderten, Berlin 1993,
S. 246ff.; Katrin Lesser-Sayrac: Willy Alverdes - sein Werk als Gar-
tenarchitekt und seine Verdienste fiir den GroRen Tiergarten in
Berlin, in: Der Berliner Tiergarten, Vergangenheit und Zukunft.
Beitrdge zur Denkmalpflege in Berlin 1996, H. 9, S. 34-53. Klaus
von Krosigk: Der GroBe Tiergarten, in: Denkmaltopographie
Bundesrepublik Deutschland. Denkmale in Berlin: Bezirk Mitte
Ortsteile Moabit, Hansaviertel und Tiergarten, Petersberg 2005,
$.91-97.
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Spielplitze, eine Liegewiese, auch eine Rodelbahn, erschlos-
sen durch ein landschaftlich gefiihrtes Wegenetz, entspre-
chen. Eine grofe Attraktion stellte der frei aus geometrischen
Strukturen gestaltete Rosengarten in der Nordostecke des
Parks dar, dessen 15000 Rosen in 70 Sorten ganz im Sinne des
Namensgebers des Parks beschildert waren.

Die Pionierbepflanzung grofer innerstidtischer Parke
wie des Groflen Tiergartens, des Humboldthains oder neuer
Anlagen wie des Fritz-Schlof$-Parks von Willy Alverdes oder
des ,,Insulaners von Karl-Heinz Ttumler erfolgte im Zuge
der Notstandsarbeiten bis etwa 1955. Auch einige Stadtplit-
ze wurden mit Trimmerschutt angefiillt und neu gestaltet
wie z. B. 1950-1952 der Mariannenplatz in Kreuzberg, den
Eva Wedel landschaftlich gestaltete. Die Wiederherstellung
der Volksparke in den Bezirken, etwa des Viktoriaparks von
Stadtgartendirektor Hermann Michtig (1837-1909) in Kreu-
zberg mit seinem markanten Wasserfall ging einher mit neuen
Nutzungswiinschen z. B. fiir Freizeit- und sportliche Aktivi-
taten. Oftmals zeugen noch zeittypische Spielanlagen fiir Kin-
der und Erwachsene wie Rollerbahnen, Freiluft-Schach-Plit-
ze, Skatplitze und Bowlingbahnen von diesem Trend. Auch
vorhandene Tiergehege wurden erginzt oder neu eingerichtet
wie etwa im Volkspark Rehberge.

Gesetzliche Grundlagen fiir den Wiederaufbau bilde-
ten das Gesetz tiber die stadtebauliche Planung im Land Ber-
lin (1949) und die Planungsziele des Generalbebauungsplans
(1950). Der erst 1960 verabschiedete Hauptgriinflichenplan
als Teilplan des Generalbebauungsplans bestitigte die vor-
handenen Parke, Griinanlagen, Sport- und Erholungsflichen
und vernetzte sie durch Griinziige, die bis zu den Erholungs-
gebieten der Auflenbezirke fiihren sollten.” In der Innenstadt
kam dabei den Uferbegriinungen wie an der Spree, dem Lan-
dwehrkanal und der Panke ein groffes Gewicht zu. Durch die
Uferbegriinung zwischen Landwehrkanal und Spree schuf
man einen Griinzug zwischen Tiergarten und Schlosspark
Charlottenburg. Durch die neue Freiraumgestaltung von
Hugh A. Stubbins / Hans Migge sowie Willy Alverdes um die
Kongresshalle, einem Symbol der deutsch-amerikanischen
Freundschaft und des architektonischen Neubeginns, konn-
te der Tiergarten bis 1958 wieder mit der Spree verbunden
werden.?” Auch in Kreuzberg, Moabit, Wedding oder am
Teltowkanal fanden unter verinderten Bedingungen der

Y Fritz Witte: Zur Griinplanung in West-Berlin, in: Garten und
Landschaft, 67. Jg, 1957, H. 10, S. 267-271; Richard 1985,
s. Anm.4, S. 81ff.

% Gabriele Schulz: Auenanlagen an der Kongresshalle, in: Denk-
maltopographie Bundesrepublik Deutschland. Denkmale in Ber-
lin: Bezirk Mitte, Ortsteile Moabit, Hansaviertel und Tiergarten,
Petersberg 2005, S. 113; Bernd Kriiger: Die Kongresshalle / Haus
der Kulturen der Welt, John-Foster Dulles Allee 10. Eine Neuschdp-
fung der Nachkriegsmoderne bewahrt die Kontinuitit der Berliner
Gartenkunst: Das gartendenkmalpflegerische Konzept fiir die
AuRenanlagen der Kongresshalle, in: Das Hansaviertel in Berlin.
Bedeutung, Rezeption, Sanierung, Beitrige zur Denkmalpflege in
Berlin, Bd. 26, Petersberg 2007, S. 110-114.

Binnenschifffahrt Uferbegriinungen statt. Es entstanden Pro-
menaden, Sitzecken, Schmuckbereiche, bepflanzte Boschun-
gen mit den fiir Wasserldufe typischen Trauerweiden und
Erlen. Die Griinplanung versuchte, an die Ufergriinziige in
Ost-Berlin etwa in Treptow-Kopenick anzukniipfen. Die Vo-
rarbeiten von Lingner und anderen zur Gestaltung der Ufer-
griinzlige kamen in Ostberlin in den 50er Jahren nur langsam
voran. Insbesondere die Realitit des Eisernen Vorhangs und
des Grenzflusses Spree verhinderte im Osten eine planmiRige
Gestaltung ihrer Ufer.”!

Im Rahmen der INTERBAU 1957 wurde im Hansa-
viertel eine neue Qualitt der Freiraumgestaltung — auch im
Kontrast zur Stalinallee in Ost-Berlin - erzielt. Das Hansa-
viertel gehort mit der Freiraumgestaltung zu den national
und international bedeutenden Beispielen der Nachkrieg-
smoderne.”? Fiir die zehn renommierten in- und auslindi-
schen Gartenarchitekten des neue Perspektiven er6ffnenden
Grofsiedlungsprojekts stand die Gestaltung einer ,,differen-
zierten Wohnlandschaft im Vordergrund, halbéffentliche
Griinflichen, die fiir neue Anforderungen an gemeinschaftli-
che Spielplitze, Ruhezonen und Begegnungsstitten angelegt
wurden. Der Flichengewinn durch die groRziigige stidtebau-
liche Konzeption wurde zur Gestaltung parkartiger Griin-
flichen beiderseits der Altonaer Strae und um die Punktho-
chhéuser an der Bartningallee genutzt, die Siedlung im Siiden
und Siidosten durch die Stellung der Baukdrper zum Grofen
Tiergarten geoffnet. Dessen Parklandschaft sollte sich in frei
gestalteten, nur locker bepflanzten Griinbereichen im Hansa-
viertel fortsetzen.

Walter Rossow wirkte im Leitenden Ausschuss der In-
terbau mit, Helmut Bournot als Koordinator von der Hansa
AG. Die Teams der Gartenarchitekten fiir die fiinf Ausstel-
lungsbereiche bestanden aus: Hermann Mattern mit René
Pechére Briissel, Otto Valentien mit Ernst Cramer Ziirich,
Herta Hammerbacher mit Edvard Jacobsen Karlstadt, Gustav
Liittge mit Pietro Porcinai Florenz und Wilhelm Hiibotter
mit Carl Theodor Serensen Kopenhagen. Bei der Gestaltung
legte man Wert auf ruhige, von bepflanzten Bdschungen
abgeschirmte Wohn- und Aufenthaltsbereiche mit abwech-
slungsreich modellierten Rasenflichen. Dabei ist eine enge
Verzahnung von steinernen Beligen mit den angrenzenden
Vegetationsflichen zu verzeichnen, etwa bei der charakteri-
stischen Gestaltung Herta Hammerbachers am Hansaplatz.
Noch heute ist die Materialvielfalt der Wegebeldge etwa aus
Beton- und Waschbetonplatten, Klinkern oder Natursteinp-
flasterungen ablesbar. Erhalten sind auch typische Einfas-
sungsmauern aus Sichtbeton, Hochbeete, frei angeordnete

21 Lingner war von Henselmann mit einem Studienprojekt zur Ge-
staltung der Spreeufer beauftragt worden. Reinhold Lingner: Zur
Gestaltung der Spree-Ufer im Zentrum von Berlin, in: Garten und
Landschaft, 67. Jg. 1957, H. 10, S. 274-276; s. auch Gernoth,
Anm. 14 und Nowak, Anm. 8, S. 91f.

22 Gabriele Schulz / Klaus Lingenauber: Die Freiriume und Garte-
nanlagen des Hansaviertels, in: Das Hansaviertel in Berlin, siehe
Anm. 20, S. 29-35.
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Pflanzgefile oder Pergolen mit Sitzlauben sowie geschiitzte
Bankplitze. Die urspriingliche GroRziigigkeit der flieBenden
Rdume ist heute infolge spiterer zusitzlicher Anpflanzungen
und Verinderungen nicht mehr voll erlebbar.

Griinplanung zwischen Kaltem Krieg
und Eisernernem Vorhang

Als Reaktion auf den Deutschlandvertrag zwischen der
Bundesrepublik Deutschland und den drei Westmachten im
Mai 1952 erlief die DDR verschérfte Einreisebestimmungen
fiir Biirger der Bundesrepublik und Westberliner in den Ostteil
und das Umland der Stadt. Schon am 11.6.1952 wurden die
meisten Strafenverbindungen von Westberlin ins Umland ab-
geriegelt. Im Juli 1953 wurden auch die letzten beiden Uber-
ginge in die DDR, die Glienicker Briicke und die Heerstrale
in Staaken fiir den Wechselverkehr geschlossen. Westberliner
konnten nur noch mit Sonderausweisen oder Passierscheinen
in die DDR oder nach Ostberlin einreisen. Um den Westber-
linern dennoch adiquate Erholungsmoglichkeiten zu bieten
und einen gewissen Ausgleich zu schaffen, gestalteten West-
berliner Gartenarchitekten wohnungsnahe Griinanlagen oder
,Wohngirten“, die abwechslungsreiche Aufenthalts- und Er-
holungsmoglichkeiten bieten sollten. Wurden zunéchst im
Zuge des intensivierten Notstandsprogramms eher finanziell
giinstige Gestaltungen realisiert, kamen um die Mitte der
50er Jahre auch kosten- und pflegaufwindige Materialien,
Sondergirten und Anlagen, u. a. Bassins und Wasserspiele,
zum Einsatz, wie etwa im Kleinen Tiergarten. In Ostberlin
existiert mit dem Volkspark am Weinbergsweg eine ebenfalls
anspruchsvolle Anlage, die sich zwar strukturell unterscheidet,
aber auch funktional und gestalterisch Parallelen zu gleichze-
itig entstandenen Anlagen Westberlins aufweist.”

Die Erholungsmoglichkeiten der Westberliner Bevol-
kerung hatten sich zuvor gravierend verringert, als am 1.
Juni 1952 die Einreisebestimmungen in den Ostsektor und
insbesondere in die DDR verschirft worden waren. Die
Wiederherstellung der Park- und Griinanlagen im Zuge des
Notstandsprogramms  (Berliner Aufbauprogramm) wurde
intensiviert. Gleichzeitig sollten fiir alle Altersgruppen und
Schichten vielfiltig nutzbare, wohnungsnahe Griinanlagen
entstehen. Diese, wie der Ottopark des Kleinen Tiergartens
auch als offentlicher ,Wohngarten“ bezeichneten Anlagen,
darunter zahlreiche Stadtplitze, enthielten ,sondergarte-
nihnliche Teilriume, Sitzecken und Spielwinkel, durch Sicht-
blenden, Mauern und Rankgeriiste abgetrennt* , die sich um
asymmetrisch und unregelmifig ausgebildete Rasenflichen

B Siehe Beitrag 2.3.2.2. ,Zwei Gartendenkmale der Nachkrieg-
szeit,

# Zum Begriff des Wohngartens s.: Gollwitzer, Gerda: Berlin wird
immer griiner. In: Garten und Landschaft 65 (1955)8, S. 1-6;
Barth, Jirgen: Stadtplitze. In: Berlin und seine Bauten Teil XI
Gartenwesen, Berlin/ Miinchen/ Diisseldorf 1972, S. 166, 175;
Riickert, Nadia; Butenschdn, Sylvia: Das Wohnzimmer im Freien
- Offentliche Wohngirten der 1950/60er Jahre in Berlin und
Frankfurt am Main, 4.4 Der Kleine Tiergarten. In: Die Garten-
kunst 21(2009)2, S. 299-303.
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gruppierten. Dabei entstanden ineinander tibergehende
Raumfolgen, abgeschirmte intime Ruheplitze mit bewegli-
chem Mobiliar, funktional getrennt von Kinderspielplitzen.
So sollte eine verbesserte ,Wohn- und Aufenthaltsfunktion®
der Anlagen erzielt werden.

Wihrend in den 1950er Jahren noch freie organische
Gestaltungen in Verbindung mit asymmetrischen, unregel-
mafigen Formen in der Freiraumgestaltung bevorzugt wur-
den, nahm in den 1960er Jahren die Tendenz zur Gestaltung
abstrakter geometrischer Formen, oft auch rasterartiger
Strukturen innerhalb offentlicher Plitze und Garten zu. De-
rartige Beispiele stellen die von Eberhard Fink im Zuge von
Verkehrsplanungen umgestalteten Stadtplitze dar. Blumen-
kiibel und malerische Gehdlze iiberspielten die zeittypischen
geometrisch-baulichen Strukturen. Stauden-, ebenso Rosen
und Sommerblumenbeete, oft in reicher Fiille, bildeten den
girtnerischen Schmuck. Diese Charakteristika “Offentlicher
Wohngérten“ sind auch im Kleinen Tiergarten und im Volks-
park am Weinbergsweg zu finden. In beiden Anlagen ent-
standen in den 1950er Jahren aufwindig gestaltete Garten-
bereiche und Erholungsanlagen fiir Jung und Alt, obwohl die
Voraussetzungen fiir Neugestaltungen in Ost- und Westberlin
sehr unterschiedlich waren.

Der Kleine Tiergarten in Berlin-Mitte (Moabit)

Der Kleine Tiergarten, noch im 17. Jahrhundert ein
Kurfiirstliches Jagdgebiet, das sich bis zur heutigen Turm-
stralle erstreckte, weist eine wechselvolle Geschichte mit
zahlreichen Substanzverlusten auf. Unter Friedrich Wilhelm
. (1713-1740) wurde das Wildreservat aufgehoben und
eine rege Siedlungstitigkeit zunichst siidlich der Spandauer
Landstrae aufgenommen, der Beginn des Stadtteils Moabit.
1832-35 errichtete Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) die
St. Johannis-Kirche Ostlich der heutigen Anlage. Als 1839 die
Besiedlung zunahm und man schon an Sonn- und Feiertagen
rege Besucherstrome im Kleinen Tiergarten registrierte, be-
fasste sich der Konigliche Gartendirektor Peter Joseph Lenné
(1789-1866) mit dessen Umgestaltung.” Bis 1906 verringerte
sich das Parkareal stetig durch weitere Bauten, etwa des Lu-
isengymnasiums und Kriminalgerichts. Die Errichtung der
Heilandskirche 1892-94 bewirkte eine Abtrennung im We-
sten, hier befindet sich heute der Ottopark. Erst 1876 entstand
nach Entwurf des Stadtgartendirektors eine reprisentative
Parkanlage auf dem verwilderten Rest des Alleendreiecks zwi-
schen den beiden Kirchengrundstiicken. Ostlich der Strom-
stralle gestaltete Meyer eine landschaftliche Anlage mit einem
zentralen, nur wenig bepflanzten Wiesenraum. Ein halbrun-
der Sitzplatz im Osten bot Sichten Giber die Lingsachse des als
regelmiRigen Schmuckplatz gestalteten Westteils, der konzen-
trische Strukturen zeigte. Ostlich der teilenden Stromstrafe
entstand 1876 ein Springbrunnen und westlich davon 1880

5 Inwieweit die im folgenden Jahrzehnt ausgefiihrten Pline realisi-
ert wurden, ist ungewiss. Lediglich ein Plan von 1841 fiir die Um-
gebung der St. Johannis-Kirche Schinkels und den Friedhof wurde
umgesetzt.
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ein Kriegerdenkmal von Richard G. Neumann. Hier existierte
seit dieser Zeit einer der ersten Berliner Kinderspielplitze. Der
alte Baumbestand aus Buchen, Eichen und Riistern wurde in
die Gestaltung einbezogen. Den Ottopark legte vermutlich
erst Méchtig auf einem ehemaligen Baumschulareal an.

Fiir den im Zweiten Weltkrieg verwiisteten, aber in der
Grundstruktur noch vorhandenen Kleinen Tiergarten erstellte
schon 1949 Fritz Witte einen ersten Entwurf, der jedoch nicht
ausgefiihrt wurde. Der Kleine Tiergarten umfasst heute 8,5
Hektar und gliedert sich in drei Teile. Von 1953-54 legte Willy
Alverdes (1896-1980), der damalige Leiter der Tiergartenver-
waltung und ab 1954 langjihrige Gartenamtsleiter des Bez-
irks zuerst den westlichen Ottopark bevorzugt fiir Kinder und
altere Moabiter an. Hier disponierte er Spielpldtze, Skatecken
und Blumenbeete am Rand einer groRen, von Gehélzen abge-
schirmten Wiese.” Eine marmorne Sitzmauer von 190 Meter
Linge rahmte die Wiese und die Spielecken. Seit 1983 befin-
det sich hier ein zentraler Spielplatz. Aufgrund vielfacher Ve-
rinderungen ist dieser Teil kein Gartendenkmal .

Der 1954-55 von Alverdes gestaltete Bereich Ostlich
der Heilandskirche bis zur Stromstrafe sollte Ruheplitze fiir
Altere bieten und Passanten zum Durchlaufen und kurzfristi-
gen Verweilen einladen. Stralenseitig wird das trapezformige,
langgestreckte Areal durch einen Geholzgiirtel abgeschirmt,
in dem an der Nordseite Sandkasten, Sitzplitze und eine Ska-
tecke ausgespart sind. Breite, fast geradlinige Wege umgeben
einen zentralen Wiesenraum, dessen saumende Blumenrabat-
ten von einem inneren schmalen Weg erschlossen werden.
Hier sind wieder Sitzplitze mit Blick in den Wiesenraum
angeordnet. Interessante Pflanzenzusammenstellungen und
deren Beschilderungen sollten anregend wirken. Alverdes ver-
wendete in den westlichen Bereichen ausschlieflich Naturste-
inmaterialien.

Der interessanteste und aufwendigste Bereich im Osten
wurde 1959-60 angelegt. In Anbetracht schon vorhande-
ner Spielplitze im Westteil und des hohen Anteils von ilte-
ren Biirgern tiber 65 Jahre sowie der umgebenden Moabiter
Mietshausbebauung stand ,,das Bediirfnis nach Ruheplitzen,
griinen Stuben fiir Alte und einen Auslauf zu ziigigen Spazier-
gingen fir alle Altersklassen“ im Vordergrund.” Im Westen
sorgte ein Erfrischungspavillon fiir das Wohl der Parkbesu-
cher. Fiir die Kinder sah er eine Rollerbahn in zwei Ebenen
und einen Kleinkinder-Spielplatz in Nahe der St. Johannis-

% Alverdes, Willy: Der neue ,Kleine Tiergarten in Berlin. In: Das
Gartenamt 11(1962)5, S. 121-123; Nimmann, Hans: Technische
Einzelheiten zur Umgestaltung des Kleinen Tiergartens, Gstlicher
Teil, in Berlin Tiergarten. Ebenda, S. 123-127; Alverdes, Willy:
Kleiner Tiergarten in Berlin. In: Garten und Landschaft 72(1962)8,
Beilage o. S.; Senator fiir Bau- und Wohnungswesen: 100 Jahre
Berliner Griin. Berlin 1970, S. 8f.; Lesser-Sayrac, Katrin: Willy Al-
verdes — sein Werk als Gartenarchitekt und seine Verdienste fiir den
Grofen Tiergarten in Berlin. In: Der Berliner Tiergarten, Vergan-
genheit und Zukunft. Beitrige zur Denkmalpflege in Berlin (1996)
9, S. 34-53; Der Kleine Tiergarten, ebenda, S. 53-56.

77 Alverdes, Willy 1962, Der neue ,Kleine Tiergarten“ in Berlin. In:
Das Gartenamt 11(1962)5, S. 122.

Kirche vor. Alverdes verwendete hier zeittypische Materialien
wie Waschbeton, auch Pflasterungen zur Flichengliederung
und Eternit fiir Abdeckungen oder Brunnenschalen.

Alverdes Pline zeigen eine landschaftliche Gestaltung
mit grofler offener Mitte, eine ausgemuldete Wiesenfliche,
und seitlich angelagerten Sondergdrten in strengen geometri-
schen Strukturen. Um Abgeschirmtheit, eine gewisse ,Weite“
und ,,freie Sichten“ auch auf die Kirche zu wahren, sind die
Sondergirten in der Parkmitte flach angelegt oder befinden
sich unter Niveau, die Baumgruppen und Solitirs sind seitlich
der groRen Wiese und an den Parkrindern konzipiert. Stra-
Renseitig sollten Baumwille die Anlage vom Verkehr und der
Bebauung abschirmen. Auffillige Hohepunkte der Gestaltung
stellten die vier Sondergirten dar, die mit geschiitzten Sitzplit-
zen und einer Vielzahl verschiedenartiger Brunnen, Wasser-
bassins, Wasserspielen, auch plastischem Beiwerk ausgestattet
waren. Die Ausfiihrung insbesondere auch der Wasserspiele
erfolgte unter Mitwirkung von Hans Nimmann. Im Nordo-
sten ist der straenseitig mit Klinkermauern eingefriedete
Blumenhof noch immer ein beliebter Aufenthaltsort. Hecken
und frei stehende berankte Mauern bildeten hier Raumteiler.
Von tiberdachten Sitzplatzen schaute man auf ein L-f6rmiges
Seerosenbassin, auch einen Schalenbrunnen und iippig bep-
flanzte Beete aus Stauden und Grasern. Einige damals beliebte
Skattische erginzten die Ausstattung.

Ein geometrischer Rosengarten, der heute mit Stauden
und Striuchern bepflanzt ist, leitete in den stark gegliederten
Senkgarten iiber. Eine aufwindige Hauptattraktion bildeten
hier Fisch- oder Fontinenbassins sowie Schalenbrunnen ein-
zeln und in Gruppen. Das Gartenbild bereicherten Blumen-
beete und -kiibel, auch einzelne malerische Kleingeholze und
Solitdrpflanzen. Ein weiteres Motiv bildete ein halbrundes
dreifach terrassiertes Blumentheater. Auler Binken diente
hier als Sitzgelegenheit eine Steinplatte. An den funktional
gefiihrten Wegen, besonders am Stidrand des Kleinen Tiergar-
tens befinden sich ebenfalls Binke und Sitzecken in Verbin-
dung mit Beeten oder Zierstrauchern.

Der Blumengarten und der Ostteil des Kleinen Tier-
gartens sind in ihrer Grundstruktur tberliefert, jedoch zeigt
sich im Ostteil partiell ein verdndertes Erscheinungsbild wie
z. B. im Senkgarten und im Blumenhof. Hierzu tragen die Ver-
filllung der Wasserbecken und deren Bepflanzung, der Abbau
der Schalenbrunnen und Pflanzkiibel, Verinderungen an den
Kleinarchitekturen und der Ausstattung, auch die Auswech-
slung der charakteristischen Bepflanzung wie etwa im Rosen-
garten sowie die unzureichende Pflege bei. Zahlreiche Gehélze
wie z. B. die gern verwendeten Eiben sind inzwischen zu grof§
geworden, sodass Schattendruck und Uniibersichtlichkeit
erzeugt werden. Auch die Nutzung der Anlage, die inzwischen
inmitten eines sozialen Brennpunktes liegt, ist heute infolge
neuer Bediirfnisse teilweise nicht mehr aktuell.

Der Kleine Tiergarten gehort zu den dltesten Berliner
Gartenanlagen. Er stellt ein bedeutendes gartenkiinstleri-
sches —sowie stadtgeschichtliches Zeugnis von Moabit und
Tiergarten dar. Die einzelnen Schichten seiner Entwicklung
sind noch nicht restlos erforscht. Die heutige Anlage prigt
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malfgeblich die Handschrift des bedeutenden Gartenarchi-
tekten Willy Alverdes, der 1950 Leiter der Tiergartenverwal-
tung - und von 1954-61 Gartenamtsleiter des Bezirks Tier-
garten war. Sie kiindet noch von den sozialen Intentionen
Alverdes, der angenehme Aufenthaltsriume zur Erholung,
Entspannung und als Treffpunkte fiir mehrere soziale Schich-
ten und Altersgruppen in abgeschirmter Lage vom stidti-
schen Getriebe schaffen wollte. Der ostliche Bereich, eine
der letzten von Alverdes gestalteten Anlagen, stellt mit seiner
Gestaltung den Typus des ,,0ffentlichen Wohngartens“ dar.
Die geometrischen Sondergirten mit ihrem Blumenschmuck
und den kiinstlerisch bedeutenden, mit seinem Mitarbeiter
Nimmann entworfenen Wasserbassins, Wasserspielen und
Brunnen, den Hauptakzenten der Anlage, sind fast vollig er-
halten. Der stadtbildprigende Kleine Tiergarten gehort damit
zu den wenigen Beispielen besonders aufwindig gestalteter
offentlicher Garten, die im Wettstreit der Systeme zur Zeit
des Kalten Krieges entstanden. Ein Wiederherstellungs-, Pfle-
ge und neues Nutzungskonzept unter Beachtung heutiger An-
forderungen sind dringend geboten.

Der Volkspark am Weinbergsweg
in Berlin-Mitte

Der etwa 4,3 Hektar groe Volkspark befindet sich auf
dem Gelande eines ehemaligen, schon seit dem 17. Jahrhun-
dert nachweisbaren Weinbergs. Hier an der Hangkante des
Barnimplateaus wurden im 18. Jahrhundert auch Maulbe-
erbdume kultiviert und ein Kaffeehaus betrieben. Seit 1801
waren Gut und Gartenlokal, auch die 1875 errichtete Villa
nebst grofem Garten am Weinbergsweg 15 im Besitz der
Familie Wollank. Seit etwa 1870 wurde der Ostliche Teil des
Weinbergs parzelliert. Hier entstand rasch eine dichte Bebau-
ung. An der Veteranen- und Brunnenstrale folgten bis 1981
zahlreiche Mietshduser. Nach dem 1912 erfolgten Abriss des
Gutshauses errichtete man siidlich davon neben dem ,Wal-
hallatheater* weitere Vergniigungsstitten. Im Zweiten Welt-
krieg wurden die Villa, die Theater sowie die Wohngebiete
im Umfeld des ehemaligen Weinbergs stark zerstort. Lediglich
ein Girtnerhaus und der schon 1938 fiir die Offentlichkeit
frei gegebene ,Wollankpark“ der Villa auf dem 13,5 Meter
hoheren Gipfel der Anhéhe waren {iberliefert. Dieses Areal
mit seinem alten Baumbestand und weitere Grundstiicke en-
teignete der Magistrat, weil man es in einen 1953 geplanten
HKulturpark einbeziehen wollte. Nach der Enttrimmerung
der zukiinftigen Parkflichen zwischen Brunnen-, Veteranen-,
Fehrbelliner Straffe und Weinbergsweg und Vorentwiirfen
unterschiedlicher Autoren konnte sich 1954 der Gartenarchi-
tekt Helmut Kruse schlieRlich mit seinem Entwurf fiir einen
abwechslungsreich gestalteten Volkspark auf kleinstem Raum
durchsetzen. Die Finanzierung erfolgte durch das Nationale
Aufbauwerk.

Der 1954-56 gestaltete Volkspark am Weinbergsweg
stellt ein seltenes Beispiel einer stilistisch in eigenstindiger
formaler Gestalt geschaffenen Neuanlage dar. Auch in diesem
Park spiegelt sich das Bediirfnis nach vielfiltigen Erholungs-
und Nutzungsangeboten in der griinflichenarmen Stadtmit-
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te, gewissermalen einem Hausgartenersatz fiir Erwachsene
und vielfiltigen Spiel- und Tummelplitzen fiir Kinder und
Jugendliche. ,,Der Wunsch der Bevélkerung war es, ein Gar-
tenrestaurant, einen grofen Kinderspielplatz, einen Teich
mit Wasserpflanzen und Goldfischen zu schaffen. Geniigend
Blumen und wirkungsvolle Geholze sollten nicht fehlen.“?
Kruse entwickelte unter Ausnutzung der bewegten Geldn-
demodellierung ein Raumprogramm fiir alle Anspriiche. Er
schuf am Rande einer grofen Liegewiese am Hang sowie auf
der Anhohe differenzierte Gartenrdume und Sitzplitze mit
Ausblicken in die Umgebung, getrennt durch Mauern, Treppe-
nanlagen und zeittypischen Anpflanzungen. Typisch fiir die
Entstehungszeit zeigte die Anlage tiberwiegend frei kompo-
nierte Formen, geschwungene Wege und Pfade. Sie war durch
mehrere Sichten mit dem Stadtumfeld verbunden. Ein Café
mit Tanzfliche und erhohter, ummauerter Aussichtsterrasse
platzierte er optimal auf einem Plateau im Parkzentrum. Das
1958 nach Entwiirfen von H. Jahring und M. Kowohl errich-
tete Café vermittelt durch seine verglaste Fensterfront, die
dem Schwung der Terrasse folgt und das tiberkragende Dach
Leichtigkeit und Transparenz. Von hier fithrt ein geschwun-
gener Weg an einem Heidegarten vorbei zum nierenformigen
Teich am tiefsten Punkt der Anlage nahe der Brunnenstrafe.

Das urspriinglich nicht von Platten, sondern natiirlich
mit einem Ufersaum aus Stauden und Rasen ausgebildete Te-
ichufer hatte zunichst an der Nordspitze einen nicht mehr er-
haltenen Zufluss durch einen Bachlauf. An der Brunnenstrafle
und dem Veteranenweg verbindet ein Weg zwei polygonale,
nahezu trichterférmige Eingangsplitze. Die hier vor niedrigen
Mauern aufgereihten Binke bieten Sichten iiber den Teich,
den Wiesenhang zum Café und auf den bildkiinstlerischen
Hohepunkt der Anlage das bronzene Heinrich-Heine-Denk-
mal am Veteranenweg. Im Zentrum des erhdhten Platzes sitzt
die tiberlebensgroRe Figur des Dichters nach einem Modell
von Waldemar Grzimek entspannt deklamierend auf einem
Hocker, der auf kubischem Sockel Giber rechteckiger Plinthe
steht. Ein Bronzerelief am Sockel stellt figiirliche Szenen aus
Heines Werken dar. Den Auftrag zu diesem Werk erteilte
1954 der Kulturfond des Magistrats.”? 1963 wurden weitere
Bronzeplastiken im Park aufgestellt, ein sitzender ,,Jiingling“
von Theo Balden und die Gruppe ,,Schwestern“ von Christa
Sammler.

Geplant war eine besonders anspruchsvolle Parkge-
staltung mit teuren Materialien, so kam Lobejiiner Porphyr
fir Mauern, Abdeckplatten und Stufen, Porphyrsplitt zum

% Kruse, Helmut: Der Volkspark am Weinbergsweg. In: Garten
und Landschaft 65 (1955), S. 9-11; Eckert, Reinald: Volkspark
am Weinbergsweg in Berlin-Mitte. Parkentwicklungskonzept,
Bd.1 und 2. Gutachten i. A. des Bezirksamtes Mitte von Berlin,
Naturschutz- und Griinflichenamt, Berlin 1995.

% Das 1955 gegossene Denkmal war fiir den Platz am Maxim-Gorki-
Theater bestimmt, kam aber hier zunachst nicht zur Aufstellung.
Seit 2002 steht am Festungsgraben eine Zweitfassung. Pietzsch,
Detlev; Kuhn, Jorg; u. a.: Fachgutachten zur kunsthistorischen
und restauratorischen Bewertung der Denkmale und Brunnen in
Berlin-Mitte, im Auftrag des Bezirksamtes Mitte von Berlin 2008.
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Abdecken der Hauptwege und einiger Plitze zum Einsatz,
kontrastierend dazu wurden polygonale Schieferplatten fiir
schmale Pfade und Plitze verwendet. Derartige Plattenpfade
in geschwungener Form, wie sie etwa gleichzeitig Willy Alver-
des partiell im GroBen Tiergarten austiihrte, erschlossen auch
den Schau- und Sichtungsgarten, der zum Veteranenweg eine
abschirmende Geholzpflanzung erhielt. Hier sollten neben
einigen Biumen 20000 Stauden, vor allem Rabattenstauden,
darunter 22 Sorten Phlox und 27 Sorten Iris gepflanzt wer-
den, ein Sortiment das eher in Ausstellungsgarten Giblich war.
Zwei Sitzplitze laden noch heute zum Ausruhen ein, davon ist
einer nahe des Cafés mit Skattischen ausgestattet, ein ande-
rer befindet sich unweit der ehemaligen Quelle nordlich des
Teichs. In den vier hochwertig ausgestatteten Themengirten
an den Hauptwegen sollten Beschilderungen der Pflanzen an-
regend und bildend wirken. Dazu gehorte auch ein Alpinum
oberhalb des Cafés, dessen Schiefer- Plattenpfade noch immer
zum Rosengarten hinauffiihren.

Der exponiert vor einem Hohensprung zum ehemali-
gen ,Wollankpark®, dem heutigen Spielplatz, gelegene Garten
sollte mit seinen ,,rhythmisch verteilten Wasserbecken, einer
Pergola aus Rundholz und den unregelmiRig aufgeteilten und
bepflanzten Rosen- und Staudenflichen®, die in einem geo-
metrischen Raster liegen, einen besonderen Anziehungspunkt
bilden.*® Die 2,50 Meter hohe Stiitzmauer, die aus bossierten
Porphyrsteinen errichtete Riickwand der inzwischen durch
massive Pfeiler verdnderten Pergola, zeigt im Platzbereich vor

ik
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Abb. 1. Volkspark Friedrichshain, Einschiittung des GroRen Bunkerberges am 23.07.1949, links im Bild das Denkmal fiir Friedrich II.

dem Pavillon ein dreiteiliges Relief eines Bildhauerkollektivs.
Die naiv realistisch und schlicht dargestellten Szenen thema-
tisieren im Mittelteil den Parkaufbau. Die Seitenteile zeigen
Szenen der alltiglichen Parknutzung. Der sich heute in mo-
difizierter Form prisentierende Rosengarten ist mit seinen
zahlreichen geschiitzten Sitzplatzen und schonen Ausblicken
wieder ein beliebter Aufenthaltsort.

In den 1960er und zu Beginn der 70er Jahre fanden aus
pflegetechnischen Griinden in den Sondergirten des Parks
Vereinfachungen der Bepflanzung und ein Austausch der
Schieferplatten durch Kunststeinbeldge statt. Der Schau- und
Sichtungsgarten erhielt dabei an der Veteranenstrale ein gle-
ichmaRig gerastertes Wegenetz aus Miiggelheimer Kunststein-
platten. Im Rosengarten fasste man Pflanzflichen zusammen
und reduzierte die Anzahl der heute bepflanzten Wasserbec-
ken. Wihrend der letzten Wiederherstellungsmafnahmen
seit 2007 wurde der Rosengarten neu bepflanzt, der Pavillon
durch Verkleidung besser nutzbar gemacht, auch eine neue
Treppe zum modernisierten Kinderspielplatz gefiihrt. Der be-
liebte Platz weist im Norden noch eine Pergola auf, die auf
die Zionskirche zufiihrt. Von hier oben bietet sich ein weiter
Blick tiber den dulerst beliebten Park, dessen Grundstruktur
aus den 1950er Jahren im wesentlichen erhalten ist, der aber
auch von den Gestaltungen der folgenden Jahrzehnte und
der jlingsten Zeit zeugt. Seit 2008 ranken Weinstocke an der
Umfassungsmauer der Caféterrasse, eine Reminiszenz an die
Geschichte des ehemaligen Weinbergs.

Foto: Glinther, Heidrun; Hoschel, Rosemarie: Erhaltung und Entwicklung des Volksparkes Friedrichshain, Gutachten Berlin 1992

30 Kruse 1955, s. Anm. VI, S. 9
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Abb. 2. Volkspark Friedrichshain, 1848 eingeweihtes Denkmal fiir Frie-
drich II, Biiste nach C. D. Rauch, nach 1949 verschollen, 2000
mit nachmodellierter Biiste wieder errichtet.

Foto: Wolfgang Bittner / Landesdenkmalamt Berlin
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Abb. 3. Volkspark Humboldthain, Situationsplan 1873 von Gustav Meyer,
Repro: Landesdenkmalamt Berlin, Archiv
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Abb. 4. Volkspark Humboldthain, Rosengarten und Bunkerberg 1958,
Foto: Landesarchiv Berlin
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Abb. 5. Volkspark Treptower Park, Entwurf fiir einen dendrologischen Garten bei Treptow, Dezember 1876 von Gustav Meyer
Repro: Dieter Moller /Nachlass Institut fiir Denkmalpflege der DDR/ Landesdenkmalamt Berlin
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Abb. 6. Treptower Park, Sowjetisches Ehrenmal mit Hauptfigur eines Sowjetsoldaten
Foto: Wolfgang Bittner / Landesdenkmalamt Berlin

Abb. 7. Volkspark Treptower Park, Entwurf fiir das Ausstellungsgelinde ,,Blume und Plastik®, Januar 1960 von Georg Pniower, verinderte
Ausfithrung unter Mitwirkung von S. Sommer,

Repro: Wolfgang Bittner / Landesdenkmalamt Berlin
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Abb. 8. Volkspark Treptower Park, Ausstellungsgelinde ,,Plastik und Blumen“ an der Spree, 1960er Jahre
Foto: Produktionsgenossenschaft Fototechnische Werkstitten / Landesdenkmalamt Berlin, Archiv
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Abb. 9. An der Wuhlheide, Freilichtbiihne im Pionierpark ,,Ernst Thilmann®, um 1955

Foto: Landesdenkmalamt Berlin, Archiv
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Abb. 10. Stadion der Weltjugend (ehem. Walter-Ulbricht-Stadion) an der Chausseestrae von R. Lingner/ S. Selmanagic, 1992
vor dem Abriss

Foto: Franziska Schmidt / Landesdenkmalamt Berlin
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Abb. 11. Kleiner Tiergarten, ostlicher Teil, Entwurf von Willy Alverdes, 1959
Landesdenkmalamt Berlin, Archiv
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Abb. 12. Kleiner Tiergarten, Seerosenbassin und Sitzplatz im Blumenhof
Foto: Max Jacoby 1969 / Landesdenkmalamt Berlin, Archiv
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Abb. 13. Volkspark am Weinbergsweg, Entwurf von Helmut Kruse 1954,
Foto: Stiirmer, Rainer; Wohlmann, Falk: Archivalienhandbuch Berlin-Mitte Bd. I/ 1994, S. 122, Landesdenkmalamt Berlin,

Abb. 15. Volkspark am Weinbergsweg, Heinrich-Heine-Denkmal, Schau- und Sichtungsgirten am Veteranenweg, um 1958
Foto: Produktionsgenossenschaft Fototechnische Werkstitten / Landesdenkmalamt Berlin, Archiv



Problems of preserving the heritage of socialist
realism in the architecture of Kharkiv
in the 1930s-1950s.

The biography of Socialist realism in Soviet architecture
(1932-1955) is in its own way unique and ambiguous as it is
marked by a violent change of styles. It had begun with a decla-
ration of a course on neoclassicism in architecture and art, and
with a ban on avant-garde experiments by the official power
(since 1932-34). This was terminated unexpectedly when the
government issued decrees against extravagance in architectu-
re (“About the elimination of architectural extravagances in
design and construction” in 1955, etc). Actually, the Socialist
realism style emerged on the bones literally and figuratively of
previous Modernism (Constructivism) which had earlier been
subjected to “persecution” and gradual destruction.

Therefore the heritage of Socialist realism is of mixed
roots. It is possible to distinguish two types of structures:

1. Buildings which were originally designed and erected

in the Socialist realism style (for example, Kharkiv
Airport, the Southern Railway Station, many apart-
ment houses, educational complexes, etc.)

2. Those buildings constructed in the 1920-30s Con-
structivist style that were deliberately distorted,
decorated in the 1930s or suffered serious post-war
reconstruction in the Socialist realism style (the Ho-
use of Projects, the House of Cooperation and the
“International “ hotel in Dzerzhinsky Square, the
Red-factory Theatre, the student-hostel “Giant”,
etc.).

Each of these Heritage types deserves a different ap-
proach to preservation. In the first case, the value of stylistic
authenticity is unquestioned. In the second case the dilemma
arises: to restore the original modernist style of the building,
or to retain its later Socialist realism appearance.

The Venice Charter, 1964 (article 11) and subsequent
ICOMOS documents, recommend that we should respect the
valid contributions of all periods to the building of a monu-
ment, and when a building includes the superimposed work
of different periods, revealing the underlying state can only be
justified in exceptional circumstances.

The expression “exceptional circumstances” can be ap-
plied to several buildings and the complexes of Kharkiv con-
structivism and adapted under socialist realism.

WHAT STYLE OF
BUILDING IS THIS?

Svitlana Smolenska

First is the fact that traces of the most rapid period of
growth in the evolution of Kharkiv (1920’s-30’s) as the first
capital of the Soviet Ukrainian Republic have been erased out
of the modern landscape of the city. Most of the monuments
of that period are hidden under the shell of socialist realism. It
seems strange that it is difficult to find constructivist buildings
in “the capital of constructivism” today.

The first changes in neoclassical style had mentioned fa-
cades of those modernist buildings that were under construc-
tion in the 1930’s. The post-war reconstruction of Kharkiv
(during the second half of 1940’s and 1950°s) featured the
neoclassical style or «Stalin Empire style» as it was named
(S.0. Khan-Magomedov [1]), also “had absorbed” the Kharkiv
constructivism considerably. Many avant-garde buildings of
Kharkiv had lost their authenticity. This included to a large
degree the complex of Dzerzhinsky Square where only the
famous Gosprom had retained its original form. The hotel
“International” had twice been reconstructed by its creator:
in the 1930’s and after World War II. After war, the House
of Projects, which perfectly complemented Gosprom on style,
had also been reconstructed. The House of Cooperation - al-
ready as a building of the Military-Economic Academy - was
also completed in «Stalin Empire style». Many other buildings
had undergone changes in the process of post-war reconstruc-
tion. As a result, the appearance of the city has been deformed
in favor of the socialist realism style.

But impressive, emotionally deep images of the urban
environment should reflect all stages of development of the
city to some extent. The artificial etching of any period of its
history can adversely affect the city dwellers’ perception of
their environment. It subtracts from the city’s sense of history:
it reduces citizens’ sense of attachment and minimizes their
connection with the environment, to the point where history
is rejected and vandalism begins.

Kevin Lynch asserted rightly [2]: the spatial surroun-
dings with traces of past times can strengthen and humanize
the image of the current time.

The Quebec Declaration on The Preservation of the Spi-
rit of Place (ICOMOS, October 4th 2008) expands our under-
standing of heritage, emphasizes the relationship of its tangi-
ble (sites, buildings, landscapes, routes, objects) and intangible
elements, and the necessity of their combined protection. It
provides a richer, more dynamic and inclusive vision of cul-
tural heritage.
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The loss of material traces of the constructivist period
means for Kharkiv the amputation in every respect of a bright
segment of its history that had essentially changed not only
the physical appearance - the spatial and social structure of a
country town -- but also a way of life, including the mentality
of its townspeople, the directional vector of the development
of its role as an industrial giant and a centre of science, culture,
education'.

At that time Kharkiv was leading the structural race in
terms of building scales and rates of construction - advancing
relatively faster and further than Moscow and Leningrad in
terms of contemporary comparison, in the minds of all Ukra-
inian inhabitants?. The theatrical, art, literary and architectu-
ral life of the city seethed, reflecting groundbreaking revolu-
tionary directions, facilitating the coexistence and struggle of
creative associations and groups which were advocating diffe-
rent views on art and architecture.

Avant-garde ideas were leading in creating and sustaining
the image of the first capital of the Soviet Ukraine (USSR)*. Bu-
ildings of different functions were rising throughout the city in
the new modern style: its main administrative high-rise centre
that included the complex of Dzerzhinsky Square, industrial
facilities, hospitals and schools, clubs and theatres, shopping
facilities and government institutions, individual houses and
whole residential areas, even leisure wooden constructions in
parks. In reality, all the city’s physical functions, all aspects of
city life, had taken on a modern new spatial dimension. The
new stylistics seeped into everyday life through articles of per-
sonal consumption, household items, books and magazines,
posters and street advertising, etc. It was probably the only
city in the Soviet Union with such pronounced avant-garde
architecture at that time.

That is why Kharkiv — more than any other city — re-
quires rehabilitation of its image, its spirit of place, to restore

' How did the generation of the 1920s and 30s see their city?

Thus a writer V. Ivolgin describes the city in the sketch «Xapbkosb
- Xapkis» [“Kharkov - Kharkiv”], published in the magazine “YX”
[«Universal magazine»] for 1928: «... intensive energy and con-
struction pathos turns an old provincial town, dirty and messy
“Kharkov” once the great cultural and political centre, now an or-
derly capital of workers and peasants of Soviet Ukraine - Kharkiv!»
[3, p. 73].

% The evidence that Kharkiv had been for a short time the Soviet
Union’s third city in terms of value, in the entire USSR was the fact
that the introduction of a passport system in the country (Decree
of December, 31st, 1932) began with three cities: Moscow, Lenin-
grad and Kharkiv.

3 Professional journals of those years, in particular “Architecture,”
published in Kharkiv, wrote of it: «<Only modern functional archi-
tecture - on the basis of technical achievements and the changed
social conditions - has won the right to existence. The struggle of
this new, fresh architectural thought against the remaining still-
strong traditional character against eclectic, unprincipled deco-
ration is particularly felt now... The architectural appearance of
the capital should be improved. This recovery is brought about by
young modern architecture». [4, p. 79-81].

the continuity of development of the urban environment, va-
lues, significance of its “capital period” for Kharkivites.

The next argument, which can be classified as “excep-
tional circumstances”, is inorganic, which is characterized
by the appearance of some constructivist buildings subjec-
ted to artificial changes in socialist realism, especially in the
1930’s. The style of socialist realism had not yet formed at
that time. The first attempts to adopt classical techniques in
the new political conditions were “tentative.” They were ap-
plied to the modernist buildings, which were already under
construction. The decoration of facades by rustication, co-
lumns, pilasters, cornices, balusters etc, came into conflict
with the overall artistic concept of the subject, its volume and
the avant-garde compositional decision as both styles were in
conflict with one another. To this day some buildings show
inconsistent signs of both styles. It may be surprising to di-
scover the classic elements, details on the main facade and
features of constructivism in domestic facades, or even in the
interior (Fig. 1).

What should we do with similar buildings? This qu-
estion has no simple answer and should be discussed in each
individual case. Such buildings should be preserved as a trans-
ition period heritage. But some of them merit a return to their
original aesthetic organic authenticity.

As an example of struggle between the two styles, con-
sider the Electrotechnical faculty of the Technological (later
Polytechnic) Institute, constructed in 1929. The well-known
academician of architecture Alexey Beketov (1862 — 1941),
who was an adherent of the classical style, was its architect.
In the beginning he had designed this building in the classical
tradition: but then - following fashion - completed the buil-
ding in the constructivist style [5].

This building can be considered as unique in terms of
his creativity, as a tribute paid by the architect to the avant-
garde direction, as a demonstration of his ability to work in
any style.

The volume-spatial solution and facades do not differ in
originality; however interiors of the central part with the main
staircase demonstrates the excellent work of construction, the
spatial diversity, and the play of light and shadow. The portico
entrance and cornice added later in the style of «Stalin’s empi-
re» clash with the facade obviously and even more - with the
interiors (Fig. 2).

Return to the original form would be the best solution
for the reconstruction of this monument of architecture. Its in-
teriors and facades have not undergone any serious distortions
and can be restored. Not only the reinforced concrete stairs
and floors of the central part, but also details: stair railings,
fences, large window with casements, etc., could be kept in
their primary condition.

Post-war reconstruction also had reduced the architectu-
ral merits of some constructivist buildings. It is an interesting
fact that reconstruction of the House of Projects in the 1950’s
into the building of the Kharkiv State University in Socialist re-
alism style, had led to the loss of some of its unique town-plan-



ning and volume-composite qualities*. Constructivist project by
architects Sergey Serafimov and Mariya Zandberg-Serafimova,
realized in the early 1930’s, took into account the location of
the House of Projects in the city space. Its main facade - which
was oriented to the north - has always remained dark.

In addition, the building gives a deep shadow on the ro-
und part of the Dzerzhinsky Square closing its South side due
to the high-rise composition. The creators ably coped with this
problem at that time. They had provided large vertical surfaces
of glass that allowed beams of the southern sun to penetrate
the building, to highlight the central part of a building from
within, and long stripes of light to fall on the area of ground
in front of the building (Fig. 3a). This play of light was lost fo-
rever after reconstruction [6]. Vertical glazing was transformed
in the conventional windows (Fig. 3b).

The creators of the reconstruction project (architects
Kostenko, V., Kamirny, V., Livshits, V., Ermilov, L., Lipkin, V)
proposed to expand the central part of the building (thus lo-
sing its harmony), and to crown it with Stalin’s monument,
then later, with a spire. Eventually, both ideas were rejected.

The bases which were laid under the central square to-
wer were not used; the spire was also not made [7]. The central
part of the building had kept its basic proportions. However,
the main entrance, which was raised above the ground on co-
lumns and corresponded to a principle point of Modem Ar-
chitecture “the building raised on stilts” was replaced in the
project by a heavy portal.

Increasing the height of the two lateral wings, facing
with a ceramic tile, alterations to some parts and re-planning
due to changes in function and style, have collectively caused a
deformation of the initial shape of the House of Projects. It is
now impossible to return it to authenticity. Even now it retains
a volume-spatial composition of constructivism, but shows all
signs of Socialist realism style.

The House of Cooperation has an even more compli-
cated history during its transformation from Constructivism
to Socialist Realism (Fig. 4). In the early 1930’s it was still
in a stage of erection. Since 1934 it has undergone many
transformations in the “Stalin’s empire style” to meet the
needs of the Military-Economic Academy before and after
World War II.

The final project of reconstruction was not implemented
completely because of the official change of style trends in ar-
chitecture: the height of the central tower was reduced from 15
to 12 floors 8] (Fig. 4). Obviously, this building is an example of
socialist realism; its development is an antithesis to constructi-
vism. Today, the continued authenticity of its interiors is in dan-
ger. Several years ago the building had been transferred to the
possession the Kharkiv State University, which has insufficient
means for the proper restoration of the interiors. Renovations
are being carried out with use of modern materials: wooden
window frames are being replaced by metal-plastic, wooden pa-
rquet is being substituted for the original ceramic tile, etc.

* The skeleton of the building was transferred to the possession of
the Kharkiv State University in 1950.
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Summary

Because of biographical features of the socialist realism
style (its forced introduction and subsequent interruptions)
— part of its architectural heritage is in essence the elemental
“decorated constructivism” to a greater or lesser extent. Many
Soviet cities (including Kharkiv) lost their “avant-garde spirit”
which became hidden under a shell of socialist realism in the
1930%s-1950’s.

To restore a truthful image of the city it is necessary to
find a reasonable balance in the display of historical landmarks
in both styles, in the modern image of Kharkiv.

For this purpose it is necessary:

— to define (on the basis of research) the degree of pre-
servation of material traces of both periods of city
development in the existing landscape;

- to reveal those avant-garde buildings in Kharkiv that
can serve as historical landmarks and for which it is
possible to revert to authenticity.

The following should be considered:

1. The degree of existing preservation of original ar-
chitectural, planning and constructive solutions: the
probability of rehabilitation of facades, interiors and
details.

2. Existence of historical documentation (drawings,
photographs, sketches, text information), which
can be used for restoration of the authentic shape of
a building;

3. Any damage during the reconstruction period of so-
cialist realism caused to some constructivist buildings
that led to the loss of their aesthetic, urban, architec-
tural and compositional, constructive qualities.

4. Economic, ethical and other reasons.

Extensive discussions and serious research on this the-

me are necessary to achieve a decision.
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Fig. 1. The House of Political Convicts Society on Pushkinska Street, 49 (architect Podgorny, N., 1930%):
a. The main facade; b. Domestic facades.
Photos: Smolenska, S., 2010.

Fig. 2. Electrotechnical faculty of Technological (later Polytechnic) Institute (architect Beketov, A., 1929):
a. The main facade with portico entrance; b. The interior of the central part with the main staircase
Photos: Smolenska, S., 2010.

Fig. 3. The House of Projects (architects Serafimoy, ., Zandberg-Serafimova, M.)
a. Condition of the building after WW IL; b. Process of Reconstruction in 1959.
Photos from: University library archive.
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Fig. 4. The House of Cooperation:
a. The original project, the end of 1920’s (architects Dmitiriev, A. and Munts, O.) Photo from: [Year-
book of the Architects-artists Society. — Leningrad.: Edition of the Union of the Soviet Architects,
1930. - XIII. - P. 28).
b. The project of post-war reconstruction for the Kharkiv Military-Economic Academy (architects
Shpara, P., Evtushenko, M. and etc., 1950s). Photo from: S. Petrov’s personal archive
¢. Modern condition. Photo: Smolenska, S., 2009.






1. Wprowadzenie. Trudnosci w ocenie.

Wspotczesnie odnotowujemy wzrost zainteresowania
zjawiskiem kultury PRL-u, zwlaszcza za$ jej epizodycznym,
cho¢ niezwykle barwnym i wyrazistym okresem, socreali-
zmem. Najgtosniejsze glosy to te entuzjastyczne, traktujace
socrealizm jako nowy fetysz, mitologizujace kierunek, zwra-
cajacy uwage na jego paradoksy, groteske, lecz nie na warto-
Sci sesnu stricto. Zapewne uznal mozna, Ze to ton wlasciwy
mtodemu pokoleniu. Przeciwnicy socrealizmu uznaja obiekty
z tego okresu za symbol dominacji obcej wiadzy, a nawet glo-
ryfikacji tyranii, ktore nie majg prawa pretendowa¢ do miana
narodowej ,,pamigtki”. A czy tylko autorytarna wtadza - jak
pyta Krzysztof Nawratek - chce ksztattowac przestrzen wedtug
wthasnych upodoban, czy tez kazda tego pragnie, ale jedynie
autorytarna moze sobie na to pozwoli¢??

To postawy skrajne, ale - nie jedyne. Pomiedzy znajduje
sie grupa mniej widoczna, doceniajgca architekture socreali-
zmu dla jej wartoSci artystycznych, ignorujaca jednak, lub
nieznajaca kontekstu jej powstania®. Uznajaca za warto$¢ de-
tal, ornament i uzyskang dzicki temu r6znorodnosc, elegancje
formy, projekt urbanistyczny i czesto ludzkg (paradoksalnie)
skale zatozen. Jednak wydaje sie, ze zdecydowana wigkszos¢
spofeczenstwa o socrealizmie i jego architekturze wie niewie-
le. Powszechna wiedza sprowadza si¢ bowiem do znajomosci
obiektow pomnikowych - PKiN-u, Nowej Huty. Mylony jest
tez socrealizm z pozniejszg architekturg socjalistyczna, socjali-
stycznym modernizmem.

Wydaje sie, ze dopiero dystans do zjawiska socrealizmu,
uswiadamianie sobie cech kierunku, moze przynies¢ efekty
w ochronie dziedzictwa powojennego. Dokonaniu jego mery-

! Por. min. A. Oscka, W cieniu kremlowskiej baszty, ,Wprost” nr

4, 2007, s. 90-91, autor cho¢ zdecydowanie podkresla kontekst
powstania obiektu, dostrzega konieczno$¢ ochrony - a raczej za-
chowania dla/ku pamieci - zachowania z odpowiednim jednak
komentarzem. Bardzo krytycznie wobec pomystu ochrony PKIN-u
wypowiadat si¢ min. w tym samym czasie Lech Ktosiewicz, Dar
Stalina najwickszym zabytkiem Warszawy [w:] http://warszawa.ga-
zeta.pl/warszawa/1,95190,3852201.html [16.06.2010]
2 K. Nawratek, Ideologie w przestrzeni, proby demistyfikacji, Krakow
2005, s. 35-36.
Grupa ta ocenia socrealizm z perspektywy ponowoczesnosci. Jed-
nym z pierwszych oredownikéw architektury socrealistycznej byt
Aldo Rossi, zachwycajacy sie zatozeniami Uniwersytetu Moskiew-
skiego czy berlifiskg Karl Marx Alee, por. Ch. Jencks, Architektura
postmodernistyczna, Warszawa 1987, s. 90-93.

(NIE)SWIADOMOSC SOCREALIZMU.
ARCHITEKTONICZNE | HISTORYCZNE
DZIEDZICTWO NA PRZYKEADZIE tODZKIEJ
ARCHITEKTURY MIESZKANIOWE

Aleksandra Sumorok

torycznej oceny nie sprzyja bowiem emocjonalny klimat roz-
mow, bardzo radykalne postawy dodatkowo podchwytywane
przez media, wielokrotnie powtarzane absurdalne postawione
pytanie: burzy¢ czy chronic, a takze utrwalany w powszechnej
swiadomosci obraz PRL-u, satyryczny badZz martyrologiczny*.
Warto$ciowe obiekty zas z lat 50-tych, 60-tych ulegaja prze-
ksztatceniu, catkowitej przebudowie czy tez prozaicznie, Smierci
technicznej’. Juz na starcie przegrywaja walke o pieniadze na
rewitalizacje czy modernizacje. Priorytetowe dziatania dotycza
bowiem zabytkéw o dtuzszej historii, cho¢ czy zawsze wigkszej
randze?® Coraz wazniejszym elementem w walce o zachowanie
tozsamosci miasta stato sie podkreslanie ciggtosci historycznej
oraz ochrona wartosci kulturowych, ktore niezaleznie od prefe-
rencji politycznych czy estetycznych, wspottworzy socrealizm
i jego budynki. Sytuacja ta stwarza doskonata okazje do zapre-
zentowania osiedla socrealistycznego, ktore stanowi zardwno
przyktad (juz) historycznego zespotu, ktory nalezy chronic dla
przysztych pokolen, jak i prezentuje pewng kompleksowg kon-
cepcje architektoniczno-urbanistyczng bazujacg na wartosciach
tradycyjnych. Doktryna realizmu socjalistycznego jako pierw-
sza bowiem catkowicie zanegowata dezurbanizacje, powrdcita
do tradycyjnego sposobu definiowania przestrzeni, promowata
zwarte struktury, silnie powigzanie ze sobg funkcjonalnie’.
Ocena wartosci osiedla socrealistycznego, wobec ktore-
go narosto wiele uprzedzen, petna jest niezdrowych emociji,
ktore utrudniaja obiektywng analize. Socosiedle w spotecznej
swiadomosci czesto funkcjonuje jako symbol stalinizmu. Utoz-
samiane jest z architekturg monumentalng, pompierska o na-
rodowej formie, de facto sprowadzajacy si¢ do dekoracyjnego

4 Por. min. J. Hartman, Nasza ludowa zapomniana, [w:] http://wy-
borcza.pl/1,75515,8164887,Nasza__ludowa__zapomniana.html
[27.07.2010]

Najbardziej spektakularny ubytek wsrod znikajacych zespotow
i obiektow PRL-u to warszawski Supersam. Jednak w kazdym
miescie obiekty powojenne ulegaja dowolnym przeksztatceniom,
ingerujacym catkowicie w bryte, kolorystyke. Eodzkim przyktadem
ostatniego tylko roku moze by¢ przebudowa Teatru Muzycznego
przy ul. Potnocnej. Wezesniej modernizacji ulegt budynek Sadu,
dawny Gmach Partii, ktory uzyskat pistacjowy kolor elewacji.

6 Tak tez sie stato w Lodzi. Cho¢ fragment miasta socrealistycznego,
tzw. Starego Miasta przewidziany jest do rewitalizacji, to jednak
pierwszenistwo uzyskato centrum miasta, http://www.rewitalizacja.
zabytki.lodz.pl/data/other/program_2.pdf[16.06..2010].
Oczywiscie nie mozna poming¢ strony ideologicznej i wymowy
propagandowej miasta socjalistycznego, miasta petnego szerokich
alei oraz rozlegtych placow.
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eklektyzmu. W znakomitej zas wiekszosci mylone jest z wiel-
ka ptyta i metnie okreslane jako bure i ponure budownictwo
PRL-u.

Problem wiaze si¢ przede wszystkim z ich percepcja.

Pamietac nalezy, ze napi¢tnowane ideologicznie prestizo-
we, pokazowe realizacje w typie Srodmiejskich dzielnic miesz-
kaniowych, stanowity niewielka cze$¢ catej produkeji architek-
tonicznej. Wiekszo$¢ powstatych w latach 1949-1955 zespotow
mieszkaniowych przynalezy bowiem do ,,krainy ZOR”. Stano-
wig one moze nie wzorcowy, ale na pewno dobry przyktad rze-
telnie warsztatowo zaprojektowanej zabudowy mieszkaniowej,
stworzonej z myslg o cztowieku, w okresie, w ktorym nie liczo-
no sie teoretycznie weale z jednostka. Kameralno$¢, mata skala,
zielen, umiejetnie strefowana przestrzen powoduja, Ze zespoty
te, poza nielicznym wyjatkami, s3 bardzo funkcjonalne i po
prostu lubiane przez swoich mieszkancow.

Podkresli¢ warto réwniez, ze to nie socrealizm, trwajacy
zaledwie 6 lat, wypaczyt idee osiedla mieszkaniowego w Pol-
sce. Dopiero wielka plyta, gigantyczna skala osiedli-dzielnic,
fabryki domoéw dokonaly catkowitej unifikacji, dewastacji
przestrzeni prywatnej.

Lodzka architektura socrealistyczna stanowi doskona-
ty, moze nawet modelowy przyklad, architektury wznoszonej
poza stolica, mniej ideowej, propagandowej, dalszej od wy-
tycznych doktryny. Architektury z jednej strony przynaleza-
cej do okreslonego doktryna, wyodrebnionego stylistycznie
okresu, z drugiej wytamujacej si¢ jednoznacznej klasyfikacji.
Architektury zawieszonej pomiedzy wizja a rzeczywistoscia,
teorig a praktyka, miedzy gustami sekretarzy a preferencja-
mi samych architektéw, polityka a checig rozwigzania wielu
bolaczek architektoniczno-urbanistycznych. Tej architektury
»pomiedzy”, ktora stanowi najliczniejsza, jednak rzadko do-
strzegang grupe obiektow. Do tej pory zastanawiano si¢ bo-
wiem przede wszystkim nad zagadnieniem socrealistycznych
pomnikow, obiektow symboli lub/i zatozeft monumentalnych
o znacznych wartosciach artystycznych. Tutaj nalezy, tak jak
w przypadku zespotéw ZOR-owskich zastanowi¢ si¢ nad ich
znaczeniem, warto$ciami historycznymi, artystycznymi.

2. Ksztattowanie przestrzeni mieszkaniowej
w krainie ZOR®,

Proste bryly ZOR-owskich budynkéw mieszkaniowych
faczyly z socrealizmem przede wszystkim regularnos¢, syme-
tria, osiowos¢ zatozen i niekiedy konserwatyzm form oraz
tradycyjne metody budowania. Podstawows jednostkg pro-
jektowg architektury mieszkaniowej stanowito osiedle, licza-
ce okoto 4-5 tys. ludzi, wyposazone w niezbedng infrastruk-
ture, zaprojektowane jako zwarty organizm silnie powigzany
z miastem. Pod wieloma wzgledami program osiedla socreali-
stycznego powielat postulaty potepianego wowczas oficjalnie
Hformalistycznego”, jak o nim pisano, osiedla spotecznego.

8 Por. min. J. Dangel, T. Przeciszewski, T. Zarski, Budownictwo miesz-
kaniowe w latach 1950-1955, Warszawa 1958; J. Gorynski, 15 lat
budownictwa ZOR, [w:] ,Miasto” 1963, nr 12.

W rzeczywistosci jedynie liniowa zabudowa zostata jedno-
znacznie odrzucona, gdyz zespoty z lat 1949-1955 preferowaty
obrzezne lokalizowanie blokow i tworzenie pierzei ulicznych.
Najczesciej kwartat osiedlowy wyznaczany byt przez pary row-
nolegtych i przecinajacych si¢ ulic. Dominowata zabudowa
niska, 4- i 5- kondygnacyjna, niezbyt zwarta. Do catosci kom-
pozycji zalozenia wciggana zawsze byta zielen.. Wiele miejsca
poSwiecano matej architekturze oraz wtasciwemu wykoncze-
niu zespotu.

Podstawg jednostke organizacyjng osiedla stanowit blok
o prostej bryle oraz o klasycyzujacej elewacji opartej o troj-
dzielny schemat kompozycyjny. Podstawa wyrazu plastycznego
elewacji byly klarowne podziaty oraz historyzujacy, najczesciej
neoklasycystyczny, detal: kolumny, attyki, boniowania, tralki,
lizeny, pilastry, arkady. Bardzo charakterystyczne dla archi-
tektury ZOR staly si¢ porte-fenetre reprezentujace namiastke
,yzdelegalizowanego” balkonu i owej pozadanej przez doktry-
nerow patacowej ekskluzywnosci. Typowy element repertuaru
form stanowity rowniez przeswity w dolnych kondygnacjach,
uksztattowane najczesciej w formie tukow triumfalnych, pro-
wadzajace do wngtrz blokowych. Postulowano by stanowity
ciekawg rame widokows, element kompozycyjny ,,wygrany
urbanistycznie”, ktory otwiera si¢ na okreslony akcent, nie zas
w sposdb przypadkowy.

W ramach budownictwa ZOR-owskiego starano si¢ roz-
wigzywa¢ zagadnienie nowej siedziby ludzkiej, powtarzalnej,
typowej, jednostki mieszkaniowej. Za najbardziej optymalne
uznano mieszkania dwu i trzypokojowe o powierzchni waha-
jacej sie miedzy 40 a 56 m 2. Mieszkan matych powstato sto-
sunkowo niewiele. Wraz z zabudowg mieszkaniowg projekto-
wano silng infrastrukture. NajczeSciej kubatura mieszkaniowa
osiedla stanowita 80 % za$ spoteczno-ustugowa 20% catosci
zabudowy osiedlowej. Kazde z osiedli dodatkowo planowano
wyposazy¢ w szereg budynkow uzytecznosci publicznej: szko-
ty, ztobki, przedszkola, domy kultury, teatr, kina, domy partii,
Swietlice, kapieliska, urzedy, sklepy, tak by stworzy¢ osiedle do
zycia, nie tylko mieszkalng sypialnie.

3. kodzka kraina ,,ZOR”.

Zorowskie budownictwo mieszkaniowe w Lodzi skoncen-
trowano przede wszystkim w potnocnej i potnocno-wschodniej
cze$ci miasta, historycznie najstarszym, najbiedniejszym i naj-
bardziej zaniedbanym miejscu, gdzie z fatwoScig mozna byto
wykazac sie socjalistyczng troska o cztowieka pracy, wprowa-
dza¢ owa pozadang przez doktryneréw ,nowa tres¢”. Zagad-
nienie rozbudowy bazy lokalowej, stworzenie nowych, lepszych
warunk6w do zycia nabierato w Lodzi szczegolnego znaczenia,
bowiem mimo braku zniszczen wojennych, przejmowania nie-
ruchomosci, poszerzenia granic terytorialnych niedobér zaso-
béw mieszkaniowych byt dotkliwie odczuwalny’.

? Por. min. A. Ginsbert, £6dz. Studium monograficzne, £6dz 1962,
s. 300; W. Jaskotowska, Organizacja gospodarki mieszkaniowej
w Lodzi w latach 1945-960, [w:| Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
todzkiego, Nauki Ekonomiczne, seria I1I, z. 15, £6dz 1966, s. 66;
W. Ortowski, K. Szwemberg, £5dZ - Twoje miasto, £.6dz 1958.
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Nie tylko jednak wzgledy propagandowe zawazyly na
wyborze tych terenéw. Decyzje przesadzity pragmatyczne
przestanki, fakt, ze rejon ten zostat w czasie wojny najbar-
dziej uszkodzony i zdewastowany, w zwiazku z czym istniata
wzglednie, jednak tylko wzglednie, swobodna mozliwo$¢ kom-
ponowania uktadow urbanistycznych. Za lokalizacja wzorco-
wego osiedla socrealistycznego na Batutach przemawiato po-
nadto bliskie jego sasiedztwo ze Srodmiesciem. Dzigki temu
mozliwe byto silne powigzanie nowej dzielnicy mieszkaniowej
z centrum, whrew wczeSniejszym (przedwojennym) zasadom
lokowania dzielnic mieszkaniowych na peryferiach miasta.

Batuty pomyslane zostaly jako reprezentacyjna dziel-
nica, o charakterze wielkomiejskim, ztozona z szeSciu osiedli
przeznaczonych tacznie dla 44 tysiecy mieszkancow z nowym
centrum skupiajagcym najwazniejsze obiekty uzytecznosci pu-
blicznej.

Z planowanych szeSciu zespotow wzniesiono cztery:
osiedle staromiejskie zgrupowane w poblizu Rynku Starego
Miasta, Batuty I zlokalizowane na potnoc od ulicy Wojska
Polskiego, osiedle Batuty IV w rejonie ulicy Zachodniej oraz
Batuty V. Kazdy z zespotow odznacza si¢ odmienng architek-
turg, cho¢ tworzong w ramach jednej konwencji, odpowiada-
jaca kolejnym etapom socrealizmu. Mamy wiec do czynienia
z obiektami o wyrazistej socretoryce, charakterystycznym de-
talem, zwigzanymi z pierwsza faza doktryny, jej krystalizowa-
niem i upowszechnianiem oraz blokami powstatymi p6zniej,
w okresie cie¢ inwestycyjnych, w zwigzku z tym budowanymi
w oparciu 0 zaostrzone normatywy gestosci, wysokosci, pozba-
wionymi ornamentu.

Kazdy z zespotow projektowany byt przez innych ar-
chitektow. Ogolna koncepcja oraz pierwsze osiedle staromiej-
skie opracowano w warszawskiej pracowni ZOR przez zespot
R. Karlowicza, kolejne za§ w t6dzkim Miastoprojekcie!. Do-
da¢ nalezy, ze do$¢ szczegolna lokalizacja wykluczata w tym
wypadku stosowanie dokumentacji typowej. Powtarzalne byly
jedynie niektore bloki, a raczej segmenty blokowe.

W sposdb najpetniejszy przeprowadzono realizacj¢ osie-
dla staromiejskiego oraz osiedla Batuty I. Na pozytywny odbitr
tych zespotow wplywa przede wszystkim sp6jnos¢ koncepcji
urbanistyczno-architektonicznej, pewna kompleksowos¢ zato-
zenia bazujgca na tradycyjnych wartoSciach kompozycyjnych
przez co kreujaca wrazenia tadu, harmonii, dosrodkowosci.

Najwazniejszym punktem osiedla  staromiejskiego
stat sie Stary Rynek!. Zlokalizowany zostat peryferyjnie,
w potudniowo zachodniej czeSci zatozenia. Czworoboczny
rynek z trzech stron zabudowano tréjkondygnacyjnymi do-
mami z arkadowymi podcieniami w parterze, ktére mialy

10 Zespot projektowy pod kierownictwem Ryszarda Kartowicza
w sktadzie: Bielecki W, Baryi W, Biedrzycki H., Brykalski S., Dg-
browski J., Gebel Zb., Gotaszewski K., Grabczan Z., Grabczan B.,
Hulewicz J., Korenc B., Majorek A., Mikucka K., Podwapienski W,,
Polak J., Strojny T.

1 Pamieta¢ nalezy, ze jak kazdy plac w dobie realizmu socjalistyczne-
go obarczony byt zadaniami nie tylko funkcjonalno-estetycznymi,
ale takze politycznymi. Stanowi¢ mial bowiem rdzen Zycia poli-
tycznego, gdzie odbywaty by sie demonstracje, pochody, defilady.
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nawigzywac do zburzonych w 1947 roku jatek Marconiego.
Autorzy deklarowali inspiracje klasycyzmem Krolestwa Kon-
gresowego oraz cheC stworzenia w tym miejscu ,,zabytkowe;j”
atmosfery. Powstat nowy ,,stary” plac odznaczajacy sie po-
wiciagliwoscia w stosowaniu detalu, o skromnej, nieprzeska-
lowanej formie przez co emanujacej spokojem, a nie teatralng
fasadowoscig. Zabudowa osiedla staromiejskiego, a zwlaszcza
tej czeSci zlokalizowanej wokot Starego Rynku budzi silne
skojarzenia z warszawskim Mariensztatem ze wzgledu na two-
rzenie pewnej atmosfery bez odwotywanie sie do konkretnych
stylow historycznych'2.

Pozostata czeS¢ osiedla staromiejskiego zabudowano
obrzeznie typowymi, trzypietrowymi domami mieszkalnymi
0 dos¢ jednorodnych, bardzo powsciagliwych w detalu elewa-
cjach. Socrealistyczny ornament sprowadza sie tu do najprost-
szych elementow: kolumny, gzymsu, attyki, niekiedy lizeny.

Drugie zrealizowane w sposob najpetniejszy ZOR-owskie
osiedle Batut zlokalizowane zostato miedzy ulicami: Wojska
Polskiego, Franciszkaniska a Tokarzewskiego. Siatke waskich
ulic zdotano tu czeSciowo zastapic szerokimi alejami z pasem
zieleni po $rodku, ktore zabudowano obrzeznie. Wyodrebnio-
ne w ten sposob kwartaly wypetnione zostaty przez regular-
nie uksztattowane, zwarte bloki mieszkalne z wewnetrznymi,
zielonymi dziedzincami. Najwieksze i najbardziej efektowne
obiekty stanety wzdtuz poszerzonej ul. Wojska Polskiego, ktora
stanowita potudniowg oprawe dzielnicy. Powstaly tam wyso-
kie, bo az pieciokondygnacyjne domy mieszkalne o zwartym
prostokatnym planie. Elewacje rozwigzano w dos¢ tradycyjny
sposob. Na eleganckim, wysokim boniowanym parterze miesz-
czacym lokale ustugowe oparta zostata mieszkalna czes¢ $rod-
kowa poddana rytmicznym podziatlom za pomocg lizen badz
pilastrow, w ktorej wyodrebniono swoiste piano nobile. Ca-
tos¢ od gory optycznie domknieto wydatnym gzymsem oraz
attyka. Osiedle wyposazono ponadto w szkoty, przedszkola,
ztobki, przychodnie lekarska, biblioteke. Projekt przewidywat
uporzadkowanie chaotycznej struktury przestrzennej tej czesci
miasta. Jednak krotki czas trwania doktryny, brak konsekwen-
¢ji przy budowie zespotu, odktadanie decyzji o wyburzaniu po-
szczegblnych doméw spowodowaty, ze szerokie aleje znalazty
sie obok waskich, kretych uliczek, monumentalne bloki miesz-
kalne obok przedwojennych komorek i niewielkich kamienic.

Kolejne batuckie zespoty wzniesione zostaly przy gtow-
nych arteriach dzielnicy, Batuty IV w rejonie poszerzonej
ul. Zachodniej, stanowiacej jedng z wazniejszych ulic prze-
lotowych miasta na osi pétnoc-potudnie, oraz osiedle Ba-
tuty V przy ulicy Limanowskiego. Zespoly te mimo niepet-
nej realizacji przyczynily si¢ do nadania tej czeSci miasta
wielkomiejskiego charakteru, wniosty pozytywny akcent
w istniejgca zabudowe i na state zapisaly sie w todzki pejzazu

12 Mimo tej nie najgorszej architektury niektorzy mieszkancy todzi
do tej pory boleja nad zburzeniem zabytkowych jatek, ktore prze-
trwaty wojne w idealnym stanie oraz catkowitg zmiang charakteru
tego gwarnego, handlowego miejsca. Po najwiekszym targu Batut
oraz najwspanialszej synagodze nie pozostal §lad. Zaznacza sie
tu charakterystyczna cecha doktryny zmierzajaca do destrukcji
i zniszczenia starych, nieaprobowanych symboli.
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architektoniczny i Swiadomosci mieszkancow, ktorzy uwazajg
tg czeS¢ miasta, zwhaszcza za$ Stary Rynek, za tkanke zabyt-
kows.

4. ,Kraina ZOR” po latach.

Historii nie da si¢ wymaza¢. ZOR-owskie osiedla zapisa-
ty si¢ w krajobrazie architektonicznym wszystkich niemal miast
Polski. Co wiecej, czesto prezentuja sie pozytywnie wnoszac do
miejskiego uktadu wartosciowe elementy zabudowy. Dostrze-
g4ja to juz coraz czesciej architekci, historycy sztuki®. Skad
ta fascynacja, jesli nie tylko z sentymentu za czasami PRL-u,
za kolumng i kandelabrami? Z pedu za przesztoscig? Osiedle
todzkie, zwtaszcza staromiejskie, charakteryzuje wysoka jakos¢
architektoniczna, urbanistyczna i uzytkowa. W przypadku ar-
chitektury dawnej, zarliwa konieczno$¢ ochrony tego co stare
powoduje, ze funkcjonuje ona w powszechnej swiadomosci
jako warto$¢, w przypadku budynkéw nowych, lub nowszych,
czesto o kontrowersyjnej genezie, wartos¢ artystyczng nalezy
dostrzec. Do tego za$ niezbedny staje sie trening edukacyjny™.

Przede wszystkim socrealistyczne zespoty mieszkaniowe
w Lodzi zdecydowanie wyrozniajg sie na tle wczesniejszej za-
budowy oraz tej pozniejszej, zwigzanej z wielkg ptyt. Choc
ze wzgledu na niepetna realizacje nie przyczynity sie w rady-
kalny sposob do zmiany pejzazu architektonicznego miasta,
to stanowily fragment racjonalnej zabudowy, mimo, Ze nie
rewolucyjnej, a tradycyjnej, to wolnej od monumentalizmu,
gigantycznej skali. Dazyty do rozluznienia zbyt gestej tkanki,
stworzenia, w miare mozliwosci czytelnego uktadu wiernego,
ale bez zbytniej ortodoksji, zasadzie osiowosci i symetrii.

Za najlepszy, modelowy fragment zabudowy mieszka-
niowo-ustugowej uzna¢ nalezy zespot staromiejski. Przedsta-
wia racjonalng koncepcje, w ktorej czytelny jest pomyst i idea
zorganizowania zespotu mieszkaniowego. Odbiera si¢ jg jako
cato$¢, obdarzong wewnetrznym tadem i logika. Niekwestio-
nowang zaletg jest jego mata skala, kameralnos¢ mimo dos¢
gestej zabudowy oraz brak monotonii fasad. Do zroznicowania
form przyczynia si¢ detal - gzymsy, lizeny, sgrafittowe plyci-
ny, attyki, podcienia. Zaskoczeniem mogg by¢ nietypowe, jak
na owe czasy, rozwigzania blizsze stylistyce modernizmu niz
socrealizmu: zaokraglone narozniki balkonow, przeszklone
faczniki miedzyblokowe. Wartos¢ zespotu dodatkowo podnosi
malownicze usytuowanie na znacznie opadajacym terenie kon-
czacym si¢ skarpa oraz parkiem. Kwartaty zabudowy blokowej
tworzg mimo $rddmiejskiej lokalizacji ciche, zielone wnetrza
blokowe, ktore chronig przed zgietkiem. Najwazniejsze jednak,
ze osiedle zaprojektowano jako spojny, zywy organizm wraz
z ulicami, matg architektur, siecig lokali ustugowych, szko-

13 Por. M. Miezian, Nowa Huta, socrealistyczna w formie, fascynujgca
w tresci. Krakow 2004.

1 Wielu mieszkancow miasta docenia osiedle socrealistyczne, tzw.
Stare Miasto, cho¢ kojarzy je przed wszystkim przez prymat ,,sta-
rego, najstarszego” fragmentu todzi, bogatego kulturowo, miejsca
obfitujacego w ,,$lady” przesztosci, chocby zwigzane z Lodzig wie-
lokulturowg, dramatycznymi wydarzeniami wojennymi, czasami
niemieckiej okupacji i getta, rzadziej za$ z socrealizmem reprezen-
towanym przez samg architekture.

tami, przedszkolami, ktore tworzg wrazenie kompleksowosci
i skonczonosci. Powstawato osiedla do zycia, nie tylko za$ do
mieszkania. W pozytywnym odbiorze tego zespotu pomaga
rowniez czytelny, tradycyjny sposob definiowania przestrze-
ni. Ulica, plac, centrum podporzadkowane najczesciej jakiejs
dominancie organizuja, kierunkujg nowoutworzong struktu-
re. Odwotujg sie do archetypu srodka dzigki czemu powstaje
harmonijny w odbiorze mieszkanica zespot. Niezwykle wazne
staja si¢ przestrzenie wspdlne — place, skwery, zieleice sprzy-
jajace kontaktom miedzyludzkim. Szczegélnie znaczenia na-
biera opisywany powyzej, Rynek Staromiejski, z powodzeniem
petniacy funkcje spoteczno-kulturalne, rekreacyjne, zwlaszcza
w miescie gdzie przestrzeni tego typu brakuje. Dobrze prezen-
tuje sie rowniez sama zabudowa blokowa - niskie, proste bryty
o dobrych proporcjach. Bloki socrealistyczne oferuja mieszka-
nia typowe, ale mimo wytycznych i norm powierzchniowych
do$¢ duze i racjonalnie zaprojektowane - najczeSciej dwu-
stronnie przewietrzane, z duza, nie $lepg kuchnia. Zwracajg
takze uwage bloki ustugowo-handlowe z wysokimi parterami
przeznaczonymi na lokale sklepowe i ustugowe tworzace przy-
jemne w odbiorze, ,,zywe”, ruchliwe przyziemia.

Lodzkie zespoty socrealistycznej zabudowy wnoszg pozy-
tywny akcent w tkanke miejska. Najwickszy ich problem wigze
sie ze strefg spoteczno-socjologiczng, nie za$ architektoniczng.
Osiedle zestarzato si¢ wraz z jego mieszkancami, cho¢ stopnio-
wo nastepujaca wymiana pokoleniowa moze przyczynic sie do
ozywienia zespotu. Rozwoj catego kwartatu stymuluje jednak
przede wszystkim s3siedztwo najwigkszego todzkiego centrum
handlowo-ustugowego, zlokalizowanego w budynkach pofa-
brycznych 1. Poznafiskiego, Manufaktury. Naptyw ludzi w t3
cze$¢ miasta otworzyt (teoretycznie) droge do jej rewitalizacji,
zwlaszcza Rynku Starego Miasta, ktory mogtby stac sie prze-
dhuzeniem ciagu handlowo-ustugowo-rekreacyjnego ulicy Piotr-
kowskiej w kierunku pétnocnym. W roku 2007 miata miejsce
goraca debata dotyczaca funkcjonalnego ozywienia zespotu
i jego rewitalizacji. Udziat w niej brali zarbwno przedstawiciele
wiadz miasta, jak i mieszkancy, z ktérymi konsultowano pomy-
sty®s. Zaktadano daleko idace ,,odSwiezenie” przyrynkowych
kamienic, odnowienie fasad, matej architektury i modernizacje
plyty. Wysunieto koncepcje domkniecia Rynku poprzez zabudo-
wanie potudniowej (niezrealizowanejj w latach 50-tych) pierzei,
ktora jednak spotkata si¢ z negatywnym odzewem spotecznym.
Z inicjatywy Stowarzyszenia Przyjaciot Starego Miasta powsta-
o opracowanie plastyczno-architektoniczne Starego Rynku
autorstwa Jozefa Roszaka'®. Uznane zostato za wazny, ciekawy
projekt, na ktéry jednak nie byto w tym czasie odpowiednich
funduszy. Rynek Starego Miasta przegrat wowczas batalie, gdyz
za priorytetowe dziatanie uznano rewitalizacje Srodmiescia

15 Szybko zarysowaly si¢ rozne frakcje - odmienne pomysty mieli sa-
morzadowcy, odmienne 6wczesny prezydent miasta Lodzi. Kwe-
stig sporng stato si¢ zwtaszcza uzupetnienie zabudowy Rynku.

16 Stowarzyszenie Przyjaciot Starego Miasta dziata od 2003, po-
dejmuje tez coraz wiecej inicjatyw lokalnych samodzielnie i we
wspotpracy z Urzgdem Miasta, muzeami zmierzajacych do ozywie-
nia funkcjonalnego Starego Miasta. Wszelkie informacje odnalez¢
mozna na stronie internetowej http://www.staremiasto.lodz.pl/
[16.06.2010].
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i budowe centrum kultury w EC1. Argumentowano takze, ze
choc to miejsce wazne, dobre to jednak istniejq w Lodzi zabytki
bardziej zniszczone, wymagajace natychmiastowe interwencji'’.
W tym okresie jednak Stary Rynek oraz dwa, najciekawsze, naj-
bardziej reprezentatywne dla realizmu socjalistycznego obiekty
mieszkaniowe, przy ul. Podrzecznej 2/4 i ul. Podrzecznej 6/12,
wpisane zostaly do gminnego rejestru zabytkow. Stary Rynek
wraz z otaczajaca zabudowa podcieniowg uzyskat ponadto
status dobra kultury wspotczesnej Lodzi i wyszczegdlniono go
w ,Studium uwarunkowan i kierunkow zagospodarowania prze-
strzennego miasta Lodzi”. Dziatania te wydajg si¢ jednak nie-
wystarczajace dla dobrego zachowania osiedla staromiejskiego,
ktore nadal niszczeje'®. Remont wydaje si¢ wiec kwestia czasu.
Dobrze bytoby jednak gdyby owa predzej czy poZniej nadchodz-
ca fala modernizacji przeprowadzona zostata ze swiadomoscia
izrozumieniem istniejacego zespotu, jego dziedzictwa i wartosci.
Najwiekszym obecnie mankamentem zespotu staromiejskiego
jest starzenie techniczne obiektow, zniszczone elewacje, odbity
tynk, uszkodzony detal tj. ptyciny sgraffitowe, tralki, attyki. Pil-
nej naprawy wymaga takze rozpadajaca sie mata architektura tj.
niskie murki i tarasy czy zniszczona nawierzchnia i ptyta Ryn-
ku. Konieczno$¢ wymiany stolarki okiennej, od$wiezenia fasad,
wymiany starych instalacji i przeprowadzenia termomoderni-
zacji nasuwa szereg obaw o zachowanie tego zespotu prezentu-
jacego wartosci historyczne, artystyczne i uzytkowe. Obaw tym
bardziej potwierdzonych, ze niektére wazne tddzkie obiekty
z lat 1949-1955 zostaly juz poddane modernizacji, dzieki cze-
mu dawny Dom Partii, obecnie gmach Sadu, otrzymat pistacjo-
wy kolor elewacji (sic!) i catkowicie nowe wnetrza.

5. Podsumowanie.

Obiekty socrealistyczne, takze te mieszkaniowe, pre-
zentujg szeroko pojete wartoSci historyczno-kulturowe, jak
i artystyczne i uzytkowe. Cho¢ zagadnienie mieszkalnictwa
stato si¢ narzedziem politycznym PRL, a wszelkie dyskusje
0 jego wygladzie i ksztatcie poddano propagandowej wymo-
wie, to wydaje sie, ze w rzeczywistosci rozwijato sie swoja
wiasna droga, ograniczana przede wszystkim przez rygory go-
spodarki planowej i wymogi oszczednosci oraz checig ksztat-
towania Srodowiska mieszkaniowego do zycia. Mimo wielu
zarzutow wysuwanych wzgledem osiedli ZOR-owskich w ko-
lejnych okresach, nikt nie miat watpliwosci, co do ich dobrych
rozwigzan ( w wiekszosci) oraz rzeczywistej checi zastgpienia
ciasnego podworka zielonym dziedziricem, cho¢ czesto skrywa-
nej pod koturnowym detalem i propagandowym sloganem®.

17 Oczywiscie trudno polemizowa¢ z tym punktem, gdyz faktycznie
stan wielu obiektéw wymaga natychmiastowej interwencji.

18 Problem tkwi nie tylko w braku narzedzi administracyjnych, czy
funduszy, ale w percepcji i postrzeganiu tej architektury, co juz
podkreslatam. Do czasu, kiedy nie nastapi jej rehabilitacja trudno
bedzie zaja¢ si¢ ochrong dziedzictwa. Optymizmem napawajg ini-
cjatywy ,,edukacyjne” tj. ,,Miastoprojekt”, cykl wyktadow i space-
row majacych przyblizy¢ obiekty i zespoty powstate po 1945 roku
inicjowane min. przez MS2.

1 A. Dobrucki, C. Kotela, Koncepcje urbanistyczne 15 lat budownic-
twa ZOR, [w:] ,Miasto”1963, nr 12, s. 10.
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Socosiedle prezentuje jednak pewng kompleksowa wizje zmia-
ny srodowiska mieszkaniowego na lepsze.

Podstawe programowa dla ochrony obiektéw powo-
jennych powinny stanowi¢ wytyczne opracowane w gronie
ekspertow (konserwatorow, historykow sztuki, historykow, ar-
chitektow, urbanistow, konstruktoréw), a nastepnie poddane
konsultacjom spotecznym oraz ogdlnopolskiej debacie. Cho¢
pewnie niejednolite, odmienne dla kazdego miasta, to mogace
stanowi¢ platforme porozumienia pomiedzy zainteresowany-
mi stronami - uzytkownikami, mieszkancami, konserwatora-
mi, historykami sztuki, wtadzami samorzadowymi

Jakie przyja¢ kryteria oceny i wyboru? Czy istniejace
dos¢ ogolne, dawno wypracowane reguty méwigce o wartosci
historycznej, artystycznej, uzytkowej (ktdrymi postugiwatam
sie rowniez w tym tekscie?®) s3 wystarczajace do oceny archi-
tektury wspotczesnej, w tym wypadu socrealistycznej? Wydaje
sie, ze jak najbardziej. Potrzeba jedynie wszechstronnej, mery-
torycznej, pozbawionej emocji analizy. Po jej przeprowadzeniu
okaze si¢, ze mamy do czynienia z obiektami waznymi dla mia-
sta, budujacymi jego historie, bedacymi dokumentem epoki,
nawet jesli nie chcianej to zaistniatej, a jednocze$nie obiektami
o wysokich walorach artystycznych. Te drugie, o czym pisatam
wezesniej, nalezy umie¢ dostrzec, co nie znaczy polubic. Okaze
si¢ takze, ze zarwno PKIN jak i katowicki Spodek spetniaja
owe ,,standardowe” kryteria. Niekiedy jednak bedziemy mie¢
do czynienia takze z obiektami, w ktorych w r6znych stosun-
kach wystepowac bedg oba elementy, lub tez diametralnie do-
minowac bedzie jeden®'. Wydaje sie, Ze socrealizm stanowi ten
szczeSliwy przypadek gdzie oba czynniki beda pojawialy sie
w dos$¢ rownych proporcjach.

Wartos¢ historyczna:

- naukowa -

Zespoty socrealistycznej zabudowy posiadaja niezaprze-
czalny walor poznawczy o ogromnym znaczeniu dydaktycz-
nym. Stanowig bodziec rozwijajacy Swiadomos¢ historyczna;
materialny, namacalny ,,$lad” czasow realizmu socjalistycznego
- jego historii, kontekstow — wymagajacy jednak odpowiednie-
go komentarza zwtaszcza w stosunku do dawnego Domu Par-
tii, Teatru Wielkiego, czy tez wtasnie zespotu osiedli batuckich
i Starego Rynku. Aby zespoty te spetniaty owg funkcje edukacyj-
ng istotne staje sie zrekonstruowanie ich watku znaczeniowego.
To wtasnie bowiem element semantyczny pozwala zdefiniowa¢
pozbawiony czesto znakow szczegolnych budynek jako socre-
alistyczny. Musimy pamieta¢, ze mamy do czynienia z socsz-
kotg, socszpitalem, socosiedlem, ktorych celem bylo nie tylko
zaspokajanie rzeczywistych potrzeb, ale takze akcentowanie

20 W zasadzie XIX - wieczny system wartoSciowania stworzony
w zasadniczym zarysie przez Alojzego Regla. Por. min. I. Szmetel,
Wispétczesna teoria konserwacji i restauracji dobr kultury. Zarys za-
gadnien, ,Ochrona zabytkow” 2006, nr 2, s. 5-38.

2 Tak moze sie sta¢ w przypadku osiedla Przymorze, czy katowickiej
Superjenostki, ktore wartos¢ historyczng juz posiadaja, stanowia
dokument pewnych przemian, ale czy ich wartosci artystyczne sa
wystarczajace dla ochrony? OdpowiedZ na to pytanie da¢ moze
wszechstronna analiza formalna.
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wspaniatomyslnosci, opiekunczosci pafistwa komunistycznego
wytworzenie poczucia wdziecznosci, mitosci dla partii, ktora
troszczy si¢ o potrzeby cztowieka pracy. Inna tres¢ ujawnia si¢
w przypadku prestizowych realizacji o charakterze reprezenta-
cyjnym, takich jak: Teatr Narodowy, Patac Sportu, Dom Partii,
siedziby wladzy komunistycznej. Ich zadaniem byto utrwalanie
autorytetu, ukazywanie w sposob dostowny wielkosci partii.
Monumentalne gmachy miaty przyttacza¢, oniesmiela¢ odbior-
ce, wytwarza¢ w nim uczucie matosci i ulegtosci. Architektura
tego typu obiektow byta tez staranniejsza i lepiej dopracowana.
Czesciej tez bedzie typowana jako kandydat do ochrony.

- emocjonalna -

Obiekty i zespoly socrealistyczne wykazuja rowniez
pozanaukowe oddzialywanie. Stanowia Zrodto tradycji kultu-
ralnej, przestrzenie budujace tozsamos¢, wypetnione skojarze-
niami i kontrastami powstalymi w wyniku nawarstwiajacych
sie okresow w historii. W przypadku osiedla staromiejskiego
to symboliczne odwotania do genezy powstania miasta, jego
poczatkéw, do wielokulturowosci (przedwojenna dzielnica
zydowska), dramatycznej wojennej historii (teren getta) oraz
okresu realizmu socjalistycznego, kiedy powstata nowa zabu-
dowa ,,starego” rynku.

Wartos¢ artystyczna:

Trudno poszukiwa¢ niezmiennych, ,,obiektywnych”
kryteriow formalnych wydaje sie jednak, ze pewne stabilne
reguly oparte o cechy cztowieka (zdolnosci percepciji), czasu,
miejsca pozwalajg stwierdzi¢, ze pod uwage musimy wziac
w przypadku socrealizmu

- uniwersalizm rozwiazan; Zrealizowane osiedla sta-
nowity wypadkowg oddziatywania socrealistycznych
standardow mieszkaniowych, normatywéw urbani-
stycznych, ocen komisji do spraw inwestycji i wresz-
cie samego architekta. Mimo to wyraZne staje si¢ ich
dazenie do wypracowania nowoczesnych standardow
funkcjonalno-przestrzennych, choé¢ nie da sie ukry¢,
ze przy uzyciu pseudohistoryzujacej, w najlepszym zas
razie konserwatywnej stylistyki. Pamieta¢ rowniez na-
lezy, ze mimo postugiwania sie katalogiem projektow
czy detali typowych socosiedla prezentujg zdecydowa-
nie wigkszg ilos¢ rozwigzan formalno-funkcjonalnych
od zespotéw tworzonych w okresie programowej no-
woczesnosci, po 1956 roku. Zapoznanie si¢ z todzkimi
realizacjami sktania do twierdzenia, ze architektom
przyswiecata che¢ uzyskania jak najlepszych rezulta-
tow i dobrych obiektow. Wyraznie rowniez rysuje sie
kontynuacja mysli i pomystéw wezesniejszych, przede
wszystkim migdzywojennych, ale takze tych totalitar-
nych, niemieckich powstatych podczas okupacgji.

- jakos¢ architektoniczng i urbanistyczng okreslong
przez kompozycje, proporcje, skale, sposob uksztatto-
wania bryly, kolorystyke (podlegajace ogolnie przyje-
tym dzisiaj kryteriom). Architektura zespotow miesz-
kaniowych, cho¢ z pewnoscia nie byla nowatorska,
to w bardzo dobry sposob spetniata swoja zasadnicza

funkcje, organizacji przestrzeni. Obiekty z tego czasu
cechuje poprawno$¢ rozwigzan formy i funkcj, solid-
nos¢ i trwato$C. Zwracaja uwage racjonalnoscig po-
mystow, czytelnoScig uktadow bryt, rdznorodnoscig
detalu, ludzk skalg i przede wszystkim zwigzkiem
z przemyslang urbanistyka miasta

- styl, swiadectwo wyodrebnionego formalnie i czaso-
wo realizmu socjalistycznego, okreslenie na podstawie
analizy porownawczej reprezentatywnych w danym
mieScie przyktadow, typowych dla kierunku, najlep-
szych w swojej klasie i kategorii.

Najwazniejsze, najbardziej prestizowe, godne zaakcento-
wania todzkie zespoty to: Biblioteka Uniwersytecka, Biurowiec
Centrali Tekstylnej (dzisiaj tzw. Gmach Regionalnej Telewizji),
Teatr Wielki, dawny Dom Partii (obecnie siedziba Sadu), tzw.
Patac Sportu (Hala Sportowa) oraz opisywane osiedle staro-
miejskie i osiedle Batuty L.

Realizacje te zastuguja na miano todzkich ,socikon”
wyznaczajacych standardy socrealizmu w todzi nie tyle z uwa-
gi na swoja forme, wcale nie ,narodows”, co przede wszyst-
kim skale, reprezentacyjnos¢ i watek znaczeniowy. Z drugiej
zas$ strony po latach stracity catkowicie polityczng nadbudowe.
Tak silnie wrosty w pejzaz miasta, ze obecnie rzadko s3 iden-
tyfikowane przez mieszkaficow Lodzi z okresem najwigkszego
natezenia socrealizmu.

Z wymienionych obiektow jedynie Teatr Wielki wpisa-
ny zostat do krajowego rejestru zabytkow, ale w roku 1976.
Wspotczesnie takich wpiséw nie poczyniono®. Status zabytku
uzyska¢ ma zajezdnia tramwajow podmiejskich. Gminnym re-
jestrem objete zostaly za$ Gmach Regionalnej Telewizji (2009),
Stary Rynek (2007), budynek Sadu, przy ul. KoSciuszki. Tylko
trzy obiekty, ktore uznano za dobra kultury wspotczesnej Lodzi
zostaly uwzglednione w ,,Studium uwarunkowan i kierunkéw
zagospodarowania przestrzennego todzi”: Gmach Telewizji,
Hale Sportows i Stary Rynek?®.

— $wiadectwo tworczoSci uznanego architekta, w przy-

padku t6dzkiego socrealizmu bytaby to przede wszyst-
kim tworczos¢ Jozefa Korskiego (Kabana).

2 Fakt ten zdaje si¢ potwierdza¢ wielokrotnie przywotywang teze, ze
ochrona obiektow i zespotéw powojennych nie stanowi dziatania
priorytetowego. Zarowno stosunkowo ,,dobry” stan zachowania,
jak i problemy z ich percepcjq oraz $wiadomoscig powoduja, ze od
uznania socrealistycznych obiektow za potencjalnie wartosciowe
do rzeczywistego zrozumienia potrzeby ich ochrony jest bardzo
dtuga droga.

2 Na przetomie 2007/2008 prof. Pt Joanna Olenderek opracowata
na zlecenie Miejskiej Pracowni Urbanistycznej studium dotyczace
polityki ochrony dobr kultury wspotczesnej w Lodzi. Poza przej-
rzystymi, tradycyjnymi kryteriami oceny znalazta si¢ w opraco-
waniu lista obiektow i zespotow ,ikonicznych”, pretendentow
do miana dobra kultury. Wyszczegolnione obiekty tylko czeScio-
wo uwzgledniono w Studium, por. J. Olenderek, W poszukiwaniu
dziet architektonicznych wsrod dobr kultury wspotczesnej Lodzi, [w:]
http://bc.biblos.pk.edu.pl/be/resources/CT/CzasopismoTechniczne
_6A_2008/Olenderek]/PoszukiwaniuDziel/pdf/Olenderek]_Poszu-
kiwaniuDziel.pdf [28.07.2010].
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- wpisanie w kontekst miejski, pejzaz miejski, osadze-
nie w tkance, obiekty wyr6zniajace si¢ na tle miasta,
regionu.

Wartos¢ uzytkowa:

Proste i funkcjonale zespoty kreuja przede wszystkim
Srodowisko mieszkaniowe i do dzisiaj z powodzeniem petnia
swoja funkcje.

Problem dziedzictwa kulturowego przywotuje rozmaite
konteksty-filozoficzne, spoteczne, gospodarcze, psychologicz-
ne wydaje sie, ze czesto ze szkodg dla samego obiektu. Ponad
50-letni dystans czasowy pozwala przychylniej odnies¢ sie do
budynkéw okresu realizmu socjalistycznego. Prezentujg one bo-
wiem spdjng koncepcje, logiczny uktad i czytelny sposob zorga-
nizowania przestrzeni. Obiekty z tego czasu cechuje czesto wy-
soka jakos¢ urbanistyczna i artystyczna, ktorg nalezy utrwalad.

3

Na tle pozniejszych dziet dezurbanizacyjnych zwigzek obiektu
z ulicg, pewna proba ,,geometryzacji” przestrzeni rysuje si¢ jako
niezwykle harmonijna i paradoksalnie dla systemu totalitarne-
go ludzka cecha. Czgsto, najczesciej, problemem nie jest sama
architektura, lecz nadbudowane nad nig znaczenie, znaczenie,
ktore takze powinno si¢ utrwala¢ dla przysztych pokolen, ,,ku
przestrodze i pamieci”. Walka o zachowanie architektury socre-
alistycznej to walka o dobre budynki oraz pamiec i, niezaleznie
od naszych checi, ciggto$¢ zycia spotecznego.

Za pozytywny przyktad stosunku do dziedzictwa socja-
listycznego uzna¢ mozna berlinskg Karl - Marx Alee, socre-
alistyczng, historyczng, imponujaca pod wzgledem architek-
tonicznym. Stanowi ona jednak nie tylko kuriozalng atrakeje
turystyczng, ,,skansen” komunizmu, ale dzieki odpowiednie-
mu komentarzowi (przede wszystkim tablice informacyjne)
posiada nieoceniong warto$¢ dydaktyczna i poznawczg.

Fot. 1. Rynek Starego Miasta wspotczesnie, pierzeja wschodnia. Fot. A. Sumorok

Fot. 2. Podcien ze stropem kasetonowym. Fot. A. Sumorok
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Fot. 3. Pierzeja zachodnia Rynku Starego Miasta, zaprojektowana pozniej przez todzkiego architek-
ta E. Orlika, w miejscu gdzie pierwotnie przewidywano budynek Archiwum Pafistwowego.

Fot. A. Sumorok
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Fot. 5. Plan. Wg. ,, Architektura”1969, nr 8.



Nowoczesna strategia ochrony wspotczesnego dzie-
dzictwa kultury wizualnej i technicznej jest w status nascen-
di. Artykut przedstawia, istniejace w stanie powstawania,
podstawy filozofii ochrony, rozne rozumienie i badania nad
obecng perspektywa zachowania nie tyle ,,obiektow”, co sze-
rzej - dziedzictwa kulturowego w zakresie sztuk wizualnych
i dorobku cywilizacyjnego cztowieka, czyli spuscizny o roz-
nym, czesto nowatorskim charakterze. Autorka wielokrotnie
rozwazajac w przesztosci problematyke teoretyczng jak i me-
todyke konserwacji' tym razem wraca w refleksji do korzeni
zjawisk kulturowych. Posrednim wynikiem takiej podrozy do
korzeni jest proba analizy rozbieznosci i zmian kulturowych
oraz cywilizacyjnych. Jest to szukanie drog adaptacji nowych
strategii ochrony sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, ktora
nie znajduje implementacji w dzisiejszej ochronie zabytkow.
Tym samym bedzie to wiaczenie badan prowadzonych nad
wspotczesng formg sztuk wizualnych, dziedzictwa kultury
materialnej i niematerialnej oraz ich ochrona konserwatorskg
do kultury jezyka dyskursywnego w najrozmaitszych sferach
naszego zycia.

O czlowieku i jego potrzebie
ochrony swojego dziedzictwa

Wprowadzajac pojecie ,,dziedzictwa” i rozrdznienie na
»dziedzictwo natury” i ,dziedzictwo tego, co uczynit czto-
wiek” widzimy bogactwo dokonan ludzkich jako przeogromne
i niestychanie zréznicowane. Podobnie w obszarze dziedzictwa
kulturowego jego zakres jest szeroki i roznorodny, od sztuki
wysokiej do popularnej, a takze architektury i jej kontekstow,
przedmiotow i narzedzi techniki, ktore towarzyszyly nam

! Analizie styku wspdtczesnej teorii i praktyki ochrony sztuk wizual-

nych po$wigcone s3 inne publikacje autorki;

A New Conceptual Framework for the Preservation of the Heritage

of Modern Art, Postprints of International Symposium Hoerenemann

Institute, w Theory and Practice in the Conservation of Modern Art:

Reflections on the Roots and the Perspectives, ARCHETYPE, London

20105

— The Conservation of Modern Art in Theory and Practice, Postprints
of International Symposium Hoerenemann Institute, w: Theory
and Practice in the Conservation of Modern Art: Reflections on the
Roots and the Perspectives, ARCHETYPE, London 2010,

- Paradygmat teorii i praktyki konserwatorskiej w odniesieniu do sztu-

ki nowoczesnej, w: Wspotczesne problemy teorii konserwatorskiej,
red.B. Szmygin, ICOMOS, Warszawa-Lublin 2008 ;

WSPOECZESNA KULTURA WIZUALNA
| PRZEMIANY W STATUSIE OCHRONY
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

lwona Szmelter

w dziecinstwie a teraz stajg sie czescig historii. Ksztattowanie
sie opieki nad spuscizna kulturowa, zar6wno w sensie mate-
rialnym jak i ideowym trwa od tysiecy lat. Analiza przyczyn,
dotyczacych zmiennych gustéow opiekunow dziet sztuki i za-
sad opieki konserwatorskiej $wiadczy o lustrzanym odbiciu
w nich historii i pradow cywilizacyjnych. Wtasciwosci sztuki,
ktora bezustannie ewoluuje wymagaja otwartej postawy w jej
poznaniu, nowe formy powstaja bowiem zardwno samoistnie
jak 1 pozornie nowe postacie sztuk moga stanowi¢ warianty
znanych. Rozwazania zawarte w artykule sg poswiecone statu-
sowi ochrony zabytkow w Swietle przetomu kulturowego, kto-
ry przyniost XX wiek. Analizujg nasze postawy wobec bogate-
go i roznorodnego zjawiska wspotczesnych sztuk wizualnych,
ktore istnieje, ale czesto nie jest brane pod uwage.

Sztuka towarzyszy cywilizacji cztowieka prawdopodob-
nie od jej poczatku. Cztowiek w swej ewolucji zmieniat wie-
lokrotnie zaréwno to, co umownie nazwano w XVIII wieku
sztukg jak i zakres opieki nad swym dziedzictwem. Oswie-
ceniowa koncepcja byta dotad najblizsza naszej interpretacji
sztuki, poprzez teorie Aloisa Riegla i Cesare Brandi’ego a takze
wielu innych az do czasu jej wzbogacenia w wyniku przetomu
kulturowego XX wieku.

Zatem, mowigc obrazowo, homo sapiens zmieniat wie-
lokrotnie swoj stosunek do sztuki i opieki nad ni. Jest to jest
oczywiste z behawioralnych przyczyn. Przemiany te znajduja
swoja interpretacje nie tylko historyczng, ale i szerszg, oparta
na analizie jego potrzeb cywilizacyjnych, filozofii, unormowan
spotecznych, takze mody i przemijajacych gustow. Stad histo-
ria opieki nad dziedzictwem kulturowym jest historig idei -
a co za tym idzie takze historig sporu o idee. Dotad dziedzictwo
kulturowe byto interpretowane w poszczegblnych okresach
i dziedzinach w sposob odmienny. Zdaje si¢ jednak, ze wiele
symptomow kaze przewartosciowac te zasady, gdyz potaczenie
materialnego sensu dziedzictwa staje si¢ niezbedne z jego cze-
Scig niematerialng, pamiecig, kontekstem. Na niematerialnos¢
dziedzictwa spotecznos¢ europejska zwrocita uwage w latach
90-tych XX wieku pod wptywem filozofii i norm postepowania
Dalekiego Wschodu.

Odmienna dla kregu europejskiej kultury i charakte-
rystyczna w nowe konstatacje jest dialektyka nowoczesnosci
i tradycji. To proces tak kruchy, jak istnienie czasu terazniej-
szego, Scieranie si¢ naszej wspofczesnej nowoczesnosci z tym,
co jeszcze wezoraj byto swieze i odpowiadato na ducha czasu,
a teraz juz staje si¢ naszym dziedzictwem.
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Kontrowersje w ocenie spuscizny kulturowej

Sztuka nowoczesna XX/XXI wieku przekroczyta bariery
dyscyplin, czesto bedac lekcewazona jako dziedzictwo. Ryzyko
jej utraty powicksza katastrofalna wprost nietrwatos¢, ktorej
gtownym powodem jest zarzucenie regut technologicznych.
Czy taki los, zanik i rozpad, bedzie podzielony przez wszyst-
ko to, czego doswiadczamy obecnie - architekture, technike,
dziefa sztuki i utwory hybrydowe, mass-medialne? W obiegu
medialnym, dewaluacja wartosci stata si¢ istota informacji
o sztuce, tanim news’em i skandalem. Dziata to rykoszetem
tak w reakcje odbiorcow jak i czeSci tworcow. Rozwazane jest
przede wszystkim pytanie, czy istnienie i obowigzywanie war-
tosci jest obiektywne, czy zalezy od uznania badz ustanowie-
nia, ktore zmieniaja si¢ w zaleznosci od czasow i kultury. Teza
0 ,hieodnawialno$ci” zasobu dziedzictwa kultury prowadzi te
rozwazania ku potrzebie opieki nad wspotczesng sztuka wizual-
ng a zwlaszcza t3 innowacyjng i nietypows. Poniechanie i obo-
jetnos¢ spotyka spuscizne 2 potowy XX wieku, ktora jest wcigz
niedoceniana i dezawuowana. Znane s3 podobne przypadki
z przesztosci. Niedawny precedens, jaki nastapit w wyniku pod-
niesienia Secesji do roli sztuki z uprzednich konotacji okresla-
nia tego nurtu ,,kiczem”, jako$ niczego nie nauczyt. Lepszy los
spotkat architekture modernistyczng lat 20. i 30., ktorej walory
historyczne sa dostrzegane i otaczane konserwatorskg a nawet
spofeczng troska. Srodowisko ,,zrobione przez cztowieka” oka-
zuje sie bardzo pojemne dla jego wytworczosci. Problem polega
na tym, by w przypadku kazdego indywidualnie traktowanego
utworu artystycznego na czas znalez¢ punkt krytyczny, starcie
miedzy tradycyjng a obecna postacig sztuk wizualnych, miedzy
rolg tradycyjnego dzieta a jego innymi funkcjami. Potem roz-
wazy¢ na ile dzieto jest wyrazone w kategoriach materialnych
i niematerialnych, by znale7¢ optymalny balans pomiedzy ideg
dziefa i odtworzeniem wartosci estetycznych, w rownowadze
z innymi warto$ciami dzieta oraz funkji i roli spotecznej dzie-
ta. Zwlaszcza ryzykowne jest uleganie ,.etyce pienigdza” i tego
co jest okreslane interesem ,,przemystu turystycznego”.

Poszukiwania remedium

W nowych strategiach opieki nad wspotczesng sztukg
wizualng chodzi o to, aby dzieta byly rozpoznane w ,,catym
bogactwie ich autentyzmu” i ich ztozonym, niekiedy komplek-
sowym charakterze. Zatem kazdorazowo badanie dzieta sztuki
bedzie okazja do podjecia refleksji nad wspotczesnym statusem
wartosci poznawczych, moralnych i estetycznych. Czy moz-
na dyskutowac o gustach i czy da sie dojs¢ do porozumienia
w sprawie podstawowych kategorii estetycznych? Czy estetyka
empiryczna, metody nauk spotecznych pomogg nam znalez¢
sie w Swiecie zmienionych wartosci po przetomie kulturowym
XX wieku?

Wydaje sie, Ze na te pytania mozna znalez¢ odpowiedz
twierdzaca. Zmiany, ktore nastapity w sztukach wizualnych
od poczatku dwudziestego wieku do czasu obecnego, czyli
ponad sto lat, znaczaco zmienily status dziedzictwa kulturo-
wego. Zamiast ustabilizowanych w reguty sztuk plastycznych

i architektury, a nawet zamiast oryginatu i tworzacych je
materiatow w oparciu o tradycyjny warsztat, powstata nowa
kategoria, nie tyle dziet sztuki, co powstaty utwory artystycz-
ne, ktére mogg by¢ interdyscyplinarne, na poty konceptualne,
wykorzystujace tzw. ready-made i mass-media, pozwalajace na
wielokrotne odtworzenia przez autora, re-instalacje w ramach
polityki galeryjnej, muzealne rekonstrukeje, multiplikacje ob-
razowania w przestrzeni, wielokrotne mozliwosci ich odtwa-
rzania.

Zwazywszy, ze mamy do czynienia z procesem trwaja-
cym cate stulecie i z szacunku dla siebie samych, owego ,,srodo-
wiska utworzonego przez cztowieka” rozwazamy jak zmienia
to wiedze o dziedzictwie kulturowym, takze wplywa na nie-
zbedng zmiane Srodkow w zakresie opieki i ochrony oraz teorii
i metod konserwacji. Oznacza to pofaczenie w zakresie dzie-
dzictwa kulturowego jego watkéw zaréwno materialnych, jak
i niematerialnych. Od czasu Dokumentu z Nara (1994) jest to
temat powszechnie rozpatrywany, takze w wymiarze europej-
skim. Swiadczy o tym dyskusja na temat rozszerzenia pojecia
autentyzmu, z autentyzmu materii, na autentyzm wizerunku
i autentyzm wyrazenia idei. W praktyce opieki nad zabytkami
oznacza to re-instalacje w ramach polityki galeryjnej, muze-
alne rekonstrukcje, multiplikacje obrazowania w przestrzeni,
wielokrotne mozliwosci ich odtwarzania. Takie kroki nalezy
przewidzie¢ dla przeniesienia nietrwatych (materialnie) form
wspotczesnej sztuki do przysztosci.

W konsekwencji kilku dekad wymiany doswiadczen
i wspotpracy miedzynarodowej formutowana jest obecnie for-
mutowana teoria usredniajgca dotychczasowe teorie i nowe
strategie (,,middling”). Wydaje sie, ze usrednienie nie jest
drogg prowadzaca do jakiejkolwiek teorii a jedynie rodzajem
wyrazenia negocjacyjnej postawy wobec zastanych dogma-
tow i teorii dostosowania paradygmatu dla sztuki wspotcze-
snej do teorii ogolnie dotyczacej klasycznych dyscyplin sztuk
w dziedzinie dziedzictwa materialnego. Dlatego tez uwazam,
ze dla zapobiezenia kontrowersjom potrzebne jest sformu-
towanie teorii zadajacej wprost pytania o zakres odstepstw
i dopuszczalne wyjatki na drodze (zwlaszcza) dotychczaso-
wych procedur o paradygmat dla sztuki wspotczesnej, na ktore
z kolei odpowiada nowa metodyka opieki nad sztuka.

Nowe wyzwania

Problemy przetrwania wspotczesnych dziet wigzg sie
z mozliwoscig ich zachowania oraz ich kompleksu wartosci,
materialnych i co wazne, niematerialnych — w dotychczasowej
doktrynie opieki nad zabytkami.

Nietrwatos¢ od blisko dwustu lat jest zagrozeniem dla
przetrwania sztuki dla przysztych generacji. Wielka pomoc
niesie dokumentacja jako forma opieki nad sztukg i wspotcze-
sna poligrafia pozwalajaca na wydobycie zatartych szczegotow
tych obiektow, ktore ulegty destrukcji z powodu nietypowych
form.

A jednocze$nie sytuacja estetyczna dzieta sztuki
w konserwacji komplikuje sie, gdy potrzebne s3 innowacyjne
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rozwigzania w formach kompleksowej sztuki, wiasnie tych
nietypowych, nowatorskich, mieszanych, z elementami sztuki
performatywnej, filmu, happeningu, sztuki konceptualnej, in-
stalacji, video, internetu itd. W slad po przetomie kulturowym
XX wieku powstaty nowe problemy z zachowaniem dziedzic-
twa sztuk wizualnych. Nie ma miejsca w tej publikacji na osob-
ng analize teoretyczna i opis praktyk, ale powiecitam im wiele
publikacji. Generalizujac - opieka nad zréznicowang spuscizng
sztuki najnowszej jest zadaniem dla opiekunow wyksztatco-
nych bardzo interdyscyplinarnie, dojrzatych erudytéw, ktorzy
potrafig zaprojektowa¢ kompleksowg ochrong dla zapewnienia
istnienia dziet i odbioru ich wartosci artystycznych, historycz-
nych, naukowych, wartosci nowosci, warto$ci pamieci, patyny
i wielu innych - powstatych w oczach ich odbiorcow. Mimo
retoryki typowej dla kryzysu warto$ci nadal wsrod spotecz-
nosci zwigzanej z ochrona dziedzictwa kulturowego jest wiele
0s6b ceniacych wartosci i odpornych na manipulacje oraz pre-
sje otoczenia. Stawka jest bardzo wysoka, bowiem mimo $wia-
domosci nieodnawialnego charakteru i roli dziedzictwa... na
naszych oczach codziennie zanika, wrecz bezpowrotnie ginie
nowoczesna i wspofczesna sztuka. Istniejace procedury analizy
wartosci dziet sztuki w stosunku do niektorych z nich staty sie
anachroniczne i nie odpowiadajace rzeczywistosci spuscizny
kulturalne;j.

Zatem sztuki wizualne w catym swym bogactwie sta-
ly si¢ powaznie zagrozone w swym dlugotrwatym istnieniu.
Zastanowienia i rewizji wymaga postepowanie, dotad cenione
a okreslone jako zgodne z utartymi pogladami. Staly si¢ one
jednak nieadekwatne do stanu spuscizny kultury. Nie budzi
watpliwosci, ze nowa w formie i ekspresji sztuka wymaga no-
wych metod opieki.

Nie wartosciujgc styku starego z nowym - potwierdza
to znana prawde, ze nalezy przyja¢ do wiadomosci zmiane cy-
wilizacyjna, i8¢ z duchem czasow, analizujac objawy na polu
dziedzictwa kulturowego. Krytyka wraz z zaniechaniem pro-
wadzitaby wprost do zaniedbania kolekgji, zwtaszcza w sytu-
acji, jesli nie towarzyszytaby jej opieka konserwatorska zgodna
z nowymi potrzebami i charakterem sztuki wizualnej.

Wprawdzie sarkastycznie mowi sie, ze sztuka wspotcze-
sna jest Smiertelna i ta obecna sztuka jest adresowana tylko
do jej wspotczesnych. Jednak tak pejoratywne nastawienie
jest wbrew naturalnemu prawu do szacunku dla cztowieka
i jego sztuki. Zwlaszcza niestusznie jako sprawca obwiniany
jest szybki czas zmian kulturowych. Mam wrazenie, ze to
nie tempo i czas a obserwowana powszechnie marginalizacja
kultury jest przyczyna braku orientacji i dostatecznej wiedzy
o sztuce dla wprowadzenia nowych zasad jej poszanowania.
Obserwujemy sytuacje kiedy dziefa zaraz ,,po zdjeciu z afi-
sza” zmieniajg si¢ w ,wraki kultury”, niczym na twory jed-
norazowego uzytku. Podobnie Zle rzecz si¢ ma z otoczeniem
cztowieka, architekturg, zabytkami techniki. W konkluzji teza
0 ,,nicodnawialnosci” zasobu dziedzictwa kultury prowadzi te
rozwazania ku potrzebie opieki nad wspotczesng sztukg wizu-
alng a zwlaszcza tg innowacyjng i nietypowa.
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Nowe strategie postepowania

Nowa forma i idee sztuki, przedwczesne starzenie si¢
niekonwencjonalnych mediow sztuki, a nawet ich samo
degradacja, stwarzaja problemy nie tylko techniczne, z po-
wstrzymaniem rozpadu, ale gtownie natury estetycznej
i etycznej. Dla ochrony spuscizny istotne jest, czy rozpad
i degradacja byty zamierzeniem tworcy dzieta, instalacji, wy-
bitnego budynku architektonicznego, utworu ludowego czy
przedmiotu kultury technicznej. Jesli nie, to zwazywszy na
nieodnawialnos¢ dziedzictwa zastanowmy si¢ nad mechani-
zmami ochrony. Rozpoznanie i ewaluacja stojg u podstaw
procesu ochrony. Nawet w etycznie najprostszym przypadku,
gdzie okreslone sa wartosci, innowacyjnos¢ a materiaty s
znane, lecz wystepuja w nowej kombinacji, nietrwatej z po-
wodu nieprzestrzegania zasad technologicznych, trudno jest
znalez¢ rozwigzanie pomyslne dla trwatosci dzieta. Istotne
jest oczywiscie poznanie idei dziet, zar6wno tych stworzo-
nych w naszym kregu kulturowym, jak i odmiennych cy-
wilizacji. Pojecie granic oryginatu nie jest jednoznaczne dla
wszystkich dziet. W kregu kultury europejskiej podstawa
ochrony dziedzictwa jest dgzenie do zachowania autentyzmu
zabytku. Przywyklismy traktowa¢ je jako wartos¢ absolutng
i wieczng. A jednak podlega nieustajgcym przeobrazeniom na
przestrzeni rozwoju cywilizacji i inne jest dla Zachodu, inne
dla Dalekiego Wschodu, gdzie dominuje prymat idei a nie
materii. Koto historii cywilizacji srodziemnomorskiej takze
wskazuje na powr6t do docenienia roli idei w klasyfikowaniu
sztuk. Jest to jeden z wazniejszych komponentow w sztuce
wspotczesnej. Jakkolwiek mowimy o neo-arystotelianizmie to
kwestia roli idei i pamieci w ochronie spuscizny kulturowej
nie jest prostym odwotaniem do dawnych interpretacji a jedy-
nie wzbogaceniem istniejacych. Kolejne generacje postrzegaja
inaczej istote sztuki, takze wartosci dokonan cywilizacyjnych,
co jest ,odzwierciedleniem potrzeby nowych standardow
materiatu dowodowego i nowej wiary w wykorzystanie dzie-
dzictwa™. Dazenie do zachowania autentycznosci materiatu,
ktore jest podstawa konserwacji dziedzictwa kultury material-
nej (tangible heritage) nie moze by¢ zastapione przez dowolng
interpretacje idei pracy. Natomiast w przypadku dziedzictwa
niematerialnego (intangible heritage) autentyzm, do niedawna
opoka prac konserwatorskich, rozumiany jest nie tylko jako
autentyzm materii (bedacej nosnikiem idei), ale takze jako
autentyzm wizerunku, przestania artysty, idei prezentowanej
przez dzieto. W nowych strategiach opieki nad wspotczesng
kulturg wizualng chodzi o to, aby dzieta byly rozpoznane
w ,,catym bogactwie ich autentyzmu” i ich ztozonym, niekie-
dy kompleksowym charakterze.

Zmiany podejscia stopniowo znajduja odzwierciedlenie
w wielu opracowaniach naukowych, w tym autorki niniejszego
artykutu, ale przede wszystkim w dokumentach prawnych, pa-
ra-prawnych, takich jak Karta Atenska 1931, Karta Wenecka

2 D. Lowenthal, Authenticity: Rock of Faith or Quicksand Quagmire?,
w: Conservation at the Millenium, “Newsletter The Getty Conserva-
tion Institute” 1999, vol. 14, nr 3, s. 5-8.
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1964, Dokument z Nara 1994, Karta Krakowska 2001, oraz
Konwencja o Niematerialnym Dziedzictwie UNESCO z 2003
roku, ktora jest najmniej znana i wdrazana®,

Potrzeba re-orientacji

Zachowanie idei, jak i substancji zabytkowej dzieta ma
wiodace znaczenie w podejmowanej aktywnosci. W praktyce
przestanie o pierwszorzednej roli znaczenia i kontekstu obiek-
tu nie jest w dostatecznym stopniu doceniane. Ma to miejsce
zardwno w procesie konserwatorskim, jak tez strategii dziatan
na rzecz dobra obiektu. Dzieje sie tak ze szkodg dla dziedzictwa
i kazdego oderwanego z kontekstu dzieta sztuki.

Wspotczesny status wielu profesji zwigzanych z ochro-
na zabytkéw, w tym konserwatora jako opiekuna zbioréw
ulega re-orientacji. Konserwator-restaurator nie jest wytacznie
manualnie uzdolnionym ,naprawiaczem” dziet sztuki, jak
to czesto byto dawniej postrzegane. Oprocz aczenia nauki
i sztuki, talentu i przystowiowych ,ztotych raczek” — wspot-
czesnie ma szans¢ by¢ erudycyjnym interpretatorem dziedzic-
twa kulturowego w catej jego roznorodnosci. Bardzo czesto jest
na pierwszym froncie zmian kulturowych, akceptujac wartosci
niesione przez cywilizacje. Dzigki interdyscyplinarnej wiedzy
i edukacji artystycznej ma szanse, by odczuwaé empatie i zro-
zumienie oraz wiedze stosowng do tolerancyjnego, indywidu-
alnego podejscia do obiektu lub utworu artystycznego, takze
przedmiotu kultury materialnej. Powinien by¢ jednoczesnie
adwokatem dobr kultury w zgodzie z charakterem swej pra-
cy. A kiedy trzeba, prowadzi¢ tzw. zarzadzanie konserwator-
skie bezpieczefistwem zbioréw (conservation management),
funkcjonowa¢ niczym orkiestrator roznych grup zawodowych
skupionych wokét dziedzictwa kulturowego. Rolg konserwato-
ra-restauratora jest postepowanie obiektywne, zgodne z przyje-
tymi zasadami konserwatorskimi, uwzgledniajace osiggniecia
nauki i wymogi etyki zawodowej.

Nietypowa, nowg forma waloryzacji i dziatania opie-
kunczego jest krytyczna ocena wspotczesnych akwizycji dziet,
ktora winna by¢ staranniej prowadzona pod katem ich bada-
nia, dokumentagji (w tym obligatoryjny wywiad z autorem),
poznania idei pracy, odnotowania intencji i oryginalnego
przestania autora, znaczenia uzytych materiatow, perspektywy

3 UNESCO - Convention for the Safeguarding of the Intangible
Cultural Heritage — Paryz, 17 pazdziernika 2003; Konwencja
0 Ochronie Dziedzictwa Niematerialnego definiuje je zarbwno jako
praktyki (dzialania), przedstawienia, Srodki wyrazu (ekspresje), jak
i wiedze i umiejetnosci, jakie wspolnoty, grupy, a w niektorych
przypadkach jednostki uznajg za cze$¢ tego dziedzictwa, wyraza
si¢ miedzy innymi w nast¢pujacych domenach:

- tradycje ustne i Srodki wyrazu, w tym jezyk, jako nosnik niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego,

- sztuki performatywne (teatr, film, opera, taniec itd.),

- praktyki spoteczne, rytualy i wydarzenia Swigteczne,

- wiedza i praktyki dotyczace natury i wszech§wiata

- tradycyjne rzemiosto.

Daje to ludziom poczucie tozsamosci i ciggtosci cywilizacyjne;.

przetrwania prac, zgody na konserwacje interwencyjng. Wazne
teoretyczne pytania budzi kwestia autentyzmu ( materii, wize-
runku, idei).

W praktyce z kolei najtrudniejsza do spelnienia jest za-
sada konserwatorska traktujaca o odwracalnosci materiatow
i zabiegdw, z ktorej jedynie w uzasadnionych przypadkach (dla
dobra obiektu) trzeba rezygnowac. Niekiedy powstaje potrzeba
tzw. pre-akwizycji, wspolnego przygotowania prac, aby mogty
stac sie trwatym i bezpiecznym elementem kolekeji muzealnej,
ktorej celem jest zapewnienie przetrwania dziet. Kamieniem
milowym jest wprowadzenie zasad prewencji jako obowigzuja-
cych w kolekcjach. Przy wiasciwie prowadzonym zarzadzaniu
konserwatorsko-kuratoryjnym dobrze zaprojektowany podziat
obowigzkéw zmniejsza ilo$¢ aktywnej konserwacji. Elementem
opieki jest rejestracja, takze bezpieczny transport (utrudniony
ze wzgledu na nietypowe obiekty), pilotaz wystaw czasowych,
zagadnienia re-instalacji prac w nowych przestrzeniach gale-
ryjnych, zachowanie integralnosci utworéw. W konsekwencji
kilku dekad doswiadczen i wspotpracy miedzynarodowej for-
mutowana jest teoria zadajaca pytania o paradygmat dla sztu-
ki wspotczesnej, na ktore z kolei odpowiada nowa metodyka
opieki nad sztuka.

Rozbieznosci

0d ztotego wieku muzeéw uptyneto wiele czasu a $wiat
ulegt transformacji. Muzea (fac. museum, miejsce poswiecone
muzom) s3 skrajnie oceniane i nie sposéb tu uogélniaé. Miedzy
koneserstwem a codzienng nuda sal muzealnych jest przepasc.
Muzea byly tez oceniane jako cmentarzyska przez wrazliwych
artystow jak Allan Kaprow (i nie tylko), ktory poréwnat zycie
w muzeum do ...mitosci na cmentarzu. Happeningi Kaprowa
traktujace sztuke jako zycie, s3 fragmentem historii, staty si¢
mimo intencji artysty swoistym aktem sztuki, o ktorym pa-
miec jest takze elementem dziedzictwa niematerialnego. Hap-
penningi, podobnie jak sztuki performatywne, ale mimo tej
pozornej $miertelnosci - s3 wspotczesnie odtwarzane w war-
stwie dokumentacyjnej, takze rekonstruowane sa zdarzenia,
zarowno in situ, jak i w przestrzeniach muzealnych, gdzie maja
miejsce wewnatrz i na zewnatrz galerii, dazac do wciagniecia
widza w aktywny odbior, takze przewarto$ciowania relacji
pomiedzy instytucjami kultury i spotecznosci, ktorym stuzg.
Takie poréwnania rodza swiadomos$¢ nieadekwatnosci odtwa-
rzania emocji bedacych wszak u podstaw wyrazania sztuki
i cywilizacji. Na trudnosci z odtworzeniem prawdziwego obra-
zu cywilizacji i role emocji zwrocono uwage wielokrotnie takze
w stosunku do sztuki dawnej. Wiemy o przesztych cywiliza-
cjach tyle, na ile pozwala obecny stan badan konfrontowany
corocznie z nowymi odkryciami. Szczegolnie jest to czytelne
na styku naszej wiedzy o dawnych cywilizacjach na podsta-
wie wykopalisk, ktore z oczywistych wzgledow nie obejmujg
kompleksu a jedynie wyrywkowy stan odkrytego dziedzictwa.
Zatem obiekty i dokumentacja znalezisk archeologicznych na
0g6t pozwala nam zblizy¢ si¢ do czeSciowego jedynie obrazu
cywilizacji' a nasza wiedza na ten temat bezustannie rozwija
sie, przesuwajac znane dotad granice. Jednak analogia zakresu
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wiedzy archeologicznej do braku wiedzy o sztuce nowoczesnej
i wspotczesnej jest jedynie pozorna. Niestety, mimo, ze sztuka
wspotczesna powstaje na naszych oczach to, o ironio, pozosta-
je nieznana nie z powodu niedostepnosci a raczej zniechecenia
i obojetnosci.

Zmiany w opiece nad dziedzictwem kultury

Mecenat nie nadaza za istot3 zmian kulturowych
mimo powszechnej $wiadomosci, ze cenne dzieta powstaja
i moga zgina¢ w powodzi miernoty tak niebezpiecznej w cza-
sach przetoméw. Jak zatem zachowaé otwartg i jednoczesnie
ewaluacyjng postawe? Polega ona na koegzystencji tradycji
i novum, jednoczesnym uszanowaniu wartosci nie tylko przed-
miotu sztuki, dziedzictwa materialnego (tangible), ale i niema-
terialnego (intangible), czesto na tolerancji wobec innowacji.
Rewolucja w sztuce obejmuje takze nowoczesne muzea sztuki,
ktore majg stac si¢ przyjazne widzom, petni¢ jednoczesnie role
instytucji kolekcjonujacych, wystawiajacych i promujacych
sztuke, a takze badajacych ja. Ich rola dla spofeczenstwa to
afirmacja kultury i stworzenie warunkéw docenienia jej przez
widza. Tradycyjna ochrona gromadzonych dziet sztuki, prze-
rost procedur muzealnych starego typu - jeszcze do niedawna
zbyt czesto prowadzity do ich wyalienowania z kontekstu kul-
turowego.

Niestety w praktyce liczne dzieta traktowane w sposdb
konwencjonalny, na styku tradycyjnej opieki kuratorskiej,
dzielenia zbiorow wedtug starego klucza tradycyjnych dyscy-
plin oraz klasycznej metodologii w laboratorium konserwa-
torskim. Wigkszos¢ nietypowych prac nowoczesnych i wspot-
czesnych w rezultacie takiego traktowania przypominatyby
w miare postepujacego czasu jedynie zakonserwowane relikty,
szczatki zamierzen ich autorow, gubiac przestanie i idee dzieta,
a takze ich integralnosc.

Filozofia ochrony

Wspotczesne studia kulturowe t3czg nauki humani-
styczne z przyrodniczymi dla dobra dziedzictwa. Interdyscy-
plinarnos¢ jest stata cecha charakterystyczna dla ochrony dzie-
dzictwa kultury, jesli pragniemy dazy¢ do respektowania jego
roznorodnosci. Mozna ciggna¢ dalej twierdzac, ze tak napraw-
de dla dobra i zachowania bogactwa dziedzictwa kulturowego
cztowieka nalezy mowic o trans-dyscyplinarnosci badan i na-
uki, albo przynajmniej o jej niezbednej synergii. Innowacyjne
podejscie spotyka sie z niechecig, wymaga wysitku i odejscia
od rutyny i utartych pogladéw. Brakuje postaw typowo badaw-
czych, podejscia polegajacego na dialogu migdzy specjalistami,
statej aktualizacji wiedzy o charakterze coraz bardziej inter-
i trans-dyscyplinarnej i respektu dla indywidualnego charak-
teru dziet (utworow) sztuki nowoczesnej. W praktyce badania
i respekt dla dziedzictwa sg w statutowych obowigzkach w ga-
leriach i muzeach, ale nie zawsze jest to odpowiednio rozumia-
ne. Sytuacja na wolnym rynku mato ma wspdlnego z filozofia,
czy koneserstwem a najcze$ciej mamy do czynienia z posta-
wa jak z wierszyka ,,wolno$¢ Tomku w swoim domku”, albo
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opieka konserwatorska tradycyjnego typu. W konsekwencji ar-
bitralnos¢ decyzji i biurokracja, zta praktyka czynia z filozofii
ochrony istny miat, a z wielu instytucji czynig feudalne twier-
dze nie znajace nowych procedur. Dzieje si¢ tak niezaleznie od
wieku i wyksztatcenia kadr a raczej od wpojonej im (lub obcej)
otwartosci ich postaw.

Odwotanie si¢ do filozofii ochrony i podstaw rozpozna-
nia dziedzictwa kulturowego jest niezbedne. Nawet w skrocie,
jaki stanowi ta wypowiedZ, nie mozna pomina¢ formuty ,,dzie-
ta otwartego” Umberto Eco, czy znaczenia ,kregu hermeneu-
tycznego” Hansa Gadamera. Do kamieni milowych zaliczy-
tabym tez dyskurs interpretacji pojecia dzieta wedtug Ervina
Panofski’ego oraz interpretacji semantycznej i semiotycznej
dziet. Wreszcie jest coraz bardziej doceniane znaczenie dzieta
i czynnej roli odbioru widza w duchu fenomenologii Romana
Ingardena oraz spuscizny intelektualnej wielu myslicieli i teo-
retykow sztuki oraz ochrony zabytkow.

Niezaleznie od potencjatu erudycyjnego w procesie
i praktyce ochrony dziedzictwa staje sic wyzwaniem trakto-
wanie kazdego obiektu skrajnie indywidualnie. Niezbednym
elementem jest analiza dzieta, poszerzenie umowy z artysta
o aneks ze szczegotowymi informacjami autora dotyczacymi
przestania i znaczenia dzieta, jego materiatow, techniki, zgody
na konserwacje i wskazowek dotyczacych konserwacii i ekspo-
zycji, praw do operowania wizerunkiem pracy. Prawo autor-
skie chroni utwor 70 lat po $mierci tworcy w naszym obszarze.
Zatem w zrozumiaty sposob akwizycja nowego obiektu i jego
analiza wchodza w rozszerzony zakres wspotpracy z artysta
i odpowiedzialnosci konserwatora.

Zdarza si¢ coraz czgsciej, ze w programach pre-akwizy-
cji dzieta okresla sie jego przysztos¢, konserwator towarzyszy
i pomaga artyscie zrealizowa¢ swoje zamierzenia i dzieto, jed-
nocze$nie dokumentujgc proces tworczy i proces technologicz-
ny. Wiele zmienia si¢ w otwartym podejéciu zaréwno archi-
tektow, konserwatoréw, jak i zarzadzajacych muzeami, tacznie
z problemem zmiany projektu w trakcie procesu, jesli zostang
poznane/odkryte przestanki do nowej interpretacji obiektu,
np. tzw. odbudowy kontekstu w trakcie konserwacji.

Przezyto w XX wieku zmienng amplitude od puryzmu
po eklektyzm wartosci i stad zawsze warto podda¢ dyskusji,
ocenie wieloosobowej, te wartosci, ktore przewazaja. Sadze, ze
kondycja cztowieka zawsze uprawnia go do wiary w obiektyw-
nos¢ wartosci, takze o gustach i tendencjach zawsze mozna
dyskutowac w swietle zmieniajacych si¢ tendencji. Natomiast
trudno, i wrecz nie sposob, dyskutowa¢ o ,,upodobaniach”,
ale upodobania jako skrajnie osobiste nie mogg by¢ kryterium
wartosci, bo bedac skrajnie osobistego po prostu powinny zo-
stac ...osobiste, by nie sta sie paradg upodoban nie podlegaja-
cych ocenie i tym samym nie bedgcych argumentami w ocenie
dziet sztuki.

Aksjologia uwazana za samodzielng dziedzine wiedzy
o charakterze interdyscyplinarnym jest szczegblnie pomocna
w ztozonym ( i z natury wielo-dyscyplinarnym) procesie war-
toSciowania dziedzictwa kulturowego.
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Okreslenie wartosci kulturowych w zakresie tozsamosci
spotecznej, okreslenia znaczenia i wiezi spotecznosci jest zto-
zona a szczegOlnie trudna dla sztuki wspotczesnej i nowocze-
snej. Czes¢ zagadnien obejmujg nauki spoteczne, dotad zbyt
rzadko wiaczane w proces ochrony dziedzictwa kulturowego
jak antropologia, socjologia, psychologia, estetyka empirycz-
na. Nurty przenikania sie kultur majg miejsce od wielu stule-
ci. Obecnie jednak stanowia nowe wyzwanie zew wzgledu na
mass-medialny wymiar. Takze mozemy okresli¢ jako nowe pole
badawcze niezbedng synergie nauk humanistycznych poswie-
conych dziedzictwu kulturowemu. Rola nauk przyrodniczych
winna by¢ podporzadkowana pytaniom badawczym stuzacym
prawdzie o nim i dobru dziedzictwa.

Podsumowanie

Wspotczesna kultura wizualna jest zapisem w historii
rozwoju cztowieka i jako taka zastuguje na ochrone. Jednak
jak kazda nowa epoka, ktéra staje si¢ w chwile przesztoscia,
kolejnym ogniwem historii, wymaga osobnego specyficznego
dla niej podejscia i przemian w statusie ochrony dziedzictwa
sztuk wizualnych.

XXI wieczna refleksja dotyczy rozumienia wspotczesne;j,
bardzo zréznicowanej i bogatej w nowe formy roli dziedzictwa
kulturowego jako kluczowego pojecia dla naszej tozsamosci.
Filozofia ochrony dziedzictwa sztuk wizualnych z natury rze-
czy odbija obraz tegoz dziedzictwa i obejmuje znacznie szerszy
zakres niz dotad ujety w doktrynach i teoriach konserwator-
skich, ktore powstaly przed zaistnieniem przetomu kulturowe-
go XX wieku. Poza architekturg i tradycyjnymi dyscyplinami
plastycznymi oraz obecnej réznorodnosci sztuki, zawiera po-
nad-dyscyplinarne znaczenie, t3czac dziedzictwo materialne
z niematerialnym. Oznacza to postepowanie otwarte na roz-
norodnos¢ kulturowg i kontekst historyczny i adaptacyjny.
Istniejacy paradygmat teorii i doktryn konserwatorskich dla
zachowania sztuki wspotczesnej i nowoczesnej jest formuto-
wany przez spotecznos¢ konserwatorskg jedynie w odniesieniu
do uzasadnionych wyjatkow w stosunku do doktryn oraz po-
wszechnie znanych i akceptowanych zasad. Nowe rozumienie
zasad dotyczy m.in. zachowania autentyzmu, odwracalno-
Sci, wartosci pamieci, kontekstu, potrzeby negocjacji akto-
row zaangazowanych w ochrong wartoéci dziedzictwa takze
w aspekcie zrownowazonego rozwoju. Te zmiany, coraz cze-
Sciej zauwazalne tak w teorii jak i problemach codziennego
zagrozenia bytu wspotczesnych zabytkow i pilotazowych pro-
jektach konserwatorskich — dotad nie znajduja nalezytego od-
zwierciedlenia w normach i procedurach administracyjnych.

Narodzita si¢ nowa rola konserwatora - asystenta i ad-
wokata wspotczesnego artysty, odpowiedzialnego za istnienie
prac w ich kompleksie materii i przestania. Rejestracje woli
artysty, autorskiej idei i zamierzonej ekspresji obiektow czy-
nione s3 w ramach opieki nad sztuk. Wtasnie w relacji do
oryginalnej koncepcji artystow, ktora potwierdzona poprzez
kontekst ich dziet ma wiodace znaczenie, powinien by¢ orga-
nizowany jest proces ochrony dziet.

W cyfrowym $wiecie informacji, a zwlaszcza w rewolu-
cyjnym czasie tzw. ,,post-Google generation” stuzy upowszech-
nieniu nauki i wiedzy na tym polu wszechnica internetowa
International Network for Conservation of Contemporary Art’,
w ktorej takze jest wiele polskich opracowan.

Generalizujac - przez dwoistos¢ wspofczesnej kultury
wizualnej, wspotistnienie tradycyjnych dyscyplin z nowocze-
snymi, filozofia ochrony dziedzictwa bazuje na rozpoznaniu
i zasadach wielokrotnie juz opisanych dla tradycyjnego dzie-
dzictwa materialnego i nowych strategii powstatych dla dzie-
dzictwa niematerialnego. Co wazne, dotyczy takze brania pod
uwage ich bezustannych fuzji, wszak majacych miejsce od ty-
sigcleci historii kultury. Nie jest to zatem problem nowy, ale
raczej na nowo dostrzezony w catym swym bogactwie i roz-
norodnosci. Skrajnie indywidualny i zréznicowany charakter
dziedzictwa powinien by¢ u podstaw procesu jego whasciwego
rozpoznania i procesu ochrony. Nowoczesng strategia ochro-
ny wspotczesnego dziedzictwa kultury wizualnej i technicznej
warto uczyni¢ badanie i promowanie r6znorodnosci kulturo-
wej, zwigzku miedzy materialnym i niematerialnym dziedzic-
twem, synergii nauk, oraz niezbednego dialogu.
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,»Po obydwu stronach historycznej, politycznej
i lingwistycznej granicy (granica nie jest nigdy naturalna).
(...) Sami jg wyznaczamy i sztuka nam o tym przypomina.”

Zainteresowanie problemem zabytkéw najnowszych,
zabytkow pochodzacych z drugiej potowy XX w., nie powin-
no ogranicza¢ si¢ tylko do aktywnosci naukowych. Doswiad-
czenia ptynace z dotychczasowych dziatan i przemyslen osob
zwigzanych z Komisjg Architektury XXw Polskiego Komitetu
Naukowego ICOMOS? pozwalaja postrzega¢ problem ,,walory-
zacji, ochrony, konserwacji” w szerszym $wietle. Podejscie do
teorii konserwatorskiej ulegto daleko idacej transformaciji i nie
wskazuje si¢ juz wprost jak nalezy szukac rozwigzan®.

W dotychczasowym dziataniu wobec architektury wspot-
czesnej mysSlenie ukierunkowane byto gtownie na tworzeniu
tzw. ,list zabytkow wspotcezesnych” czy ,,list dziedzictwa kul-
turowego”. Przy tworzeniu tych list problemem najpowazniej-
szym byto znalezienie sposobu waloryzacji spuscizny architek-
tury po 1945 roku, a w szczegolnosci architektury powstatej po
okresie socrealizmu. Trudnos$¢ sprowadzata sie w szczegdlnosci
do wyodrebnienia pewnych cech indywidualnych, ktore po-
zwolity by wyr6znia¢ obiekty ,,pokazujace” i ,,przekazujace”
warto$ci kulturowe charakterystyczne dla danego okresu lub
tworcow. W roznych osrodkach powstaty swoiste listy obiek-
tow, ktore powinny w sposob szczegdlny podlegac ochronie
i konserwacji. Ochrona ta i konserwacja winna jednak umoz-
liwia¢ trwanie i ,,rozw0j” wspotczesnego zabytku a nie tylko
konserwacje rozumiang jako zachowanie w formie catkowicie
uniemozliwiajacej jego adaptacje do zmieniajacych sie uwa-
runkowan. Zmieniaja sie bowiem uzytkownicy i ich potrzeby.
Zmieniajg si¢ mozliwosci materiatowe i wymagania technicz-
ne. Podobnie jak oczekiwania estetyczne czyli wrazenie i po-
strzeganie w ogole, a wartoSciowanie dziedzictwa kultury nie
jest przy tym jednoznaczne. Zmieniajg si¢ granice ingerencji.

W kontekscie doznan estetycznych towarzyszy temu do-
datkowo ,,przezywanie historyczne”.* Podejécie do problemu

U ]. Derrida, Szibbolet. Dla Paula Callana, Bytom 2000, str. 34, [Za:]
Sztuka w przestrzeni publicznej. Pytanie o granice sztuki, [w:] Czas
przestrzeni, Universitas, Krakow 2008, str. 22.

2 Sktad Komisji oraz informacje z jej dziatalnosci znalez¢ mozna na
stronie internetowej PKN ICOMOS.

3 Wspbtczesne problemy teorii konserwatorskiej w Polsce, PKN ICO-
MOS, red. B. Szmygin, Warszawa-Lublin, 2008.

* WJ. Affelt, Estetyka zabytku budownictwa jako wyzwanie dla jego
adaptacji, str. 8-9, [w:] Adaptacja obiektow zabytkowych do wspot-
czesnych funkcji uzytkowych, red. B. Szmygin, PKN ICOMOS, War-
szawa-Lublin, 2008.

ELEWACJE POWOJENNEJ
KRAKOWSKIEJ ARCHITEKTURY
GRANICE INGERENCJI

Matgorzata Wiodarczyk

zabytkow architektury najnowszej musi sic wiec mierzy¢
z tymi problemami ale, réwniez w kontekscie wypowiedzi
zwigzanych z dziatalno$cia wspomnianej Komisji Architek-
tury XX w. PKN ICOMOS, kazdy obiekt ma swojg specyfike
i wymaga odrebnej oceny wartosci artystycznej, estetycznej,
historycznej czy naukowej.* Wielka jest rowniez roznorodnos¢
mozliwosci podejécia do tej kwestii. Jedna jest jednak cecha
wspolna: na naszych oczach znikaja pamiatki czyli zabytki
z niedawnej historii, historii XXw. Znikaja czy to poprzez ich
wyburzanie, czy to przez przeksztatcanie w takim stopniu, iz
zatracaja swoje cechy indywidualne, czy tez poprzez powszech-
nie znang termoizolacje, pod ktorg ging charakterystyczne de-
tale i podzialy.

Powyzsze problemy, zakre$lone jedynie wstepnie, do-
tycza zwlaszcza elewacji budynkéw powojennych. Szczegol-
nie narazone i niepodlegajace jak dotad ochronie s elewacje
z okresu tzw. modernizmu powojennego zwanego réwniez
architekturg lat 60. z uwagi na brak wystarczajacej ochrony
prawnej. Obowigzujaca ustawa o zabytkach méwi o dobrach
kultury wspotczesnej i o tym co jest - moze by¢ uwazane
za dziedzictwo, w tym dotyczy to obiektéw i budowli sta-
nowigcych swiadectwo minionej epoki badz zdarzenia jesli
cechuje je wysoka wartos¢ artystyczna lub historyczna®. Ta
sama ustawa mowi jakie mogg by¢ instrumenty ochrony.
Rowniez zapisy ustawy o planowaniu przestrzennym’ mo-
wia o budynkach, wnetrzach i detalach. Niestety z powodu
przedtuzajacego sie stanu braku pokrycia miejscowymi pla-
nami zagospodarowania przestrzennego obszaru catego kraju,
a w szczegolnosci obszarow duzych miast, nie ma mozliwosci
zapisania w takich planach obiektow lub przestrzeni urbani-
stycznych, ktére mogty by podlega¢ ochronie. Tym samym
bez dobrej woli wtascicieli lub zarzadcow budynkoéw i wnetrz
urbanistycznych nie mozna zachowa¢ dla przysztych pokolen
wielu wartosciowych realizacji. Pomocny w ostatnim czasie
zaczyna by¢ tzw. glos spoteczny i wiaczanie si¢ mediow dla
ratowania charakterystycznych obiektow. Wynika to z ro-
snacej $wiadomosci, iz waloryzowaé nalezy nie tylko co do
wieku ale co do wartosci artystycznych i przestrzennych.
Wptywa to takze na coraz czesciej obserwowane uznanie dla
nieodleglej przesztosci jako Swiadectwa naszego dziedzictwa

5 Szerzej [w:] A. Kadtuczka, Ochrona zabytkow architektury, Tom I,
Zarys doktryn i teorii, SKZ, Krakdw, 2000, str. 5.

¢ Dz.U.z 2003 r. nr 162 poz.156 z pozniejszymi zmianami, Ustawa
o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami.

7 Dz.U. z 2003 r. nr 80 poz. 717 z pdzniejszymi zmianami, Ustawa
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym.
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kulturowego. Widoczne jest to rowniez w zmieniajacym sie,
ale niestety powoli, podejsciu do przeksztatcania elewacji
i ,zdobienia” reklamami.

W znaczeniu dla waloryzacji wspodtczesnej architek-
tury i przy obecnej koncepcji idei zrownowazonego rozwoju
szczegdlnie wazna jest integralnos¢ i wiarygodnos¢ pokazujaca
ciagtos¢. Przezycie estetyczne i historyczne zwiazane z pozna-
niem, jest takze prawem ale i obowigzkiem wobec wspotcze-
snego dziedzictwa.®

W Krakowie nie powstata jeszcze lista dobr kultury wspot-
czesnej, a w obowigzujacym dokumencie, w postaci Studium
Uwarunkowan i Kierunkéw Zagospodarowania Przestrzennego
nie zawarto ustalen dotyczacych dobr kultury wspotczesnej.’
Dziedzictwo kulturowe Krakowa postrzegane jest niejednorod-
nie. Inne wartosci zauwazaja mieszkancy, a inne badacze czy
osoby przyjezdne. Ci ostatni postrzegaja nie tylko tzw. stary
Krakow ale catos¢ srodowiska kulturowego w tym dziedzictwo
XX w. i nawet najnowszego czasu.'” Stad duze zainteresowanie
0s6b z kraju i zagranicy architektura lat 60. W odpowiedzi na
rosnacg potrzebe zajecia stanowiska wydano w Krakowie ,,Atlas
dobr kultury wspotczesnej wojewddztwa matopolskiego™! ze
szczegOlnym  uwzglednieniem zabudowy miasta Krakowa.
Przyjeto kryteria zwigzane z kategoria obiektow, cezura cza-
sowa oraz pozostate w tym takie jak: wartos¢ artystyczna lub
historyczna, unikalno$¢, nowatorstwo, uznanie wspotczesnych,
préba czasu. W ,,Atlasie” pokazano réwniez te obiekty, ktorych
elewacje bedg przedmiotem ponizszych rozwazan.

W latach 1968-1972 zrealizowano w Krakowie budynek
Akademii Pedagogicznej™. Zlokalizowany zostat on w rejonie
ulic Podchorazych, Smoluchowskiego i Chmiela. Cecha cha-
rakterystyczng tego obiektu byta jego elewacja tworzaca jed-
norodna, dekoracyjna i rytmiczng cato$¢. Swoista ptaskorzezbe
a ksztatt okien i podzialy stanowity o wyrazie artystycznym

=

[w:] Biuletyn ICOMOS, Miedzynarodowe Normy Ochrony Dzie-
dzictwa Kultury, Vademecum Konserwatora Zabytkow, oprac.
K. Pawtowski, 2000.

Dokument pochodzi z 2003 t., a od 2008 r. trwajg prace nad no-
wym. Krakow posiada Lokalny Program Rozwojowy opracowany
w 2008 r., a finansowany ze Srodkdw Unii Europejskiej.

10 [za:] Jan Chmielewski, Danuta Ktosek-Koztowska, Problematyka
dziedzictwa w Studium Uwarunkowan i Kierunkow Zagospodarowa-
nia Przestrzennego Miasta Krakowa, str.278, [w:] Modele rewitaliza-
¢ji i ich zastosowanie w miastach dziedzictwa europejskiego, Praca
zbiorowa, Materialy z Miedzynarodowej Konferencji Pro-Revita,
Piktor, £odz, 2008.

Praca zbiorowa: A. Rozenau-Rybowicz, D. Szlenk-Dziubek, P. Bia-
toskorski, Wydawca: Urzad Marszatkowski Wojewoddztwa Mato-
polskiego, Krakow, 2009.

12 Wowcezas Wyzsza Szkota Pedagogiczna; projekt podstawowy wg
projektu architekta Stanistawa Juszczyka powstat w 1963 r., we
wspotpracy z arch. M. Bienkowska i WE. Lisikiem (oraz L. Lesz-
czynska), a projekt auli i projekt roboczy catosci w 1969. Stanistaw
Juszezyk to autor rowniez innych charakterystycznych obiektow
w Krakowie z tego okresu jak np. Akademia Rolnicza. Stanistaw
Juszezyk znany byt z tego, iz elewacje - fasady budynkow przez
siebie projektowanych dtugo studiowat i stanowity one zamknicte,
skoniczone kompozycje przestrzenne.

©

i byty przyktadem na to, co w architekturze nowoczesnej na-
zywane jest oknem-Sciang-relifem."® Niestety podczas prac ter-
moizolacyjnych zmieniono catkowicie podziaty i kolorystyke
fasady bezpowrotnie niszczac dotychczasowe piekno budynku.
Pickno rozumiane empatycznie i artystycznie. Swiadectwo swo-
jego czasu i dobro kultury wspotczesnej. Tak destrukcyjna inge-
rencja w obiekt pokazuje, ze granice dla tylko i wylacznie dzia-
tan ekonomicznych a nie rdwniez estetycznych uwarunkowan
wobec obiektow z 2 potowy XX wieku powinny zosta¢ zakre-
Slone. Rodzi sie rowniez pytanie o Karte Krakowskg z 2000 r.,
ktora w preambule z 2000 r. mowi, ze ,,dziedzictwo nie moze
by¢ definiowane w okreslony sposéb. Moze jedynie zdefiniowany
by¢ sposob, w jaki dziedzictwo moze by¢ identyfikowane.” Za-
tem czy nasze stuzby architektoniczne i konserwatorskie nie
powinny byly w tym przypadku dostosowal swoich narzedzi
i metod, chociazby wynikajacych z praw autorskich czy ochro-
ny wspolnej przestrzeni aby zapewni¢ jakakolwiek ochroneg
w zmieniajacej sie sytuacji? Theodor Lipps, tworca teorii empa-
tii zauwazal, Ze sila oddziatywania dzieta sztuki jest jego war-
tos¢ wzruszeniowa, oddziatywanie.' Rowniez w czasach dzi-
siejszych, kiedy istnieje pewien kryzys pickna w architekturze
jego znaczenie dla tadu przestrzennego, wptyw na przestrzen
publiczng powinien by¢ szczegdlnie uzyteczny i pozadany.
A architektura tez jest sztukg i obcowanie z brzydotg znieczula
na to co wartoSciowe i czym powinnismy sie opiekowac.

Przyktadem dla rosnacej swiadomosci i aktywnosci spo-
tecznej w zwigzku z dzietami architektury wspotczesnej byto
zaangazowanie w obrone krakowskich tzw. ,,zyletkowcow”'s
czy budynku ,,Biprostalu™®. Zaangazowanie si¢ zaréwno $ro-
dowisk tworczych jak i dziennikarzy, przy duzym wsparciu
mieszkancow".

3 Mowi o tym J.A. Wodarczyk [w:] Literacki Stownik Architektury,
Wydawnictwo WST, Katowice, str. 239.
" [w:] A. Kuczynska, Pigkno. Mit i rzeczywistos¢, WP, Warszawa,
1977, str. 72.
5 Krakowskie ,,zyletkowce” to zespot trzech budynkow zlokali-
zowanych w rejonie al. Powstancow Warszawy. Organizujg one
pierzeje na jej tuku w rejonie ul. Sadowej. Popularna nazwa wigze
sie z charakterystycznym detalem. Detal ten to pionowe ,,tamacze
stonca” (przestony przeciwstoneczne) wykonane z aluminium, ko-
jarzace sie z ogromnymi zyletkami przymocowanymi do fasad. Bu-
dynki te powstaty w wedtug projektu opracowanego w latach 60.
XX w. przez architektow Marie i Jerzego Chronowskich, i byty
wtedy oryginalnym, modernistycznym podejsciem do architektu-
ry obiektow biurowych. Catos¢ tworzyta nowoczesng kompozycje
urbanistyczng.
Budynek ,,Biprostalu” jest jedng z ikon lat 60. w Krakowie. Poto-
zony w ciggu ulicy Krolewskiej stanowi swoisty dominante. Zo-
stat zaprojektowany przez architektow Mieczystawa Wrzesniaka
i Pawla Czapczynskiego, wtasnie w Biurze Studiow i Projektow
Hutnictwa ,,Biprostal”. Powstat w okresie po 1956r, kiedy nastapit
odwr6t od socrealizmu i mielismy nasz wtasny powojenny moder-
nizm. Realizowano go w latach 1962-1964 i jest wysoki na 55 m.
Jest takze jedynym w Krakowie tak wyraznym, architektonicznym
przyktadem stylu miedzynarodowego i jednocze$nie pierwszym
wiezowcem w Krakowie.
17 Dodatkowe informacje mozna uzyska¢ w kwartalniku ,,Archivol-
ta”, w numerach 1/2008 str. 75, 4/2009 str. 90.
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W Krakowie miata miejsce szeroka dyskusja wokot
zespotu ,,zyletkowcow”. Powodem stata si¢ planowana inge-
rencja w elewacje,w szczegdlnosci zwigzana z tym, iz kazdy
z whascicieli poszczegolnych budynkoéw miat inny pomyst na
modernizacje zwigzang z termoizolacj, niestety kosztem tego
charakterystycznego detalu czyli ,,zyletek”. Dzieki aktywnemu
udziatowi spotecznemu przynajmniej do teraz powstrzymana
zostata dewastacja nie tylko samych elewacji. Przy tej okazji
rozpoczeto rowniez szerszg dyskusje nad problemem przestrze-
ni publicznej zwigzanej z realizacjami pochodzacymi z okresu
powojennego. Problemem jest bowiem rowniez kolorystyka,
jaka wprowadzana jest na elewacje budynkow zardwno w ma-
teriale wykonczeniowym jak i w stolarce okiennej, i drzwio-
wej. Szczegdlnie widoczne to jest na budynkach mieszkalnych
budowanych w tamtym okresie.

Trudno wiec mowi¢ o wartoSciowaniu i podejsciu do
opieki bez poruszania tego tematu. Kolorystyke i wyraz catych
obiektow, w tym wiasnie elewacji, zmienia si¢ nie tylko przy
termoizolacji. Zmienia si¢ je rowniez przy przebudowach i ada-
ptacjach do nowych funkgji. Przyktadem jest wtasnie budynek
»Biprostalu” w przypadku ktorego przy takiej okazji planowa-
no likwidacje jego cechy charakterystycznej tj. wysokiej na
14 pieter, jedynej w swoim rodzaju w Krakowie mozaiki abs-
trakcyjnej znanej artystki Celiny Styrylskiej-Taranczewskie;j.
[ w tym przypadku dzieki zaangazowaniu wielu $rodowisk
i duzej akgji spotecznej powinno uda¢ si¢ uniknac tak drastycz-
nej ingerencji.

Z problemem jak daleko mozna dopuszcza¢ do zmiany
w elewacjach budynkow zwigzana jest jeszcze sprawa stoso-
wania prawa autorskiego. Wtadze architektoniczne i konser-
watorskie stoja na stanowisku, iz brak jest unormowan praw-
nych dla informowania projektantow lub inwestorow, ze takie
prawo istnieje. Szczegdlnie obecnie, kiedy podnoszony jest
problem zrownowazonego dziatania w przestrzeni publicznej
i potrzeba rewitalizowania tej przestrzeni powinno by¢ to
przedmiotem troski i dziatania czynnikow urzedowych a nie
tylko dziatania spotecznego. W Krakowie ciagle jeszcze znaj-
duje si¢ wiele obiektow $wiadczacych o duzym potencjale
dziedzictwa architektury modernizmu powojennego™ ale
przy braku szerszego podejmowania tego tematu niszczony
jest krajobraz zurbanizowany. Czesto bezpowrotnie. Dotyczy
to rowniez architektury przemystowej czego przyktadem jest
catkowita zmiana elewacji dawnej Drukarni W. Anczyca przy
ul. Wadowickiej" z posiadajacej przedtem ciekawa kompozycje
i artykulacje oraz zewnetrzng, charakterystyczng mozaike na
elewacji bedaca przyktadem przecietnej architektury. Zabrakto
tego co nazywane jest za prof. J. Zorawskim ,,dobra kontynu-
acja”. Zastosowanie tej zasady pozwolitoby na wtasciwg inge-
rencje lub poszanowanie projektu pierwotnego.

18 Najbardziej charakterystyczne obiekty z lat 60. w Krakowie, row-
niez z uwagi na wyrdzniajace si¢ rozwizania elewacyjne mozna
odnalez¢ w ,, Architektura lat 60-tych w Krakowie”, M. Wtodarczyk,
Wydawnictwo WAM, 2006 r.

19 Autorstwa personalnego niestety nie udato sie ustali¢ w zwigzku
z brakiem potrzebnych informacji, w dostepnych archiwaliach.
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Przyktadem na to, ze mozna dziataé pozytywnie
np. podczas przeprowadzenia termoizolacji jest budynek przy
ul. Kraszewskiego zwany popularnie ,,centrum zdrowia bu-
dowlanych™® gdzie zachowano zasadniczo pierwotny wyraz
i tektonike. Tego samego autora jest budynek ,,Biprocem-
wap-u” przy ul.Wloczkow nazywany najbardziej ,,Corbu-
sierowskim” w Krakowie gdzie i w tym przypadku udato sie
zachowa¢ mimo renowacji oryginalne podziaty w elewacji,
i jej wyraz. Nie bez udziatu i zaangazowania samego autora.
Oczywiscie stan techniczny i zuzycie przez lata powoduja ko-
niecznos¢ interwencji, i s3 czesto pretekstem do daleko idg-
cych przeksztatcen ale niekoniecznie trzeba niszczyc. Mozna
tak przeksztatca¢ aby jednocze$nie zmodernizowac i zacho-
wat wszystkie walory. Tak by nie zanikaty obiekty historycz-
nie wazne dla danego czasu, obiekty o whasnych cechach,
tak charakterystyczne w przestrzeni miejskiej, jak i mowigce
o cechach charakterystycznych tworczosci ich projektantow.
O wadze tego czynnika Swiadczy ciagle jeszcze zachowana
elewacja hotelu ,Cracovia”' bedjca jedynym takim w Krako-
wie rozwigzaniem potgczenia ryflowanej blachy aluminiowej,
marglitu i szkta czy barwna, wielkoformatowa mozaika na
Scianie kina ,,Kijow”. Podobnie jak jedyna jest w swoim ro-
dzaju elewacja w stylu ,,beton brut” na budynku tzw. Bunkra
Sztuki?? przy krakowskich Plantach (a styszane byty pomysty
otynkowania tego obiektu co byto by swoistg konserwatorsko-
historyczng ,,zbrodnig”), czy ,mondrianowska”? elewacja
budynku mieszkalnego przy ul. Fatata vis a vis krakowskich
Bton. Zwtaszcza, ze zgodnie z obecng tendencjg zabytek to
dziedzictwo kultury a rewitalizacja zastapita konserwacje dla
nadawania wspotczesnych wartosci uzytkowych.

Wymienione obiekty, ktorych elewacje pozostajg jak
dotad zasadniczo nie zmienione s3 juz obecnie atrakcjg tury-
styczna chetnie podziwiang i doceniang jako przykfad znako-
mitego powojennego modernizmu, podobnie jak jeszcze wiele
innych budynkéw autorstwa wyrézniajacy si¢ architektow
tego czasu. Ich wykorzystanie jako podnoszacych atrakcyjnosé
dziedzictwa historycznego Krakowa pozwoli¢ moze, iz zacho-
wajq swoja tozsamosc i ,,twarz” czyli przynajmniej elewacje.

Pomocnym w tym moze okazac sie idea zwigzana z re-
witalizacja, w ramach sieci miast dziedzictwa europejskiego.?*

20 Autorem jest prof. Wojciech Bulinski, architekt i projektant wnetrz.
Budynek zaczat powstawaé w latach 70. Budynek przy ul. Wtocz-
kow realizowany byt w latach 1959-66.

2 Hotel jest fragmentem catego zespotu wraz z kinem ,,Kijow” (daw-
niej - kinoteatr) i budynkiem mieszkalnym projektu prof. Witolda
Ceckiewicza, architekta i urbanisty, autora rowniez min. wielu
osiedli mieszkaniowych i kosciotow. Realizacja w latach 1959-65.

2 Dawniej Biuro Wystaw Artystycznych autorstwa Krystyny Tottocz-
ko-Rozyskiej. Realizacja w 1965 r.

2 Budynek z rozrzezbionymi podziatami elewacji i tektonikg autor-
stwa Tadeusza Gawtowskiego, realizowany w latach 1957-60.

2 [za:] M. Murzyn, red. J. Purchla, Dziedzictwo kulturowe w XXI w.
Szanse i wyzwania, MCK, Krakow, 2007.

5 [za:] K. Pawtowski, Wprowadzenie, Modele rewitalizacji i ich za-
stosowanie w miastach dziedzictwa europejskiego, Praca zbioro-
wa, Materialy z Miedzynarodowej Konferencji Pro-Revita, Piktor,
Lodz, 2008, str. 15.
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Nalezy zwroci¢ takze uwage na mozliwos¢ wykorzystywania
tzw. $rodkéw unijnych, tak przez osoby prywatne jak i insty-
tucjonalne, dla umozliwienia zachowania obiektow powsta-
tych w drugiej potowie XX w.?¢ Jest to obecnie stosowane przy
obiektach z wczesniejszego okresu i by¢ moze tu jest szansa
dla ratowania zabytkow architektury wspotczesnej, a w szcze-
golnosci elewacji i detalu czy wnetrz bedacych wizytowka bu-
dynkow i przestrzeni publicznej. Przy czym réwniez: ,Chodzi
o to, bySmy zamiast niszczy¢ zabytki zle przystosowujac je do
wspotczesnego zycia, umieli tworzy¢ takie warunki, kiedy zycie
rozwija si¢ dzigki zabytkom i wokot nich, a nie ich kosztem.””
Dotyczy to takze wspotczesnych realizacji.

Wielu konserwatorow zauwaza juz, zgodnie z utrwalong
od pewnego czasu na $wiecie tendencjg do rozszerzania pola

ochrony, potrzebe traktowania obiektow-dziet architektury
wspOtczesnej jako dobra kultury, sztuki i dziedzictwa naszej
przesztosci. Ochrony, a raczej opieki nad przesztoscig dla
przysztosci i rozwoju. Wracajac do watku mozliwosci prawnej
ochrony nalezy jednak pamigtaé, ze nawet najlepsza delegacja
ustawowa pozostanie jedynie martwym zapisem, jesli nie be-
dzie woli do jej realizacji lub bedzie to czynione nieumiejetnie
czy przesadnie.

Architektura jest sztuka instynktu i intuicji a elewacje
szczegOlnie to podkreslaja: ,Mozna takze przyjac, ze celem
i istota sztuki jest zdolnoS¢ stworzenia przez artyste zamknie-
tego w sobie Swiata. Wowczas mamy do czynienia z dzietem
sztuki.”?, stad potrzeba granic ingerencji.

Fot. 1. Zespot budynkow biurowych przy al. Powstancow Warszawy, tzw. zyletkowce, projektu

arch. arch. Marii i Jerzego Chronowskich

% ibidem.

27 B.]. Rauba, Teoria w praktyce polskiej ochrony, konserwacji i restau-
racji dziedzictwa kultury, [w:] Wspotczesne problemy teorii konserwa-
torskiej w Polsce, PKN ICOMOS i Politechnika Lubelska, Warszawa-
Lublin, 2008, str. 119.

3 [w:] P. Bieganski, Architektura. Sztuka ksztattowania przestrzeni,
WAIF, Warszawa, 1974, str. 5.
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Fot. 2. Akademia Pedagogiczna w Krakowie przy ul. Krolewskiej, gt. projektant projektu pierwotnego arch. Stanistaw
Juszezyk.
Foto. gorne: stan obecny, foto. dolne: stan pierwotny
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D Matgorzata Wiodarczyk

Fot. 3. Hotel ,Cracovia” i kino ,,Kijow” w Krakowie przy al. Kraszewskiego, gtowny projektant arch. Witold Cec-
kiewicz.

kowskich, projektant arch. Krystyna Tottoczko-Rozyska.
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Fot. 5. Budynek Biurowy ,,Biprostal” przy ul. Krolewskiej w Krakowie, projekt ,,Mo-
zaika” Celina Styrylska-Taranczewska, arch. arch. Mieczystaw Wrze$niak
i Pawet Czapczyniski.






NOTKI ,
BIOGRAFICZNE AUTOROW
POLSKICH | UKRAINSKICH

Nikolay Panteleymonovich Andrushchenko

— architect of the Center for Historical and Urban Studies. The focus of his attention is on the 20th c. architectural history and
town planning in Ukraine. Author of numerous articles on history and culture of various Ukrainian cities and towns. Author
of a number of restoration projects. Winner of the State Prize of Ukraine in Architecture. Member of the Ukrainian National
Committee of ICOMOS.

Zbigniew Beiersdorf

- doktor, historyk sztuki specjalizujacy si¢ w historii architektury i urbanistyki oraz ochronie i konserwacji zabytkow. Wykta-
dowca U] i Akademii Dziedzictwa w Krakowie. Cztonek PKN ICOMOS, Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkow Krakowa,
wiceprezes Towarzystwa Mitosnikow Historii i Zabytkow Krakowa: beiersdorf@poczta.onet.pl

Mariusz Czuba

- historyk sztuki (studia Uniwersytet Jagiellonski). Specjalizuje si¢ w zagadnieniach zwigzanych z architekturg poznego srednio-
wiecza oraz sakralnego budownictwa drewnianego. Autor kilkudziesieciu opracowan, w tym ksigzkowych, z dziedziny historii
sztuki i szeroko pojetej ochrony dziedzictwa kulturowego, gtownie dotyczacych architektury sakralnej. Od 1993 roku zawodowo
zwigzany z Pafistwowg Stuzbg Ochrony Zabytkow. W latach 1999-2008 Podkarpacki Wojewodzki Konserwator Zabytkow. Od
2008 roku zastepca dyrektora Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow.

Yurij Denysenko

- the teacher (professor) of ,Cathedra of architecture and urban design”, Odessa State Academy of Construction and Architecture
(Ukraine); dissertation on history and restaurateur problems heritage of architecture and design

Katerina Denysenko

- the teacher ( professor) of «Cathedra of architecture and urban design » Odessa State Academy of Construction and Architec-
ture (Ukraine); is engaged to history and restaurateur problems of heritage architecture and design.

Monika Jadzinska

- konserwator-restaurator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu; adiunkt na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki na ASP w Warszawie; udziat w miedzynarodowych projektach: Raphael, Cesare Brandi, Inside Installa-
tions; ACCESS2; CHIC-Identity Card for Cultural Heritage, Zachowac dla Przysztosci-Wywiady z Artystami; wspotzatozycielka
$wiatowej sieci konserwatorow sztuki wspotczesnej INCCA; prace konserwatorskie: malarstwo na podtozach ruchomych, of-
tarze, polichromie $cienne, ikony, obiekty sztuki wspotczesnej; wspdtpracuje z galeriami i muzeami w Polsce i zagranicg (m.in.
W Japonii); autorka artykutow w dziedzinie teorii i praktyki konserwatorskiej; doktorat ,,Autentyzm w sztuce instalacji” obro-
nifa w Instytucie Sztuki PAN.

Waldemar Komorowski

- mgr historii sztuki zatrudniony w Pracowni Ikonografii Krakowa Muzeum Narodowego w Krakowie od 1997 r., wczesniej
w firmach konserwatorskich. Autor okoto stu publikacji i szesciu ksiazek z zakresu historii architektury i dziejow spotecznych.
Specjalizuje sie w historii miejskiej architektury mieszkalnej i architektury komunalnej Sredniowiecza i nowozytnosci. Cztonek
Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkow Krakowa: waldemarkomorowski@wp.pl
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Jakub Lewicki

- historyk architektury i konserwator zabytkow, zajmuje sie gtownie architekturg epoki modernizmu zaréwno pod wzgledem
problematyki konserwatorskiej jak i historii architektury, dr hab. w dziedzinie architektury i urbanistyki o specjalizacji hi-
storia architektury i konserwacja zabytkow; prof. nzw., kierownik Katedry Konserwacji Zabytkow UKSW, wyktada historig
architektury i konserwacje zabytkow na uniwersytetach w Warszawie i Lodzi oraz na Wydziale Architektury WSEiZ. Autor
ponad 100 publikacji z zakresu historii architektury i konserwacji zabytkow oraz licznych niepublikowanych prac studialnych
bedacych efektem badan terenowych. Laureat wielu prestizowych nagrod za prace naukowe z dziedziny historii architektury
i konserwacji zabytkow. Wiceprezes Sekcji Polskiej DOCOMOMO), cztonek PKN ICOMOS, SHS, SKZ. TOnZ; jakublewicki@
poczta.onet.pl

Hubert Mqcik (ur. 1980 w Opolu Lubelskim)

- historyk sztuki, pracownik Biura Miejskiego Konserwatora Zabytkow w Lublinie. Interesuje si¢ gtownie architekturg poZnego
baroku, problematyka ochrony zabytkow architektury XX wieku oraz historig swoich rodzinnych miast: Lublina i Opola Lubel-
skiego.

Andizej K. Olszewski

— historyk sztuki, profesor Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego. Autor licznych publikacji z zakresu historii sztuki pol-
skiej i powszechnej XIX i XX w.; w tym Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925 (1967), Sztuka Warszawy (1986, wspot-
autor), Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 (1988), Szeptycki i jego koscioty w Ameryce (2000, wsp. Irena Grzesiuk-Olszewska),
Polska i Polacy na Powszechnych Wystawach Swiatowych 1851 - 2000 (2005, wsp. Anna Drexlerowa), Andrzej Pitynski - rzez-
biarz (2008, wsp. Irena Grzesiuk-Olszewska)

Svitlana Smolenska

- Ph.D, Associated Professor at the Architectural Design Department of Kharkiv State Technical University of Construction and
Architecture. The focus of her interest is architectural history of the 1920’s-1950’s in Ukraine and Urban Planning Theories of
the 20th C. Author of numerous articles and participant at international scientific conferences, including Florence (February,
2009) and in Gdynia (September, 2009).

Iwona Szmelter

- konserwator-restaurator dziet sztuki, absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. Tytut naukowy profesora sztuk
plastycznych od 1994 r. Kierownik Pracowni Konserwacji Malarstwa na Podtozach Ruchomych i Obiektow Sztuki Nowoczesnej
- na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki.w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie: iwona.szmelter@wp.pl

Aleksandra Sumorok (ur. 1980)

— doktor, historyk architektury, adiunkt w Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Zainteresowania badawcze koncentruje wokot
architektury polskiej XX wieku, ze szczegolnym uwzglednieniem okresu realizmu socjalistycznego. Autorka artykutow publi-
kowanych w miesiecznikach i rocznikach: ,,Architektura-murator”, ,,Archiwolta”, ,Spotkania z zabytkami”, ,,Art. Inquiry”,
LwSztuka Polski Srodkowej”. Przygotowuije do druku ksiazke o architekturze i urbanistyce Eodzi lat 1949-1955.

Matgorzata Wiodarczyk

— dr inz. architekt. Rzeczoznawca Budowlany w specjalnosci architektonicznej. Politechnika Swietokrzyska oraz Wiodarczyk
+ Wiodarczyk Architekei. Studia Podyplomowe z Konserwacji Zabytkow Architektury i Urbanistyki. Cztonek SARP, SKZ i
ICOMOS. Publikacje na temat architektury wspotczesnej i architektury XX wieku. Liczne projekty i realizacje, dziatalnos¢
edukacyjna: malgorzata@wpluswarchitekci.com.pl



