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ROZDZIAL PIERWSZY.

Znaczenie sztuki przestrzennej.

Przystepujemy do czesci trzeciej, jako do rzeczy, majacej
dzielo zamknaé i wyczerpaé, a zarazem jako do wywodéw w przed-
miocie wytknietym najwazniejszych.

Wszystko, coémy roztoczyli w czeSci pierwszej i drugiej, ucho-
dzi¢ musi w tym przypadku za podstawe dla tych zapatrywarn, ktére
obecnie oczekuja naszego rozwiazania,

Utwoér ksztaltowy w przestrzeni najdosadniej tem sie wy-
roznia i odrebnia, ze polega nie na jednym, ani na dwéch, lecz na
trzech wymiarach. Mamy przeto do czynienia z dlugoscia, szeroko-
scig i wysokoscia. Trzy te miary sa, w $cislem znaczeniu najogélniej
biorac, wlasciwoscia architektury, jako sztuki pieknej, tak, ze ze
stosunku ich wzajemnego ma powstaé wyglad znaku, o ktérym
mowiliémy we wstepie dziela (str. 11 i 12). Znak estetyczny kazdego
dziela architektonicznego musi braé pod uwage warunki ksztaltowa-
nia za pofrednictwem linji, plaszczyzn, powierzchni, bryl i mas w prze-
strzeni w spos6b taki, ktéry staje sic mowa ksztaltéw, jezeli nie
zrozumiala dla myé$li, to jasng dla poczucia wewnetrznego.

Owo ksztaltowanie tem wigcej sie wzbogaca, im wiecej przyj-
muje ono linji, im rozliczniejsze stosunki plaszczyzn wprowadza i wre-
szcie im rozmaiciej calo$é skltada w jedna bryle.

Jest to tworzenie artystyczne, objawiajace si¢ w calem stowa
znaczeniu przez skladanie poematu z czeéci wielolicznych.
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W sktadaniu owem atoli musi znalezé wyraz pewna zdol-
no$¢é, mogaca uchodzi¢ za $wiadectwo czynnika artystycznego i po-
siadajagca warto$ ¢ istotng, skutkiem sily przejawionej droga wymowy
ksztaltu!

Ta wartoé§¢ ze zdolnoscig zespolona —oto znak ukiadu!

Wartosé¢ polega na mierze, zastosowanej do wielkosci prze-
strzennej, zdolno$§¢é wylania sie¢ z wagi artyzmu, ktéry uchodzi za
sprezyneg twoércza, a tak z miary dzieta i z wagi duchowej i uczu-
ciowej artysty wyplywa pierwiastek trzeci t. j. sita, bedaca wiasci-
wie okresleniem sztuki pigknej kazdej, a architektury w szczegélnosci!

Zetknelismy si¢ na tym punkcie z zalozeniami, od ktérych roz-
poczeta byla nasza droga rozwazan estetycznych w dziele niniejszem
(str. 11, 12 i 13 czesci I).

Co to ma oznaczaé?

Oto... §wiadczy ten poglad
o wielolicznem dziataniu i wielo-
stronnem podleganiu czynnikéw,
ktore stajg si¢ pobudzeniami na
drodze tworzenia ksztaltowego.

Zatem nie wystarcza sama
biegloé¢ sktadania w dang ca-
— loé¢ linji, powierzchni i bryl —
nie — précz tego koniecznie dzia-
Rys. 562. Utwér architektoniczny, na prawie réwno- laé musi w architekturze przez
i “'m'Ym:{;P;?;'(:;;:: wagowy w West-  roce artysty duch i uczucie,

aby razem i jednocze$nie wyra-
zily si¢ warto$cig miary przestrzennej, zdolnoécia wagi ar-
tystycznej i wreszcie silqa wymowy ksztaltu ogélnego.

Dla latwiejszego zrozumienia mozemy to okresli¢ jeszcze w spo-
s6b taki: samo skladanie dziela ze sumy linji i powierzchni a bryl nie
zaspokaja zgola warunkéw tworzenia sztuki pigknej. Pierwszy lepszy
budynek, pierwsza lepianka i pierwsze lepsze sklecenie chaty odpo-
wiada przecie $cifle wymogom tak zestawionym bez zastrzezeri. Mie-
$ci sie w tych wymogach skrajnie techniczna czyli fizyczna praca. To
tez belek, nawet nieostrugany, moze byé w takiem pojeciu linja,
§ciana gling wylepiona moze byé¢ powierzchnia i calo§é bedzie bryla
przesirzenng. A jednak razem oceniajac to wszystko, czy sa to wa-
runki pigkna architektonicznego ?

Niel

Znamiona artystyczne wtedy dopiero zaczna sie ujawniaé, skoro
uwzglednimy koniecznoéé zaprawienia przedmiotowej czynnosci tech-
nicznej podmiotowa silg artysty-architekta.




Wiz, 563. Widok slupa zpodwérza Wezechnicy Jagiellofiskiej, bez glowicy,
ze tlobkowaniem wzorzystem.

Sita, pochodzaca raczej z uczucia i poczucia jak z ducha, ma na
celu znalezienie wyrazu zewnetrznego dla wartosci (czyli znaczenia)
w mierze i dla zdolnosci (czyli potegi) we wadze, ktoéra zaciezyé
ma na idealnej szalce piekna postaciowego.
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Skoro tylko zblizymy te oddzialywania do pracy czysto tech-
nicznej, o ktérej dopiero co méwilismy, juz natychmiast przekraczamy
mosty, przenoszace nas z krainy rzeczywistoéci prozaicznej w dzie-
dzing idealno$ci urzeczywistnionej.

Trzeba wiec przeméwié¢ do widza mowa ksztaltu dla odznacze-
nia wartosci miary technicznej. Skoro stup wykonamy z drzewa
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Rys. 564. Okréj slupa z grobowcea Kazimi Jagiellonczyka. [Utwor Wita Stwosza).

Trzon pa szescioboku oparty. i
debowego, przepieknie przystruganego, zarzynanego i rzezbiomego,
juz warto§¢ miary traktowania linji méwi niezmiernie przyjemnie.
Dajmy slup ten z ciosu, z marmuru, z jaspisu itp. a ilez razy odmieni
si¢ nam warto§¢ miary jego kosztownosci? Miara zas w tem znacze-
niu nie dotyczy tylko ani wielkoéci w metrach biezacych, ani wiel-
kosci w koszcie sprawienia i dostarczenia watku, bo ponadto w gra-
nicach owych mieséci si¢ takie ogromna rozmaito§é obrobienia arty-
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stycznego. Moze ono byé¢ ujete tylko droga reki ciesielskiej, a moze
byé wyrazone za poérednictwem dluta takiego mistrza jak Michat
Aniol. Miara artyzmu jest wigc tutaj warto$cia, o ktérej dopiero
co mowilismy.

W, Gosi
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Rys, 565, Czest stropu drewnianego z domku kollegjat gnieinienskich. (Ry

o7

Poréwnajmy dwa slupy: jeden z Wszechnicy Jagielloniskiej (wiz.
563, str. 9) i drugi Wita Stwosza (rys. 564, str. 10). W pierwszym
trzon jest kolem bez zadnego urozmaicenia utworu. W drugim prze-
ciwnie, trzon wychodzi z sze§cioboku i rozpada sie na wiazke
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trzonéw waskich, przyczem laczy si¢ slup ze stopa niezmiernie bo-
gato rozczlonkowana.

llez w tych granicach jest odmian, ile stopni i sposobéw i wia-
Sciwosci ...

Niewyczerpanie l...

Nie dos§¢ wszakze na tem. Précz wartosci miary przycho-
dzi jeszcze do znaczenia ta zdolnoéé wyjatkowa i nadzwyczajna,
za pofrednictwem ktérej ma przeméwic o sobie waga czyli wielkosé¢
idealnoéci pigkna.

Czem bowiem sam watek materjalny w obec warto$ci miary
obrobienia go, tem teraz ta szata zewnetrzna tej wartoéci miary
w obec ducha, ktéry szuka bezwiednie a z potega niepowstrzymana
odzwierciedlenia swego za posrednictwem artyzmu.

Za malo byloby przeto w znaczeniu estestycznem, gdyby$my
nie przylaczyli do wartosci miary, wyz napomknigtej, owej wladzy ta-
jemniczej, jaka mienimy zdolnoécia wagi czyli zdolnoscig prze-
znaczenia.

Ksztalty, jakie na hebanie, na marmurze lub alabastrze i w zlo-
cie maja wielkie znaczenie, staja si¢ pomnikowymi, skoro ukryja
w sobie ideg, wyobrazona odpowiednio do celu. Tu rozpoczyna si¢
rola zdolnoéci architekty, ktéry potrafi z najmniejszej drobnostki uczy-
ni¢ dzielo wielkie. Wspornik naprzyklad pod snopem zeber sklepien-
nych warto$cig miary moze $cisle odpowiadaé¢ warunkom technicznym
i estetycznym. Gdy atoli do tego przybedzie jeszcze ksztalt, zaczerp-
niety z przestworéw nieskoriczonosci idealnej, wtedy sposobem sztuki
najgodniejszej szczegél nikly moze nabraé znaczenia wielkos$ci niezwy-
klej. Zdolno&é artysty potrafi w utwér ksztaltu wcielié tyle myséli
i wznioslosci, ze duch przeméwi o sobie poteznie, a wzniostos¢ unie-
sie widza w wyzyny wiekuiste. Tak zdolno§¢ przeméwi waga czyli
moca twérczoéci — i w tem spoczywa przeznaczenie sztuki ar-
chitektonicznej,

Tak Wit Stwosz przemienit glowice na slupach grobowca Kazi-
mierza Jagielloficzyka w arcydziela, bedace obrazem z jednej strony
wielkos$ci miary, z drugiej strony zdolnoséci wagi. Tak przy-
ozdobil architekt glowice slupa naroznego z palacu Dozéw w Wenecji,
gdzie mieéci si¢ obraz Sadu Salomona. Tak przemieniali artyéci-genju-
sze wloscy niejedne twory w arcydziela nieskoriczonej stawy. Luca
della Robbia umial w drobiazgi tchnaé tyle artyzmu, ze na dzielach
jego pelno przykladéow i wielko$§ci miary i zdolnoéci wagi.
Aby uzmystowi¢ te nieskoriczong idee, ktéra ma swiadczyé o wiel-
kiem znaczeniu ksztaltu, czyli ktéra ma stanowi¢ wartos¢ dziela i ma
uchodzi¢ za wage jego przeznaczenia, potrzeba wielkiej zdolnosci,
wigkszej o wiele ponad sprawnoéé¢ techniczng w obec wielko$ci miary.
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To tez méwi¢ mozemy calkiem slusznie, ze ten, kto ogranicza
si¢ na zaznaczeniu wielko$ci miary swojego dziela, ten jest re-
kodzielnikiem doskonalym, a kto jest obdarzony nadto prorocza sila
zdolnoéci przelania na ksztalty wagi idealnej, ten jest artysta
doskonatym.

Wiz 566. Sciana wschodnia dawnego .Collegium lagellonicum” dzié bibl

Jagiellofiskiej w Krakowie z wykuszem, sicgajacym od przyziemia po pierwsze
pictro. Okna wazystkie dwudzielne, précz tego u gory okienko katde ma dwu-

nalgcze” nadwieszone, x kami wy

Jest jeszcze trzeci stopiefi tworzenia — polegajacy na tem, aby
stopi¢ w jedne calo§¢ obydwa czynniki skladowe, dopiero co wy-
mienione.

Celem najwyzszym sztuki architektonicznej staje sie ta wladza,
ktéra wylania si¢ z kojarzenia w jedna sile wartoéci miary
ze zdolnoscig wagi.
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R —UA GCA 1Y @A‘r %



— 14 —

Z wartosci miary doskonalej i ze zdolnosci wagi na wskro§ ar-
tystycznej razem rodzi sie wiec sila genjalna, uchodzaca wlasciwie
za najogoélniejsza wymowe ksztaltu,

Moze wzbogaca¢ sig nieskoriczenie i odmienia¢c warto$¢ miary,
moze dalej potegowaé si¢ wielce zdolnoéé wagi artystycznej, lecz
najsilniej i najprzemozniej chyba $wiadczy o poslannictwie sztuki sila
idealna, za pomoca ktérej stapiaja si¢ w jedng caloé¢ owe obydwa
czynniki, aby wytworzyé dzielo w sobie poczete i w sobie skoriczone.

Do takiego celu dazyé¢ ma kazdy architekt-artystal..

W sile jego wlasnej, umiejacej polaczyé wezlem tajemniczym
i niewidomym warto$¢ miary, zastosowanej do techniki dzieta ze

Wiz, 567. Widok domow podcieniowych z miasta Cigzkowic (kolo Tarnowa).
Przed slupami slupki wiszrace ,wiszary”. Przy fcianie stupy, stanowiace L. zw.
«prrylap” (Zdigcie J. 8. Z).

zdolnoscia poczucia dla sztuki wedle wagi, znaczenia czyli prze-
znaczenia... oto haslo tworzenia architekionicznego!

Nie nalezy rozumieé, aby w twierdzeniu takiem tkwila jakakol-
wiek przesada, chocby najmniejsza, bo kazdy przyklad, pierwszy lep-
szy nawet, moze stluzy¢ za dowodd oczywisty, o ile czynniki wzmian-
kowane odgrywaja tak w nim, jak i w kazdem dziele architektonicz-
nem role przemozna.

Wezmy grobowiec przedhistoryczny, u nas, na ziemi lechic-
kiej wyksztalcony. Znamy np. lechy czyli gdzieindziej znane jako
menhiry. Sa to glazy nieobrobione, w ziemi¢ wkopane, stojace pio-
nowo. Wystepuja pojedyniczo, podwédjnie, lub nawet potréjnie, stad
nazwa ich: samotniki, blizniaki czyli dwojaki i trojaki
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Nawet w tak skromnem przedstawieniu dziela sztuki podsta-
wowo stwierdzié mozemy: najpierw warto§é miary technicznej,
a powtére zdolno§é wagi czyli udatnoé¢ znaczenia. Zauwazmy
bowiem, iz warto$cia lecha samotnika, to wielkos§¢ bryly kamie-
nistej, niekiedy olbrzymich rozmiaréw siegajaca, czesto przechodzaca
wysokoscig wzrost czlowieka. Warto$¢ miary sluzy w tym przypadku
za osnowe dla przedstawienia rzeczy. Miara jest pierwiastkowo po-
jeta, albowiem uzmystawia ja nagie obtluczenie glazu, aby przemowil
tylko gléwnie wymiarem wysokosci. Zreszta jest pozostawiony w sta-
nie dzikim, przyrodzonym, tak jak wystepowal na ziemi. W tej nie-

Wiz, 568. Domy podcieniowe z miasteczka Udcie czko nad Doiestrem, na Podolu kolo Zaleszczyk. (Zdjgcie J. §. Z.).

tykalnoéci wygladu jego spoczywa atoli drugi czynnik, mianowicie
zdolno&é oka, ktére pragnie wywolaé¢ jakas wage, jakie§ zna-
czenie dziela. Zdolnos¢ zasadzala si¢ na odczuciu piekna z przy-
rody wydobytego, a to skutkiem zrozumienia, iz glaz w gore strzela-
jacy odgrywa role wolnosci a samoistnosci przez ksztalty swobodne,
rozmaite, przypadkowe i z lona przyrody czczonej wydobyte. Czlo-
wiek pierwotny wielbil na poczatku wielko$¢ glazu i miare jego
wysokosci i aby wrazeniem tem przemawiaé¢ do czlowieka, uwazal
za najodpowiedniejsze nie narusza¢ w niczem ksztaltow przypadko-
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wosci przyrodzonej. Lechy nasze czyli menhiry celtyckie nie byly
nigdy obrabiane dlutem. W tem uczczeniu wielkoséci bryty i jej strze-
listosci przebija nasamprzéd zdoln o$§é czlowieka przedhistorycznego,
ktora objawila sie ocenieniem swobody ksztaltu, niczem nie kre-
powanej. Zdolno§é¢ artystyczna, w zarodku tu $piaca, zapragnela
przecie jakby belkotem o sobie przeméwié. Czemze przeméwila? Oto
zaznaczeniem sily prostopadlej, wéréd badan czlowieka nad tajnikami
$wiata nasamprzod czczonej i za Swieta uwazanej. Glaz wysoki a ciezki
podzwignaé¢ i wkopaé go tak, aby utrzymal sie¢ prostopadle czyli pio-
nowo, oto waga czynnosci, oto przeznaczenie dziela, zwlaszcza, iz
czynno$¢ tego uzmystowienia sily cigzenia mial on na czas nieograni-
czony wyobrazaé, przez ciag wiekéw.

Oczywista wigc, iz lech samotnik w rzedzie utworéw archi-
tektonicznych naszych zajmuje miejsce przykladu najskromniejszego,
a pomimo to stwierdza si¢ na nim wielkoéé miary technicznej za
osnowe przeczuciowo przyjeta (znaczenie) i zdolno$¢é wyobrazenia
wagi odszukanej przez zrozumienie waznosci sily prostopadtiej i przez
utrzymanie jej stale w napieciu a réwnowadze (potega).

Silniej przemawia do nas utwor ksztaltu architektonicznego, gdy
pod uwage wezmiemy dwa lechy czyli dwojaki z glazéw piono-
wych powstale. W tym przypadku zdolnoéé umiejetnego porzadkowa-
nia wagi kaze rytmicznie dzialaé na oko widza, a zatem wrazenie
bywa spotegowane.

Jeszcze potezniej utwor ksztaltowy sie uzmystowi, gdy trzy le-
chy, razem obok siebie zestawione, badaé bedziemy. Troisto§é do-
wodu jest jeszcze wazniejsza, jak jego zdwojenie czyli powtérzenie,
poniewaz ma by¢ symbolem uogélnienia zatem prawa bezwzgle-
dnego i powszechnego. Wiadomo, ze symbole tak pierwotne maja
stosunkowo najwieksza sile, rzec mozna zywiotlowa. To tez trojaki
z lechow naszych zlozone, uchodzi¢ moga za przyklad utworu archi-
tektonicznego bardzo wiele méwiacy. Tujuz przez laczenie w jedna
calo§¢ wartoéci miary technicznej ze zdolnoéciag wagi arty-
stycznej, wylania si¢ wszechwladny symbol uczczenia praw przyro-
dzonych, symbol bedacy silg wypadkowa ze zlozenia tamtych sit
skladowych w jednoéé dzialania.

Gdybyémy nie brali w rachube czynnikéw, o ktérych méwimy,
zaprawde nie umielibysmy wytlémaczyé filozoficznie, na czem sie za-
sadza warto$¢ estetyczna lecha czyli menhira.

Zlozeniem glazéw w utwoér architektoniczny bardzo pierwotny
mieni¢ mozemy te stoly ofjarne z czaséw bajecznych, jakie znamy
gdzieindziej pod nazwa dolmenoéw (rys. 561 str. 7). Tu takze réw-
nowaga celem — a znakiem kamienie w pion ustawione i poziomo
ulozone. W stopniu wyizszym odgrywa role graniastostup jako
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bryla przestrzenna na jednym punkcie podstawy ostrostupowej usta-
wiona dla upamigtnienia a nawet moze dla uczczenia sily réwnowagi
zagadkowej i tajemnej (rys. 562 sir. 8).

!
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Rys. 569. Ratusz i domy w Rynku miasta Kaulisza wedle starego drzeworytu. Sciany

czolowe rozmaicie ksztallowane, ale z pilastrami na osi glo

Jest to dowod ostateczny, upewniajacy nas niewzruszenie, ze
wielko§é miary do dziela architektonicznego przylozona w sto-
sunku wzglednym albo bezwzglednym, uchodzi za stuszng podstawe
ku wydobyciu techniki jego, za§ zdolnos§é¢ czyli wyrazisto§¢
w odzwierciedleniu wagi, utkwionej droga moralnego przykladania
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pracy artystycznej do techniki danej, oto dziela tego uduchownienie
i ozywienie go poczuciem pickna. Aby to stalo sie wyrazem jedno-
litym, musi si¢ da¢ wskrzesi¢ sita, jakg objawié¢ ma duch artystyczny
drogg skojarzenia wielko$ci miary ze zdolnoécig lub wyra-
zistoScig wagil.., =

Tak staraliémy si¢ przykladowo uzasadni¢ twierdzenia, ktore
byly jeszcze w czesci L. dziela niniejszego za podstawe do wywodéw
przyjete i jakie teraz ostatecznie znale#é muszy poparcie.

Kryje si¢ w nich za$ tajemnica taka, Ze ogoélne okreslenia pie-
kna architektonicznego dotyczg tak samo utworu ksztaltowego stopnia
pierwszego, drugiego, jak i trzeciego, zatem to co bylo waznem od-
noénie do linji architektonicznej, do powierzchni lub plaszczyzny ar-
chitekionicznej, jest teraz tak samo panujacem na tle calego obrazu
przesirzennego.

I zaistel.. Jak w geometrji punkt jest poczatkiem linji, a linja
z ruchu punktu powstaje, jak plaszczyzna jest obrazem ruchu linji,
a bryla czesto z ruchu lub obrotu plaszczyzny wynika, tak samo w ar-
chitekturze ksztalty, odnoszace si¢ do utworu linijnego, staja sie pod-
stawg dla ksztaltow plaszczyzny i powierzchni, a ksztalty linijne i pla-
szczyzniane razem skladaja si¢ na ksztalty stopnia trzeciego czyli na
utwér przestrzenny.

Stopieni trzeci w tym przypadku nie nazywa sie tak golo-
slownie, lecz jest w istocie trzykrotnie powtérzonem dzialaniem arty-
stycznem, a mianowicie: raz pojetem odno$nie do linji architekto-
nicznej, powtdre zastosowanem do plaszczyzny, ujetej w grani-
cach zarysu czyli sylwety, a wreszcie, potrzecie, uksztaltowanem za-
leznie od zeskladu calej brylowatosci w przestrzeni

I jak wiele razy to podnosiliémy, tak teraz jeszcze raz z naci-
skiem zaznaczamy, ze praca ta, w ramach dopiero co zakreslonych,
nigdy niema si¢ rozumie¢ jako czynnoéé wylacznie myslowa i rozsad-
kowa, ale przeciwnie jako rzut polotu artystycznego, rzut droga p o-
czucia, natchnienia arozmilowania serdecznego pobudzony
ku urzeczywistnieniu.

W zadnej galezi sztuk pigknych nie przynosi tyle szkody zbyt-
nia gorliwo$¢ rozumowa, ile w przedmiocie architektury. Tutaj wie-
dza czysto duchowa ma pole tylko samej techniki jako konstrukciji,
zresztq caly ogrom dzialania i tworzenia artystycznego mieéci sie
w Swiecie uczucia, w $wiecie nieograniczonym i nieokreslonym.

Potega tworzenia na polu sztuki architektonicznej jest sprezyna,
ktorej u nas zazwyczaj si¢ nie docenia i dlatego przynosi sie jej ujme,
jaka powoduje ciagle jej ponizenie, zamiast jej wywyzszenia i uza-
cnienia. Dlaczego? oto dlatego, ze za wiele powszechnie przykuwa
si¢ uwagi do strony czysto technicznej, rozumowej, a za malo, sta-
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nowczo zanadto malo poéwigca sie baczno$ci wzgledem pobudzer psy-
chicznych natury czysto wolnoéciowe), artystycznej.

Potocznie zaslaniamy si¢ wérdéd spraw codziennych wymoéwka,
ze malo kto z nas rozumie si¢ na architekturze. Byé to moze pra-
wda a jednak wynika z takiego wyznania istota grzechu drugiego,
jeszcze wigkszego, bo niedbaloéci ze strony ogélu, w szukaniu ludzi
tych, ktérzy maja catkowite prawo do pojmowania architektury. Im
mniej bowiem kto ma wyobrazenia o sztuce architektonicznej, tem

Wiz. 570. Dworek pray ulicy Zwierzynieckicj w Krakowie, z ganeczhkiem piclrowym

wigcej powinien pragnaé opicki ze strony artysty powolanego. Tak
nakazywalby rozum zdrowy. Tymczasem w $wiecie dzi§ dzieje sie
odwrotnie, poniewaz ludzie, zazwyczaj nie posiadajacy pojecia o ar-
chitekturze, najwigcej maja do niej roszczeni, przeto narzucaja archi-
tekcie kazdemu gwaltownie swoje uprzedzenia, aby do nich si¢ tenze
zastosowal na élepo. Role takiego slugi powolnego moze przyja¢ na
siebie czlowiek, nie majacy nic do stracenia, a gotowy do ustepstw
kazdych za korzyé¢ pieniezna. Artysta-architekt z poczucia i z mi-
loéci czystej, bywa tym sposobem zawsze na bok odsuwany, a jakkol-
wiek i jemu przypadek szczeSliwy nastreczy niekiedy zadanie jakie,
to prawie zawsze znajda sig¢ tacy, ktérzy wnet zarzuca nan z goéry
2°



= an

znowu peta niewolnicze, bo chodzi o to wyraznie, aby tylko ci mieli
prawo do sztuki, ktérzy daja na nig chyba tylko zloto.

Smutne stosunki — niestety codzienne!

Do dzieta prawdziwie artystycznego na polu architektury ma
prawo niepodzielne tylko jego twérca, zatem architekt - artystal...

Zadanic ma by¢ jasno zaloZone i przedstawione, reszia staje sie
dziedzing artystyl.. Utwér architektoniczny tylko wtedy moze cieszy¢
si¢ uwiericzeniem bardzo pomysélnem, kiedy architekt znalezé¢ si¢ moze
w polozeniu pelnej swobody na polu ksztaltowania linji, plasz-
czyzny i brylyl.

Dzielo architektoniczne staje si¢ lacno taka symfonia mile dzwie-
czna, ktéra zachwyca oko i przykuwa cala uwage, gdy na jeden
kamerton nastrojone sa wszystkie ksztalty razem, zatem ksztalty pier-
wszego, drugiego i trzeciego stopnia. Utwory linji architektonicznych,
plaszczyzn i powierzchni pelnych ozdobieri i mas przestrzen-
nych, z calym wdzigkiem zestawionych, musza byé¢ odkute jakby za
jednem uderzeniem mlota czarownego i zharmonizowane tajemniczg
sila artyzmu, Nie mozna twierdzi¢, aby linja architektoniczna byla
pojeciem ze $wiata jednego zaczerpnietem, a plaszczyzna wyobraze-
niem innych idei i wreszcie caly uklad bryl w przestrzeni nalezat do
mowy ksztaltu znowu odmiennej. Podobne tworzenie mieni¢ mozemy
zawsze klecenie m, jakie we filozofji sztuki uchodzi pod mianem
eklektycyzmu. Niema w tem przykladaniu nic z godnoéci sztuki.
Jest to owoc bezdusznoéci, kiora byla zawsze slabg strona kazdej
epoki sztuki, chylacej sie ku upadkowi.

Nie mozemy dostarczyé lepszego dowodu i silniejszego réwno-
czeénie na uwydatnienie wysokoéci zadania sztuki architektonicznej
nad to zalozenie, ktére wigze w jedno$¢ w sobie zwarty wszystkie
czynno$ci artystyczne, wywolujace pigkno linji, pieckno plaszczy-
zny i pigkno bryly przestrzennej.

Artyzm architekta w dzialaniu estetycznem tak pojety, aby ono
skuto w cato$¢ utwory architektoniczne pojedyniczo wystepujace, jakie
razem na te calosé sie skladaja, oto najszczytniejsze powo-
lanie jego!

Jest to potega tworcza, wielka, w calem slowa znaczeniu! Jest
to sita, ktéra literatura nazywa w re¢kach mistrzéw four de force.

Im pigkniej, udatniej i szczefliwiej ja rozwiaze reka architekta,
tem doskonalsze dzielo powstanie, szlachetniejsze i bardziej pomniko-
we. W tej tajemnicy spoczywa znamie mistrza, mniej lub wigcej sla-
wnego.

Skoro zaé utwér ksztaltowy, wylaniajacy sie z linji architektonicz-
nej, potem obrazujacy idee plaszczyznami lub powierzchniami, wresz-
cie symbolizujacy w przestrzeni, staje si¢ arcydzielem skutkiem zachwy-



cajacej jedno$ci z wielu czeéci powstalej, a nadto rozwiazuje za-
danie w sposob majestatyczny, odrebny, przenoszacy oko widza w §wia-
ty jakby nowo odstonione, skoro utwér taki przemawia sila niezwy-
kia, zdolna obudzi¢ w nas uczucie prawdziwej wznioslosci, skoro on
caly tchnie jakas Swieto§cig szaty, odbijajacej jawnie od powszednich
wyrazéw ogélnie znanych i wszedzie powtarzanych, wtedy przyznaé
musimy, ze arcydzielo to $wiadczy nietylko o mistrzu najwiekszym,
ale nawet 0 genjuszu,

Wiz. 57t. Dom podcieniowy w Tlustem na Podolu. Szczyt ma wierzch okapowy
i przyetrzeszek”. (Zdjecie J. 5. Z.).

Potega olbrzymia genjusza bywa tylko jego wylaczng wlasnoscia,
na ktéra zdobyé sie nie moze kazdy inny architekt. Sila owa, four
de force, jest tylko jego wlasna, osobista sila, do niego tylko przyna-
lezna i jego tylko charakteryzujaca do tego stopnia, ze dzielo genju-
sza, to genjusz sam w sobie, obrazowo w architekturze przedstawiony.

Tu juz kres piekna architektonicznego!

Kazde wigc dzielo genjalne, na polu architektury powstale, prze-
staje byé obrazem jednostki, ale jest znamieniem ducha zbiorowego,
zatem narodu i epoki.

Dziela genjalne z tej przyczyny stajg si¢ dzielami epokowemi,
na ksztaltach ktérych odzwierciedlaja sie ide e czasu.
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Takiemi arcydzielami, ducha wiekéw malujacemi, sg wszyst-
kie wielkie budowle, jakie tchna mys$la nowa pod wzgledem zespolu
technicznego, to znaczy konstrukcji i uczuciem wzniostem, symbol uwy-
datniajacem, wedle poje¢ narodowych lub nawet ogélno - ludzkich.

Tak przypatrujac sie $cislej swiatyni Ammona w Tebach, dzis
w Karnak, pojmujemy, co w niej bylo genjalnego i epokowego w zna-
czeniu tak zespolu organicznego, jak i pickna postaciowego. Od bu-
dowli tej odbija pomnik Parthenonu na Akropolu w Atenach,
chociaz rzedy slupéw na zewnatrz, obwodnice stanowiace, przypo-
minaja stanowczo obwodnice wewnetrzng perystylu egipskiego. Jakze
atoli odmienng jest architektura caloéci ze $wiatyni greckiej od $wia-
tyni paristwa Faraonéw!... To znowu dzielo epokowe, do innego du-
cha i czasu przynalezgce. Poréwnujac dalej owa architekture z wy-
razem techniki Panteonu rzymskiego, uderzy nas nowa szata mysli
konstrukcyjnej, jakkolwiek porzadki greckie Zywcem tu si¢ przypo-
minaja. Panteon rzymski to utwér wielce znamienny dla epoki ceza-
réw. Po nim skierujmy uwage, choéby przelotnie, na koéci6l sw. Zolji
w Konstantynopolu, a jakze uroczyscie uzmyslowi si¢ nam symbol
nowy, dotychczas w historji §wiata nieznany. Od dziel tych jednak
wyrézniaja si¢ znamienicie takie utwory, jak katedry $redniowieczne
Francji poludniowej i pélnocnej. Ile w nich bogactwa mysli konstruk-
cyjnej, ilez tam Swiezo§ci poczucia estetycznego, zaprawde trudno to
okreéli¢, zwlaszcza gdy do przepychu ksztaltéow przybyly jeszcze ma-
lowidta tak idealne, jakiemi staly si¢ obrazy okien malowanych. Zno-
wu katedra nasza na Wawelu, kosciél Marjacki w Krakowie, wieza
jego, czyz to nie dziela pelne symbolu narodowego i epokowego?. ..
Az po wiekach zapomnienia o kopule uderzaja nas w oczy na polu-
dniu dziela tak brzemienne ideami nowemi, jak kosciél éw. Zbawi-
ciela w Wenecji (S. Salvatore) i kosciél del Redentore w Rzymie,
po ktorych déwiga si¢ olbrzym wiekéw Odrodzenia: bazylika §w. Pio-
tra w Rzymie z przestawna kopula Michala Aniola. Sa to pomniki
sztuki, tchnace symbolami epok i ducha ludzkoscil... Potem Panteon
paryski, kosciot Inwalidow w Paryzu, katedra sw. Pawla w Londynie,
koécioly barokowe o zalozeniu na elipsie z kopulg elipsoidalng, znowu
budowle genjalne, epokowe, uduchownione pulsem czasu i uswietnione
blyskami sztuki efektownej.

Wszystko to §wiadectwa odrebnego sposobu laczenia w sobie
ksztaltowan architektury!...

A kojarzenie wielokrotne najrozmaitszych czesci, nalezacych do
ksztaltow linji, plaszczyzny i bryly przestrzennej!.. Kojarzenie do-
wolne, swobodne i nieznaczne, mimo to logiczne, pelne mysli glebo-
kich i stosowne do uczu¢ estetycznych, jakie odpowiadajg myslom
sposobem najdziwniej harmonijnym.



Z tego, coémy dotychczas wywiedli, okazuje sie jasno, Zze sprawa
tworzenia prawdziwie architektonicznego jest wielce zlozong i powi-
kiang. Postepuje ona i rozwija si¢ w dziedzinie ksztaltéw linijnych
najpierw, potem zajmuje obszary ksztaltéw plaszczyZnianych lub po
powierzchni rozsnutych, az wreszcie $wieci swéj tryumf ksztaltami
w przestrzeni zgrupowanymi. Nie oznacza to bynajmniej, aby koniecz-
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Wiz. 572 Pierwowsdr budowli na czworsku oparie), jako dwironek z podcieniami piglrowymi (Zaosie)

nie taki tylko jedyny byl porzadek pracy twérczej, idacy od linji do
plaszczyzny i przestrzeni. Nie! artysta, jak w ogéle tak i w tym przy-
padku, nie zna zadnych prawidel i moze dlatego obra¢ sobie zupelnie
wolna droge ksztaltowania, wedle upodobania wlasnego i 4cigle na
tle okolicznoséci nim rzadzacych w danej chwili. Tem wiecej wzrasta
moc indywidualna architekty, jezeli mnozy ona owoce pracy jego
rozmaitoécia sposobu postepowania. Raz moze on rzucaé najpierw
szkice, odnoszace sie do wygladu mas przestrzennych, w perspekty-
wie zmyst oka bawiacych, drugi raz przyjdzie mu upodobanie szkico-
waé zarysem linijnym, aZ ostatecznie zneci go niekiedy rozpoczecie
pracy od symboléw plaszczyzny albo powierzchni. Od ktéregokolwiek
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sposobu i jakiegokolwiek kierunku tworzenia wypadnie mu praca ar-
tystyczna, zawsze bedzie ona jednolita i calosé obejmujaca, aby wszel-
kie dzialania przepojone byly jednem natchnieniem myéli i jednym za-
palem poczucia. Tylko w tem zestrzeleniu wszelakich czynnosci w je-
dna pieéri pigkna uwydatni¢ si¢ moze prawdziwa wartoé¢ mistrzowska.

Zrozumieé latwo mozemy w obec tego, jak ogromnie wazng jest
sila tworzenia na polu architektury i jak trudna, zaprawde o wiele
trudniejsza, niz w dziedzinie sztuk innych.

Wie. 573, Domek z piglrowym ganeczkiem w Krakowie przy ullcy Lobzowskiej.
(Zburzony).

Sam wzglad na wielka miare wrazenia przestrzennego, wyodrgb-
nia ja zbyt wyraziscie i charakterystycznie, abyémy nie przyznali, ze
odbija ona dlatego wrecz odmiennie od znamion rzezby i malarstwa.
To ostatnie jest sztuka na plaszczyznie z oddaniem tylko pozoréw
przestrzeni i perspektywy, za§ rzezba jedynie tylko do jednej osoby
lub najwyzej ograniczonej ilosci grupy stosuje prawa trzywymiarowe.

Architektura natomiast zgromadza wielka ilo&é szczegélow wspol-
nie w przestrzeni danej wystepujacych i zapelnia te przestrzen ksztal-
tami linijnymi i plaszczyZnianymi, tak zestawionymi wzgledem siebie,
iz na prawach perspektywy, to znaczy skracania wymiaréw,
wytwarza dzielo zachwycajaco pieckne i uroczo malownicze.



Wiz. 574. Dawonnica prey kodciele drewnisnym w Brzeinicy kolo Debicy. Zadaszenie
o linji lalstej.
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Owa perspektywa, z praw geomelrycznych wynikajaca, jest dla
artyzmu architektonicznego osnowa, tak wlaéciwa sztuce technicznej,
ze od niej tylko zawiste by¢ moze wrazenie pieknal..

Pojecie ksztaltow przestrzennych, zasada brylowatosci i grupo-
wanie mas pojedyficzych w jedna »muzyke zakamieniala«, oto
owoc tworzenia artystycznego w architekturze, przez wyzyskanie wy-
nikow ksztaltowania stopnia pierwszego, drugiego i trzeciego! Linja
architektoniczna, plaszczyzna kazda i powierzchnia, wreszcie cata bryla
przestrzenna, to razem jedna moc artyzmu w ramach tylko perspe-
ktywy rozwinaé si¢ mogaca. Dopiero w perspektywie da si¢ ocenié¢
wartoé¢ linji, znaczenie plaszczyzny i powierzchni, oraz wznioslosé
wyrazow przestrzennych! Architekt-artysta musi mie¢ w przewidzeniu
obraz perspektywiczny dziela pomysélanego i zanim go na papier prze-
niesie, musi powstac on caloécia w umysle jego, razem z prawami per-
spektywy i, co najwazniejsze, z zasobem wszelkiego o§wietlenia i wszy-
stkich cieni, az nareszcie z potega kolorow, na tle obrazu przyrody
si¢ malujacych.

Gdy taki utwér ksztaltowy zrodzi sig przez blysk natchnienia
wskutek zapalu w oczach architekty tworzacego, wtedy juz zaistnieje
owo dzielo architektoniczne... a pozostaje tylko praca przelania obrazu
tego na papier jeden, dziesigty i setny.

Oto praca architektoniczna, pozadajaca wszelkiego kojarzenia
ksztaltowania. Tak przedstawia sie ogrom pomystu architektonicznego,
zanim doczeka sig¢ urzeczywistnienia w murach, kamieniach i mar-
murach, lub w drzewie.

Kto wiec moze zajgé takie wysokie stanowisko pojmowania war-
tosci utworu architektonicznego, ten zdola dopiero przyznaé, ze archi-
tektura ma najwigksze znaczenie wskutek wyjatkowej wilasciwosci
glebi 1 wysokos$ci przestrzennej. _

Znaczenie to czyni z architektury sztuke wielks, trudng i pelng
godnosci.

Zapytajmy jeszcze, gdzie istnieje dla architekty jaki wzor, ktoéry
byltby dla niego nauka i zacheta w zakresie pigkna?...

Tylko w przyrodzie sg takie wzory.

Potrzeba przedewszystkiem patrzec, widzieé, umieé oczy otworzyé,
aby dojrze¢ ile ich jest na kazdem miejscu, gdziekolwiek staniemy.
Chodzi tylko o wrazliwo§é na przyjmowanie obrazéw i o skierowanie
ich w strone duchowego spozytkowania, aby nic nie poszlo na marne,

Jezeli tak jest, okazuje sie¢ jawno, jak koniecznem jest przeby-
wanie artysty-architekty w posréd przyrody, ktéra kryje swoje pie-
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(Zdijgcie J. S. Z}.
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kno badz w tajemnicy glebokiej, badz w szacie pozornie nic nie obja-
wiajacej, lecz w istocie rzeczy ogromnie waznej.

Wigcej jak pewno, iz badanie pigkna ziemi i rozmilowanie sig
w nieskoficzonych jego odmianach wymaga stalego prowadzenia sie-
bie samego, aby kaide najmniejsze odkrycie dzisiejsze bylo podstawa
dla zachwytu jutrzejszego. Za jednem spojrzeniem nie odgadniesz ma-
jestatu przyrody! Jest to taki obraz zlozony z nieograniczonej ilosci
widokéw, ze potrzeba koniecznie byé¢ ciagle, zawsze i wszedzie czuj-
nym na ledwo najnieznaczniejsze objawienie cudu natury, a to dla-
tego, by nie straci¢ watku i nie pozbawi¢ sie tetna wlasciwego. Zy-
cie na tle pigkna przyrody to zycie wérod zycia!

Dla architekty szkola ta wazniejsza, jak sie wydaje, a jak u nas,
z ubolewaniem powiedzie¢ to potrzeba, zapoznana prawie calkowicie.

Utarlo si¢ przekonanie wéréd ogotu, jakoby szkola byla jedynie
droga pozyskania wyksztalcenia. Jest to zapatrywanie bardzo bigdne.
Porzadek nauki szkolnej zdola jedynie rozéwieci¢ umysl, aby umial is¢
naprz6d i wiedzial, jak rozgladaé si¢ po S$wiecie, aby potrafil sobie
wytlumaczyé kazde zjawisko, tudziez aby przeszloéé ogélng lgczyt
z terazniejszoécia. To co si¢ odnosi do uczucia, poczucia i psychologji,
to zawsze bywa wlasnoécia wrecz osobista kazdego z mlodzi, jaka
chce si¢ poswigci¢ sztuce. W krainie techniki umiejetnosci przyrodni-
cze pomagaja niestychanie do zrozumienia zadari konstrukeyjnych,
lecz to zgola nie wystarczy dla architekty.

Artysta, miloénik pigckna i zapalony pomyslowiec czuje to bez-
wiednie, iz tylko na lonie przyrody moze pokrzepi¢ wyobrazni¢ swoja
obrazami, jakie daja mu podniete tajemnicza.

W przedmiocie rysunku zdobniczego uchodzi juz za pe-
wnik niezbity nadzwyczajna wrazliwoéé ludéw, stojacych na stopniu
rozbudzenia w sobie cywilizacji. I w historji architektury i w historji
sztuki widocznem to namacalnie, ze na poczatku rozéwiaty kazdego na-
rodu najwspanialsze uderzaja nas wzory zdobnictwa linearnego w po-
laczeniu z pierwiastkami piekna roélinnego, kwiatowego i zwierzecego.
Oznacza ta skwapliwo$éé do wzorzystoéci ze $wiata przyrodzonego latwe
oddanie w rysunku tego, co nasuwalo si¢ przed oczy czlowieka. Stad
pochodzi wspaniala zdobniczo$¢ sztuki egipskiej, nie dajaca si¢ dzi$
nawet niczem przewyzszyé. Jak to wytlumaczy¢?... Tem, ze pier-
wiastkowa sila, wiecznie w przyrodzie z jednakowa obfitoscia wyste-
pujaca, przykuwala czlowieka najgorgcej do obrazéw, ktére regka ar-
tysty pragnela bezwiednie oddaé linjami i kolorami. Wrazliwo$é czer-
pana z natury byla jakby niezmacona niczem i miala potege nad-
ludzka, raczej serdeczng i uczuciowa, anizeli rozumowa. W ten spo-
sob ornamenta egipskie, assyryjskie i wczesno-greckie sa przykladem
dla calego §wiata, przykladem, ktéremu nic dor6wnaé¢ nie moze.
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W ogéle ludy dzi§ jeszcze z przyroda Zyjace, nie pozbawione
prostoty wrazefi i swobody od trosk wolnej, umiejg predzej zblizyé
si¢ do arcydziel zdobnictwa wzorzystego, anizeli ludy cieszace sie
najdawniejsza kultura. Tamte sg w stycznos$ci z picknem przyrody

Wiz, 576, Dzwonnica pray kodcielu w Krodcienku Wyinem kolo Krosns,
(Zburzonal.

nierozerwalnej, te o picknie zazwyczaj wiedza iylko z dziel, ksigzek,
drukéw, obrazéw i malowidel.

Dla architekty potrzeba wigc nauki, idacej bezposrednio, prosta
droga z przyrody- matki.
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Przyroda cala, jaka jest, szczegblnie atoli ta przyroda, ktéra sie
sklada na ojczyzne artysty, ma byé szkola dla piekna wiasnego.

Tego nie nauczy nikt, ani nic, tego nie zastapi zaden mistrz,
zadna ksigzka i zadna akademja.

Pickno przyrody jest osobliwa uczelnia, w ktérej niema stow
ludzkich, ale sa glosy §wiata wiekuistego i nieskoficzonego; w ktérej
niema nauczycieli, ale sa wskazéwki same w oczy bijace i same si¢
podsuwajace; w ktérej niema prawidla ani przepiséw, ale jest porza-
dek zachwycajacy i skala stopni nieuchwytnie delikatnych; w ktoérej
niema klas przepisanych, ale jest zacheta z niczego powstajaca i do
czynéw zapalajgca; w ktérej niema egzaminéw, ale sa stopnie dosko-
naloéci, prowadzace miloénika od #dzbla zboza do kielicha kwiatuy,
od linji mineralu lub muszli do linji uzylkowan liécia wszelakiego, od
obrazu kraju do podziwu postaci ludzkiej! Pigkno przyrody jest zam-
kiem zakletym dla duszy wszystkich artystow, lecz bodaj czy nie
najdziwniejszym zamkiem dla duszy tego artysty, ktéry poswigca
si¢ architekturze!

Sztuki architektonicznej z odblaskiem pickna, majestatu i pomni-
kowoéci nic w swiecie nie nauczy czlowieka, tylko oblicze $wiata!

O! ty mlody zapalericze, ktéry odczuwasz w sobie wielkie pra-
gnienia sztuki, podobnej do sztuki budowy $wiata calego, zamknij si¢
przed wplywami ngdznymi, ktére bija na ciebie przez wszelakie druki
i kartki pism zagranicznych, a idZ w samotnosci i ucz si¢ wpatrywac
w cuda ustroju przyrodzonego.

Patrz — oto ciemna noc okala ci¢ na podobiefistwo ciemno$ci
uczué twoich, ale wnet, gdy w cichosci serca podniesiesz oczy ku
gorze, drgnie w tobie nerw kazdy na widok pigkna uroczystego, bo
z toni ciemnej przemawiaja do ciebie i mrugajg gwiazdy, gwiazdki
i pylki srebrzyste przewspanialej drogi mlecznej. Jezeli odgadniesz ma-
jestat niebosklonu tak przystrojonego a nadto to milczenie, mrozem po-
wagi do ciebie przemawiajace, wtedy pojmiesz i odczujesz, iz jestes u wrét
prowadzacych do $wiatyni Pigkna. W rzeczy samej, kto nie daje sig¢
porwaé sile, bijacej z artyzmu nieba gwiazdzistego, ten moze czu¢ sig
bardzo biednym. Naodwrét za§ kto umie czytaé¢ na firmamencie sre-
brem utkanym, ten wérdd ciemni §wiata wigcej widzi, anizeli medrzec,
a z gwiazdy kazdej odnosi wigcej nauki, jak z ksiag madro$ci ziemskiej.

Tu widzisz poczatek miloéci twojej dla sztukil...

Odtad nie ustawaj w $wietym zakonie badania pigkna $wiato-
wego, lecz tez nie zaniedbuj zadnej godziny Zycia twojego, aby nie
odnieéé¢ korzysci na tle przyrody...

Nie w samej sali muzeum sztuki, nie w samej czytelni bibljoteki
naukowej, nie na ulicy gwarnej wsrod tlumu twarzy rozciekawionych,
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i nie w kawiarni lub przy plasach tancerki znajdziesz zbawienny urok
blogostawiony ...

Nie! tylko w oderwaniu si¢ od ziemi pod stopami, w samotnosci
od ludzi, tylko w otoczeniu za§ $cislem przyrody oczyniajacej cie
wszystkiemi sitami, dostuchasz sie glosow $wiata i piekna jego.

Zatem szukaj towarzystwa przyrody bez ustanku, z tkliwoscig
i z wiara, Zze ona jedna uleczy ciebie, podniesie, nauczy, zasili i na-
tchnie.

Wiz. 577. Stara cerkiew w Czortkowie, na przedmiesciu ,Wygnanks”, o trrech kopulach
«na rysiach®. (Zdigcie J. 8. Z)

Szukaj obrazéw linji architektonicznych w przyrodzie, dopatruj
si¢ wszedzie, jak one obejmuja plaszczyzny i powierzchnie, zdumie-
waj jak natura perspektywe tworzy przez bryly przestrzenne.

Jakze sporo takich przykladéw! Niemal kazda sekunda zycia
twojego co innego ci nadarzy, az sposirzezenia twoje stang si¢ tu na
ziemi bogate i liczne jak mleczna droga ponad glowami naszemi.

Wznie$ sig szczytnie,.. spiesz na goére wysoka, Obidowa zwana,
i czekaj brzasku porannego. Jutrznia zlota zalotnie ubarwila juz
chmurki, ktére jak grody obloczne wygladaja, pelne czaru i fan-
tazji poetycznej. Przed tobg roztacza sie obraz rzadki, zachwyt wznie-
cajacy. To Tatry cale pasmem sie snujg od lewej ku prawej i znacza
linje architektoniczne o wdzigku niewystowionym. Na ziemi polskiej
nie masz nic wznioslejszego w tem znaczeniu. Linja pelna uroku tchnie
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rozmaitoécig tak godng podziwu, poniewaz nie masz skrawka, kté-
ryby si¢ dwa razy powtérzyl. Ciagle odmiana i odmiana... a calo§é
w sobie jedna i podobna! To sztuka przyrody...

Wiz, 578, Dewonnica przy cerckwi w Crortkowie na  Wygnance®, oparta na prawie dwudzialu.
(Zdiceie J S, Z)

Storice juz rzucilo promienie i patrz — jak szkarlatem zaplonely
wierzcholki, jak granie niektére poglebily sie tonem pomaraficzowo-
fijoletowym a jak plaszczyzny i powierzchnie sie zaznaczyly... niby
plamy najrozmaiciej kolorowe. To przyklady ksztaliowania, uderzajaco
mile i powabne.
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Wreszcie popatrz,.. z réwni plaszczyzny jakby zarysu lub sylwety
wydobywaija si¢ jedne géry blizsze a colajg inne dalsze tak, ze dzieli
si¢ i rozklada panorama na bryly przestrzenne, malowniczo hymnem
zakamienialym do nieba si¢ modlace.
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Wiz, 579, Dzwonnica przy cerkwi ,Uspienia M, Boskiej* w Czortkowie rok 1635.
{Zdpcie J. 8. Z))

Oto szczyt pigckna krajowegol...

Wzyj, wniknij i wtop si¢ w te utwory przyrodzone — ukochaij,
roznamietnij si¢ i w oczy swoje zaprowadi symbole zrozumiale dla
duszy natchnionej, a stang ci otworem podwoje pickna, ktérego szu-
kasz, tak ze ci¢ ono upoji i ukolyszel..
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Potem stari po dniach u stép Koscielca po nad Czarnym
Stawem w blasku nocy ksiezycowej, pelnig tarczy srebrzystej swie-
cacej. Po lewicy zaciezy ¢i Swinnica a w dali mroczyé¢ si¢ beda
krawedzie Granatéw. Co to za gra linij architektonicznych — jaka
potega masy w powierzchni ciemnej a groznej! Jak straszng jest ot-
chlafi przestrzenna i czarna, mocg ktérej tajemnica ksztaltu porywa
cig¢ w za$wiaty bajeczne...

A tak rozpoczeta nauka twoja powiedzie cig¢ przez kalejdoskop
zywy, prawdziwy, nie majacy korica i nigdy sie nie powtarzajacy.
Tu lasy i bory zajma cie konturami cieni i pélcieni, tam skaly i go-
ry oble zabawig zmysly falistoscia ustroju, dalej blysk skrzydla mo-
tylego i wspaniala linja budowy konia rozpetanego, potem ksztalt
licia o nieprzebranej rozmaitoéci, z zylkowaniami jak sie¢ rozpie-
temi... takze kwiaty o nieprzeliczonej formie kielichéw i barw, ptaki
zwinne a lekkie, powazne i zadumane... §limaki, weze... potem cala
sie¢ pajgcza, lénigca si¢ w promieniach slofica i ostre zarysy sosny
polskiej, az nareszcie skala Kmity, dumnie nad przepaécig sterczaca,
ktéra podobng bywa do czlowieka... do ciebie, kiedy bolesny smutek
lamie ciebie i rzuca, jakby w tonie zasepienia...

Wszystko jest ci nauka a szkols...

-
- -

Zaprawiony tak pierwotng istota piekna przyrodzonego uczen
architektury posiada majatek w rece artystycznej i w wyobrazni roz-
budzonej zdrowo a wszechwladnie.

Gdy do tego pomoca mu si¢ stanie ogblna nauka techniczna,
potrzebna dla skladania osnowy czyli dla konstrukcji, wtedy jest on
juz panem kazdego pomyslu swojego.

Utwo6r ksztaltowy jego bedzie celowal sila osobista, przez jego
prace przebijajaca, a to gléwnie z tej przyczyny, ze kaizdy ruch reki
rysujacej i kazdy obraz wyobrazni bedg odblaskami niewidzialnymi
wrazefi z natury, jakie on sam czerpal pelnemi garéciami.

Zatem pigtno osobowos$ci w pracy architekta zasadza sie na
tem, aby o ile mozno$ci unikal on na§ladownictwa pracy czlowieka
drugiego, natomiast, na spos6b sobie wlaéciwy, ttumaczyl nasladownic-
two pracy przyrody i budowy $wiata.

Tak tez przemawia za soba godno$¢ sztuki architektonicznej!
Powrét ciagly do pierwotnoéci natury, czerpanie przykladéw z jej
ustroju, jej ksztaltéow, $wiatlocienia i koloru, to wszystko sprezyna
wiecznie nowa, nigdy niezuzyta i zawsze dobrych skutkéw pewna.

Powréciwszy zawrotem do zalozeri nmaszych, na poczatku dziela
postawionych, i przed chwila w rozdziale niniejszym omawianych
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nieco obszerniej, odczuwamy koniecznoéé¢ wylozenia raz jeszcze wa-
runkéw czynnoéci przy tworzeniu architektonicznem, a mianowicie:
znaczenia wartos$ci miary, aktu zdolnoéci wagi, a przez to
symbolu znaku zewnetrznego.

Cze$é III »Utworu ksztaltu« obejmuje ostatni stopien rozwoju
zeskladu artystycznego, a zatem musi odzwierciedli¢ sume wartoéci

Wiz. 530. Ratusz w Pruzniczu (Prausnitz) na Szlasku o dwach szczylach zbliznio-
nych b oaw. . dwojakach” (Z dziela:  Alt-Schlesien” Ryne. Konwiarza).

estetycznych odnoénie do pracy tworzenia stopnia pierwszego, dru-
giego i trzeciego.

Trzeba zatem nacisk polozy¢ na to wielkie powolanie tworzenia
architektonicznego, jakie w rozbiorze filozoficznym skladaé¢ si¢ ma
z ksztaltéw linijnych, ksztaltow plaszczyzny i powierzchni, o kto-
rych juz wspominali§my w czeéci I i Il — wreszcie z ksztaltow prze-
strzeni, o jakich teraz przychodzi nam rozwazaé¢ w czeéci IIL

W tym wzgledzie nie nalezy z oka spuszczaé okolicznoéei, ktéra
wszystkie trzy sposoby ksztaltowania wigze w sprzegno nierozerwalne.
Jest to trzykrotnie powtarzajace si¢ symbolizowanie czynnoéci skut-

3
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kiem wcielania w sztuke wielko$ci miary w ksztaltach linijnych,
plaszczyZnianych i przestrzennych, potem zdolnoéci wagi w tych
samych ksztaltowaniach i wreszcie w obrazie znaku, tak samo od-
noénie do linji. plaszczyzny i przestrzeni. W kazdym przeto sposobie
ksztaltowania trzy razy wciela si¢ zmysl piekna, co oznacza, taje-
mnie jakby az dziewieciokrotng dzialalnosc,

Tak obszernymi kregami czynu ani jedna galaZ sztuki postacio-
wej czyli plastycznej nie rozporzadzal.. Jest to wybitna osobliwoéé

Wiz. 581, Domy podcieniowe w Ci¢tkowicach pod Tarnowem — wazystkie trzys lupowe,
z mieczowaniami. (Zdjgcie J. S. Z)

sztuki architektonicznej, ktéra podnosi jej znaczenie do wysokoéci nad-
zwyczajnej, wielka ja wartoécia napelnia, — lecz ktora na nieszcze-
§cie takie sprawia, ze malo bardzo jednostek prawdziwie zdola ja oce-
nié. Architektura jako piekno linji, plaszczyzny i przestrzeni staje sie
objawem wielce sztucznie zlozonym, skomplikowanym. Architektura
jako technika i szata estetyczna, to wynik dzialafi artvstycznych,
zogniskowanych poteinie w jedno dzielo droga ksztaltowania linji,
plaszczyzny i powierzchni. Architektura wreszcie w kazdym z tych
dzialéow geometrji musi byé zwierciadlem wielko$ci miary, kitéra
moéwi o pomnikowoéci utworu mniejszej lub wigkszej — musi byé mowg
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i objawem zdolnosci artystycznej, stanowiacej wage duchowa
dziela i ostatecznie musi nieodzownie odgrywaé role symbolu w znaku
caloéci, malujacym sie cechowo na tle przestworu $wiata.

Teraz pojmujemy, jakie wielowladne bywa znaczenie architektury,
powslajgce] w przestrzeni, trwajacej w czasie i laczgcej przeszlosé
z teraZniejszo$cig i przyszloécia.

Jest to nietylko ars longa, ale ponadto ars aeferna! Piramidy
egipskie, jak to powiedzial myséliciel francuski, uragaja wiekom! Arab-
ski za§ medrzec wola: »Wszystko sie leka czasu, lecz czas
boi sie piramids,

Rys, 582. Krats w stylu Odvodzenia w Norymbergji (Rys. arch Stefana Szyllera)



Rys. 593, Pasdceglany z kodciola w Kamiconej, w W. Ko Pommiskiem.

ROZDZIAL IL

Przekroje architektoniczne, prostokresine czyli ortogonaine,
oraz wnetrza.

Trzy sg glowne wlasciwoéci kazdego obrazu przestrzennego, po
pierwsze: uklad bryl w ten sposéb, Ze sa one obok siebie i za soba,
powtére : skutkiem tego okazywanie jednych w calo$ci a ukrywanie
drugich czesciowe, i po trzecie: stopniowanie oddalenia na tych wa-
runkach za pomocg skracania linji i cieniowania tondw.

Dwie pierwsze wlasciwosci sa zalezne od woli twércy i stano-
wig czynno$é pomystu jego rysunkowego, trzecia wlasciwosé wyptywa
samodzielnie z dwéch przyjetych pierwotnie i okazuje sie dopiero ko-
rzyécia w samej perspektywie.

Perspektywa jest to obraz przestrzenny, oblany éwiatlem i ozy-
wiony cieniem, z dodaniem kolor6w dobranych $cifle wedle prawdy
$wiata, ale przedstawiony tylko z jednego punktu widzenia. Pun-
ktéw widzenia dokola pewnego dziela architektonicznego da si¢ zna-
lez¢ nieskoriczona liczba, dlatego wyglad utworu ksztaltowego moze
nastrgczy¢ nieograniczona mnogoéé obrazéw, ciaggle podobnych do
siebie, a zawsze odmiennych ze wzgledu na uklad bryl obok siebie
i za soba, réwniez z powodu okazywania i wysuwania naprzéd w ca-
loéci coraz to réinych szczegéléw budowli a ukrywania czeéciowego
i oddalania innych.

Perspektywa wytwarza sie samoistnie na podstawie dzialania
twoérczego architekty, a to: przez najrozmaitsze ukladanie bryl prze-
strzennych obok siebie i ze soba, tudziez przez usilowane wydobycie
wrazenia danego wywyzszeniem czeéci jednych a obnizeniem drugich.

Perspektywa wynika wprost zaleznie od pomyslu architektonicz-
nego, a pomysl 6w daje sie uja¢ rysunkami technicznymi, tak zwa-
nymi prostokreélnymi czyli ortogonalnymi. Jezeli rzut poziomy, o kté-
rym méwiliémy w rozdziale I czeéci I, stanowi podstawe dla rozkladu
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mas przestrzennych, to dokladniej o wiele méwia o nich idealne prze-
kroje, plaszczyznami pionowemi architektonicznie osiagnigte.

Tak najskromniej wyobrazony obraz dziela architektonicznego
musi skladaé si¢ co najmniej ze rzutu poziomego, z przekroju poprze-
cznego i z przekroju podluznego. Przekrojem poprzecznym
nazywamy rysunek prostokreSlny w plaszczyinie pionowej, pojety
w tym kierunku, w ktérym rozlegloé¢ budynku jest mniejsza i gdzie
mieszcza sie najwazniejsze konstrukcje, jak sklepiefi, powal i wigzby
krytowej (dachowej). Przekréj podiuzny opiera si¢ takze na
idealnej plaszczyinie pionowej, lecz zazwyczaj przyjmuje si¢ go pod
katem prostym do plaszczyzny przekroju poprzecznego.

Zanim przeto w rozdzialach nastgpnych bedziemy mogli dokia-
dnie rozwazaé najwazniejsze cechy perspektywy zewngtrza czyli prze-
strzeni zewnatrz dziela architektonicznego i znamiona stylowe ogélne-
go wygladu jego, t. zn. caloéci utworu w stosunku do zarysu ogélne-
go - musimy w rozdziale niniejszym przej$¢ jeszcze i rozpatrzeé¢ cha-
rakterystyki rozmaite tych przekroji technicznych, ktére sg duchem
epoki kazdej przesiakniete, maja w sobie wybitne cechy stylowe i ucho-
dzg za warunki powstawania ogélnej skladni utworu danego.

Architekt moze w sposob wieloraki wytworzyé w umysle i wyo-
brazni swej obraz dziela upragnionego - ale zawsze, gdy przyjdzie juz
do urzeczywistnienia pomystu, musi pomaga¢ sobie rysunkami techni-
cznymi, prostokre§lnymi, Najpierwszym bywa rzut poziomy, w kté-
rym uklada on grupy mas z konstrukcja powiazanych. Skoro rzut po-
ziomy uchodzié¢ zaczyna za rzecz ustalona, przystepuje do przekro-
jow pionowych.

Chcac dobrze pojaé znamiona styléw i ich odcieni, trzeba sta-
nowczo dobrze badaé przekroje pionowe utworu architektonicz-
nego, poniewaz w nich jasno przed oczyma widza uzmyslawia si¢ ze-
sp6l organiczny, t. zn. konstrukcja, stosunki pomiedzy wszystkiemi
cze$ciami dziela, obraz wnetrza i zarys zewnetrza. Przekroje pionowe
pozwalajg na wniknigcie tem doskonalsze w istote¢ ducha i poczucie
utworuy, ile Zze objasniaja one najdokladniej rzuty poziome i wkraczaja
w dziedzine przesirzeni tak wewnetrznej jak zewnetrznej.

Kazdy przekréj pionowy, dowolnie poprzeczny lub podluzny, ma
na celu w pierwszym rzedzie wykazaé bryly przestrzenne ze rzutem
poziomym powigzane i zestawié je tak, jak sg juz w rzucie pozio-
mym ulozone. Tu zatem oczywiécie wystapig bryly przestrzenne obok
siebie a takie za soba, gdyz w rysunku przekroju pionowego uwi-
doczniaja si¢ zarazem masy, nalezace do glebi przestrzennej.

W przekrojach pionowych widzimy tg droga spelnienie zadania
w obec dwéch pierwszych wladciwosci sztuki przestrzennej, o ktérych
moéwilismy na poczatku rozdzialu niniejszego.
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Sa te wlasciwoséci nieodzownie potrzebne na to, aby architekt
przy wstepie do urzeczywistnienia natchnienia swojego mégt doktadnie
i umiejetnie zda¢ sobie sprawe, jak przedstawia¢ sie beda bryly
obok siebie w stosunku do wymogéw konstrukcji i w stosunku do
zasad pickna, tudziez ktére bryly beda przy danym przekroju w ca-
foéci widoczne, a ktore czeSciowo ukryte i wreszcie ktére zupelnie
zastoniete. Skojarzy¢ to wszystko w jedna caloé¢ i techniczng i este-
tyczna — oto teraz zadanie twércy architektonicznego.

Rozdzial niniejszy ma nas pouczyé, w jaki sposéb wszystkie
epoki sztuki architektonicznej grupowaly swoje bryly przestrzenne,
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Rys. 584. Przekréj poprzeczny piramidy Che opsa kolo Gizeh

stosownie do warunkéw rozporzadzania silami fizycznemi i wedle
wlasnych pojeé estetycznych.

Rzecz najlepiej si¢ wyjasni w ciagu samej nauki, dlatego prze-
chodzimy odrazu do przekrojéw pionowych, tak jak to kolejno roz-
taczaliémy przy omawianiu rzutéw poziomych.

-
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Sztuka egipska byla najpierwsza na tle historji w znaczeniu
umiejetnego zeskladu techniki i estetycznego ugrupowania mas prze-
strzennych. :

Uderzajg nas przedewszystkiem te gory reka ludzka wspaniale
zbudowane, jakie znamy pod nazwa piramid.
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Piramida Cheopsa to ogrom bezsprzecznie najwigkszy w rze-
dzie dziet reki ludzkiej. Obliczono latwo, na podstawie Herodota,
ktory moéwi, iz przez 20 lat dziennie 100.000 ludzi pracowalo, ze
piramida Faraona wymagala 600,000.000 dni roboczych — sze §¢-
set miljonéw L.. Gdybyémy liczyli, wedle okolicznoéci dzisiejszych,
jedna dniéwke przecigtnie tylko po 2 korony, otrzymaliby$my warto§é¢
pracy samej na tysigc dwieécie miljonow. Dodawszy wartosé
ciosu i koszta zarzadu skromnie znowu tylko na drugie tysiac dwie-
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Rys. 585. Przckeéj podiuiny sali wielkiej cxyli hypostylu z éwistyni Ammona w Tebach.

§cie miljonéw, moglibyémy przypusci€, iz piramida Cheopsa, taka
prosta ale wielka, kosztowalaby dwa tysiace czterysta miljo-
n6w koron, zatem péltrzecia miljarda! Takie olbrzymie nagromadze-
nie glazéw gigantycznych wypelnia calg piramide lito od dolu do jej
wierzchotka, nie wytwarzajac zadnych &cian, jakby to kto$§ mogl przy-
puécié. Nie! piramida egipska to masa sztucznie zbudowana, ale nie
zawierajaca wlasciwie przestrzeni wewnetrznej, zato przeznaczona
tylko na wytworzenie bryly zewnetrznie w przestrzeni wystepujacej.

R
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Rys 586. Praekedj popraecany prrez skrzydia Rys. 387, Przeke6j poprzeczny przez drodek
bocine, mizeze. hypostylu

Zamiast przestrzeni wnglrza pojawia sie tu migzszo§¢ zbita, ktora
stuzyla za podstawe dla kazdej warstwy kamieni. W glebi za$ tej
masy, ktérg mamy przedstawiona na przekroju pionowym (rys. 584
str. 40) uderzaja nas tylko malutkie komory i ganki, prowadzace do
grobowcéw. Sa to, w poréwnaniu do caloéci, maluchne izdebki, po-
faczone gankami. Najwazniejsza atoli przy tem, Ze rozmieszczenie ich
co do wysoko$ci piramidy $ci$le odpowiada porzadkowi geometrycz-
nemu, albowiem podzieliwszy cala jej wysoko§¢ na siedm czescl
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i odciawszy czeé¢ 6sma ku dolowi pod podstawe trojkata, otrzymamy
stosunki, ktére odpowiadajg warunkom »zlotego cigcia«, o kié-
rem moéwiliSmy obszerniej w ostatnim rozdziale czgéci Il. Komora
zatem [ jest o '/, calej wysokosci poglebiona. Komory Il i Il zajmuja
2 i Y/, cze$é wysokoéci. Zatem trzy czeSci z o§miu sa przeznaczone
na komory, a pieé¢ cze$ci z dalszych oémiu ida na wyniesienie caloéci.
Tak przeto przekroj piramidy Cheopsa poucza nas o glebi poczucia
zgodnego na podstawie praw geometrycznych. Nietylko wigc panuja
prawa cigcia zlotego w linjach trojkatow, jak to wykazalismy
odno$nie do rys. 550 w cz. II, ale ponadto zachodza one i w plaszczy-
inie przekroju piramidy, gdzie trzy komory sa zalozone ponad soba
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Rys. 588. Przekréj poprzeczny dwiatyni egipskiej ze slupem w sali.

w stosunku 3:5:8. Upewnia nas ten szczegol jeszcze silniej w prze-
konaniu, ze piramidy byly budowane z mys$la hotdu w obec praw po-
rzadku $wiata. Piramidy sa wszakze dzielami symbolu, bez widomego
pozytku, dlatego architektura ich wielce jest odmienna od architektury
$wiatyfi samych,

Swiatynie egipskie byly budowane w granicach $rodkéw tych,
jakimi rozporzadzala technika Faraonéw. Zachodza tu tylko dwa kie-
runki: pionowe dla §cian odgraniczenia i poziome dla nakrycia prze-
strzeni od gory. Jezeli §ciany zewngtrzne pylonéw byly skoéno coraz
grubiej ku dolowi zakladane, to nie dla liczenia si¢ z jakiemié sitami
sko$nemi, Sit takich Egipcjanie nie znali, Zesp6t budowli nadnilskich po-
legal wylacznie na silach ciazenia w kierunku li poziomym i na sitach
déwigania w kierunku li pionowym. Dla przykladu wezmy pod uwage



SR T

$wigtyni¢ Ammona w Tebach. Zestawiamy tu trzy przekroje, doty-
czace sali wielkiej czyli hypostylu slawnego o 134 slupach, jedynic
w linjach stosunku. Rys. 585 ockazuje nam, jak silnie panowala tu
linja pozioma, przygniatajaca, cho¢ podniesiona nieco w miejscu EFGH
dla wpuszczenia $wiatla. Stosunek AC do AB uzmystawia doskonale
prawde przewagi watku nad duchem. Gdy AB wynosi przeszio 100
metréw, przeto AC jest prawie '/, czeécig dlugoéci. Zmniejsza sig
cokolwiek ten stosunek w przekroju poprzecznym nizszych czeéci sali,
a znaczniej w przekroju poprzecznym wyzszej, srodkowej czgsci z rze-
dami stupéw najwyzszych, 24 m. siegajacych (rys. 586 i 587).
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Rys 589 Przekrdj malej dwistyni egipskiej w Karnak.

Zalaczone dwa przekroje z innych $wiatyh egipskich uwydatniaja
wprawdzie $mielsze nieco podnoszenie stropow kamiennych w sto-
sunku do szerckosci i dlugosci, ale grubo§é muréw i prostota zalo-
zenia $wiadcza dalej o ociezalo$ci konstrukcji. Mamy tutaj przyklady
odrzwi bogatych i stupa dZwigajacego strop érodkiem sali, przyczem wi-
dzimy sposéb przyozdobienia wnetrza malowidlami w pasach poziomych,
ktére znowu oznaczajg kierunek ducha 6wczesnego. Na obydwéch
przekrojach sg zaznaczone ciekawe sposoby oéwietlenia wnetrza nie
oknami, — jakich sztuka egipska wcale nie znala — ale otworami
w stropie lub tuz pod stropem. W obrazie ukladu zadnych sztucznosci,
a budowla odgraniczona jedynie murami gladkimi i stropami $cisle
poziomymi (rys. 588 i 589).

Przekroje w architekturze egipskiej uwydatniaja jasno prostote
techniki w starozytnoéci najodleglejszej, na ktorej oparla sig sztuka ba-
bilofiska i assyryjska oraz perska. W tej ostatniej wnetrze o tyle pod-
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legalo zmianie, o ile do stropéw czyli do zamknigcia przestrzeni od
gory stosowano drzewo a nie kamienn. W architekturze Assyrji, Ba-
bilonji i Persji, stupy kamienne mogly by¢ dos¢ daleko rozstawione,
poniewaz diwigaly belki, nie brusy glazowe.

Z powodu tego przejdziemy odrazu do sztuki greckiej, ktéra nas
pouczy znacznie wiecej.

Architektura grecka zasadza si¢ wprawdzie na tych sa-
mych prawidlach, jakie byly podstawa budownictwa egipskiego, lecz
wlada ona $rodkami juz bardziej wyksztalconymi i do piekna dosko-
nale przystosowanymi. I tutaj, jak w Egipcie, znane i pokonywane
byly ciezary tylko poziomo spoczywajace i sity tylko pionowo dzwiga-
jace. W przekroju, jaki zalaczamy pod rys. 590 na str. 45, mamy przed
oczyma obraz wnetrza §wiatyni najwspanialszej i najdoskonalszej. Ude-
rza nas na nim, w poréwnaniu z przekrojami poprzednimi, rozwoj
pierwiastkow konstrukcyjnych szczegélnie przy stupach, écianach i stro-
pach, nadto przybywa w Grecji szczegél, ktérego nad Nilem nie znano,
a jest nim dach, przykrywajacy caloé¢ budowli. W rysunku tym prze-
krojowym mamy zatem uwidocznione stopnie stylobatu, na kté-
rym wznoszg sie slupy stosownie do rzutu poziomego, przedstawio-
nego na rys. 301 str. 20 (w czesci II). Sciany i bierzmiona czyli ar-
chitrawy, spoczywajace na slupach, polaczone sa droga rozwagi i po-
czucia z dachem, a tak calo$é budowli widnieje tu jasno i przejrzyscie.

Zauwazy¢ nalezy stosunek, jaki zachodzi pomiedzy wysokoscia
jednego stupa a calg dlugoécia Swiatyni. Przedstawia sie on mniej
wiecej jak 1:3, co oznacza i w tym wzgledzie porzadek matematy-
czny. W wygladzie wnetrza przewazaja wprawdzie jeszcze krawedzie
poziome, jednak dla ztagodzenia przeciwieristwa ostrego nie taczono
ich z krawedziami $cisle pionowemi. Zamiast tych ostatnich uderzaja
nas na Parthenonie same linje lekko skosne, z poczuciem migkkiem
pochylone i to podwéjnie: slupy bowiem majg trzony o zlobkach
nieznacznie sie¢ zwezajgce, a nadto sa w calosci z piona tak ustawione,
ze gora zblizaja sie¢ cokolwiek ku murom, ktére réwniez odchylajg
si¢ od piona ku wnetrzu. Dla ozywienia obrazu uniknaé postanowili
artyséci gléwnyeh linji poziomych jako prostych zasadniczo, martwych,
stad krawedzie architrawu i stylobatu $rodkiem wznosza sie nie~
znacznie i tworza wypuklo§é tajemnicza. W przekroju spostrzegamy
dalej dwa stupy doryckie z czterych, ale zdaniem niektérych byly
one joriskie, ktére w skarbcu (opisthodom) podtrzymywaly strop
kamienny. Byl to moze najdawniejszy sposéb laczenia porzadku do-
ryckiego z joriskim, przez lktinosa i Kallikratesa po raz pierwszy tu
zastosowany. Potem Mnesikles polaczyl je na propilejach.

Najwazniejszym wszakze objawem wyszlachetnienia to pojecie
stropu kamiennego, nie jako gladkiej plaszczyzny w sztuce Faraonéw,



lecz jako zespolu z mnogich czesci zlozonego artystycznie. Stropy
owe zajely u Hellené6w przedewszystkiem obwodnice, zewnatrz §wia-
tyni wystepujace i rozwinely si¢ wewnatrz tam, gdzie rzedy slupow
wstawionych umozliwialy zalozenie bierzmion ciosowych (architrawéw).

Droga sztucznego wigzania ka-
mieni powstaly tak owe wglebie-
nia slawne, jakie znane sg pod
nazwg skrzyficéw czyli ka-
seton6w. Plyty nakrywajace
pola kwadratowe staly sie za-
wigzkiem zdobnictwa wielce
niezwyklego, ktére weszlo w isto-
te architektury greckiej z sila
ogromng i doszlo do rozkwitu
przy zastosowaniu rzezby i ma-
larstwa. Znamy wyrazy technicz-
ne, okreélajgce szczegoly, jak
kalimacja i rozeta, a od-
nosza si¢ one do sposobéw wydo-
bywania pi¢kna z tajemnicy zdro-
wej logiki technicznej. Réze
zwlaszcza w §rodku kazdego kwa-
dratu umieszczone, a w dét zwi-
sajgce i odrzynajace sie jasno od
tla glebokiego zacienienia, staly
si¢ teraz mowg ksztaltu milg dla
oka i pozadang przez poczucie
artystyczne. Gdy dodamy nadto
wdzieki kolorystyczne przy zio-
ceniu i przy stosowaniu bronzu,
wtedy dziwowaé sie nic nie mo-
zemy, ze Mnesikles w zdu-
mienie wprowadzal Ateficzykow
wspanialoécia wnetrza propilejow
na Akropolu i ze okazalo&¢ tych
bram warowni pod reka Pery-
klesa kosztowala sumy, na ja-
kie chyba w $wiecie nikt sie
jeszcze nie zdobyl.

Ryn. 590. Przekr6j podlutny Parthenonu atedskiego na Akropolu,

Jezeli to dotyczylo §wietnosci propileji, o ilez wieksza i cenniejsza
by¢ musiala okrasa wnetrza Parthenonu samego. Przekréj podiuzny,
na rys. 590 powyzej uwidoczniony, doskonale przedstawia pola i miej-
sca, gdzie skrzyrice mialy zastosowanie. We wnetrzu pewnie byly one
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o wiele bogatsze, jak nad obwodnicami. Stopniowanie wytwornosci
ksztaltu i bogactwa kolorystycznego dostrajalo si¢ tym sposobem do
wymowy sztuki architektonicznej. Byl to znak pojmowania godnie ar-
tyzmu, jak tego nie umial zaden inny duch $wiata. Na skrzyfcach
czyli kasetonach greckich stwierdza si¢ poteinie prawo owej sity,
o ktérej wspominaliSmy na poczatku, albowiem miarg dziela byla
nadzwyczajnie rozsadna technika zeskladu, a waga zdobnictwa jego
byla glebia wznioslosci ksztaltu. Grecy celowali w tym kierunku zdol-
no$cig nieprzeécigniona, dlatego warto$¢ pierwiastku osiggla zna-
czenie wprost pomnikowe w najwyzszym stopniul! Skrzyfice przezyly
sztuke grecka, rzymska, sztuke Odrodzenia i do dzi§ dnia sg istots
zdobnictwa w architektonice §wiatowe;j,

Zwazmy atoli, iz na przekroju podluznym Parthenonu nie znaj-
dujemy stropu w jednej ciggloéci ponad calg cela czyli nawa. Prze-
ciwnie byl on prawdopodobnie érodkiem przerwany, aby przez otwér
u gory (opaion) Swiatto obfite zlewalo si¢ strugami do wnetrza
$wigtyni, Posag Ateny Parthenos mégl staé pod golem niebem,
albo mégt mieé¢ tylko skromne nadkrycie, jak tu przypuszczalnie wi-
dzimy. Posta¢ wynosita 37 stép (12 metréw) i stala na podstawie
8 stép wysokiej, co razem mierzylo 45 stép. Parthenon caly siggal
od posadzki 55 stép, zatem bogini glowa siegala tak znacznie, iz po-
nad nig ani strop ani dach, do konstrukcji nalezgcy, nie mogl byé za-
tozonym. Stad pochodzi w przekroju daszek oddzielny, prawdopodobnie
osobno nad arcydzielem wzniesiony, chociaz trudno orzec, czy taki
spos6b rozwiazania bylby wlasciwy. Czeé¢ ta nad celg pozostanie, zda
sie, na zawsze zagadka nie do rozwigzania. W kazdym razie razace
o$wietlenie posagu jasno$cig dnia i storica bylo czynnikiem pickna
wielce podnioslym dla ludu, ktéry z obejécia (temenes) podziwial ge-
njalne czary rzezby Fidjaszowskiej na tle pomroku, panujgcego pod
stropami o kasetonach, o skrzyficach.

Jednem slowem, o waznoéci stropéw greckich z marmuréw od-
kutych, rzezbionych i malowanych, poucza nas ndjdosadniej ten tylko
rysunek architektoniczny, ktéry przekrojem mienimy, a kiérego
przyklad rozwazaliémy. Cala architektura grecka we wnetrzu bu-
dowli celowala tak samo zdobnoscia skrzyncéw stropowych, jak
slupami i rzeZbami.

Rzym zajmuje wielce ciekawe stanowisko w obrazie rozwoju
wnetrza architektonicznego. Doniosloéci tej byla ta przyczyna, ze duch
rzymski sila dazenia ku dumie wystawnej, uwazal architekture za wi-
domy znak potegi swojej. Cezar August pysznil sig, ze przed $miercig
swojg pozostawil Rzym caly marmurowy na miejscu ceglanego.’) Ar-

) Clément F, »Histoire des Beaux-Arts«, str. 115,
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chitektura rzymska zyskala najwiecej na drodze wyksztalcenia swojego
wskutek wprowadzenia do budowli tukéw okraglych i sklepiefi krzy-
zowych a kopulastych. Szczytem doskonaloéci epokowej byl Pan-
teon okazaly, zaczety przez Agryppe, w rodzaju sali ogromnej
przy lazniach, ukoriczony za§ przez Augusta w r. 25 po Chrystusie.')
Jak rzut poziomy na str. 30 w czeéci Il umieszczony pod rys. 317
rzecz przedstawia, duch rzymski silg koniecznoéci zerwal ze zwycza-
jem zakladania muréw dla sal i celi w prostokacie, a przeszedl do
kola. Tu objasniamy dzielo przekrojem poprzecznym, ktéry okazuje
nam stupy podcienia jako przedsionka i sklepienie kopulaste nad calg
przestrzenig. Najbardziej zajmuje nas w tym przypadku wnetrze od-
nosnie do kopuly, w pétkolu siggajacej od sécian $wiatyni do otworu
$wietlnego na osi budowy. Dolem $ciany walca przybrane sg slupami
porzadku korynckiego, ktére diwigaja belkowanie za linja kola bie-
" gnace. Po nad tym ostatnim umieszczono stupki uwiezle jako pila-
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Rys. 591. Przekrdi Panteonu rzymskiego.

sterki, uwiericzone raz drugi architrawem, fryzem i gzemsem koronu-
jacym, ktéry siega écifle do polowy wysokosci wngtrza, to znaczy do
wysokoéci réwnej promieniowi kola. Na ostatniej krawedzi gzemsu
koronujacego mieéci si¢ $rodek pélkola, wedlug ktérego biezy linja
podniebienia kopulastego. Najwyzsze wzniesienie luku sigga wysoko-
éci skutkiem tego réwnej dwom promieniom kola, zatem rozpigtosé
panteonu réwna si¢ wysokoéci jego. To znamie bardzo wazne. Zesta-
wiwszy przekréj panteonu z przekrojem hipostylu $éwiatyni Ammona
w Tebach, odnosimy wrazenie naoczne z réznicy stosunku. Gdy
w Egipcie wnetrze bywalo zawsze przygniecione bardzo, tu w Rzy-

') W czesci I na stronie 33 jest omylka w 15 wierszu od dolu, dlatego tu
ja prostujemy.
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mie wysoko§é przestrzeni wewnetrznej stala si¢ juz réwng jej roz-
pietosci. Jestto przeto stosunek 1:1, bedacy oznaka doskonaly owej
réwnowagi ducha, ktéra byla do pewnej granicy podstawa zadowole-
nia w $wiecie klasycznym. Jak w znaczeniu czysto idealnem sztuka
grecka objawia calkowite wypelnienie formy treécig i dlatego jest
znakiem zgodnoéci i spokoju réwnowainego, tak pod wzgledem czysto
technicznym architektura Rzymu wyobraza nam stanowisko wyijatko-
wej harmonji, ktérg symbolizuje najlepiej sam tuk pelny, z powaga
do gory si¢ wprawdzie podnoszacy, ale wnet zawracajacy si¢ znowu
ku dotowi, do tego samego poziomu, skad sie rozpoczyna.

Oprécz stosunku wysokoéci do szerokosci i précz luku pelnego
zajmuje nas w tym przypadku najsilniej rozdzielenie ogélnego podnie-
bienia pélkuli na pieé¢ wysokosci, w ktérych mieszcza sie wglebienia
kwadratowe, przypominajgce nam $cifle skrzyrnice czyli kasetony
greckie. Sq one dziwnie ze zrozumieniem praw widzenia zastosowane
do wysokosci kregu, czyli pierécienia kazdego, a tak stwierdzamy tu
prawo rozumnego wladania pierwiastkami odziedziczonymi. Sposéb
przyozdobienia takiego stal si¢ podwaling dla calego ciggu stylow na-
stepnych. Kopula za§ sama weszla w ustréj stylu staro-chrzeécijanskiego
i bizantynskiego.

Rozwazmy na tej drodze naprzéd dwa dziela epokowe, jak ko-
§ciol éw. Wawrzyrica w Medjolanie (rzut poziomy mamy na
str. 44 pod rys. 329) i éw. Wita w Rawennie. Widzimy tam
kolo w rzucie tylko idealnie wrysowane, w rzeczy samej nie majace
znaczenia, poniewaz przestrzen $rodkowa géra zamknigta jest skle-
pieniem nie kopulastem, lecz klasztornem o oémiu bokach. Podniebie-
nie kazdego boku w przekroju podnosi si¢ w linji jakby odcinka ko-
lowego, jaki z odcinkiem przeciwleglym tworzy luk ostry. Jest to
przeto zasada odmiennie przyjeta, jak w Panteonie. Ciekawos$¢ nasza
budzi nadto zagadnienie, w jaki sposob zespél techniczny przechodzi
z kwadratu do o$mioboku nieréwnoramiennego, a z tego do oémiokata
rownobocznego. Leki skoéne w rzucie poziomym na rys. 329 laczace
filary, ktore sa zwiazane z kablakami wnekowar, stanowia boki mniej-
sze oSmiokata o czterych bokach tak szerokich, jak wnekowania
i o czterych skosach katowych. Mistrz IV. Jub V. wieku postuzyl si¢
sposobem bardzo prostym dla dokonania przemiany w wykreéleniu
o$émioboku, a spos6b ten najlepiej si¢ uwidocznia w przekroju po-
przecznym kosciola. Zatem, wnetrze o$rodka konstrukcyjnego jest prze-
prowadzone w ksztalcie osmiokata nieumiarowego, przez wysokoéé
nadolng nawy $rodkowej i obejécie, a potem takie przez wysokosé
galerji pietrowych, obiegajacych dokola i otwierajacych si¢ lekami
sklepiennymi ku wnetrzu. Dopiero po nad galerjami rozgrywa si¢ na
osiach przekatniowych wielka mysl twércza, dajaca budowli miano dzieta
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epokowego. Po nad czteroma bokami wezszymi, rozpiete leki skoéne
tak sg zalozone, ze wystepuja po nad sobg i nadwieszaja sie ku $rod-
kowi. Nad kazdym bokiem jest takich lekéw az pigé, tak wprowa-
dzonych, iz lek piaty, ostatni, przypada w rzucie na bok o$miokata
umiarowego. Stad poczyna sie¢ koputa o sklepieniu klasztornem, kto-
rego kazde rami¢ ma jeden i ten sam l¢k podniebienia. Rozwiazanie
wielkie, émiale i genjalne ! Stanowi ono przelom na drodze do rozwoju
idei zalozert dos§rodkowych, dlatego kosciolt §w. Wawrzyrica w Me-
djolanie uchodzi stusznie za utwor pomnikowy pierwszej wagi.
Kosciét sw. Wita w Rawennie, ktérego rzut poziomy wi-
dzielismy na rys. 330 (str. 45 cz. II) jest wprawdzie dzielem dosko-
nalszem pod pewnym wzgledem, a jednak w znaczeniu dzielnosci ol-
brzymiej nie dorownywa koéciolowi sw. Wawrzynca w Medjolanie.

Rys. 592. Praekrdj podluiny koiciola éw. Zofji w Konatantynopolu,

Kopula §w. Wita w Rawennie laczy w rzucie poziomym
kolo z oémiobokiem umiarowym i zasada ta przebija jasno z prze-
kroju poprzecznego. Mamy tu odrazu oém filaréw pomiedzy wnegko-
waniami tak zalozonych, iz nie zachodzila gora zadna potrzeba nad-
wieszania lgkéw, poniewaz linje o§émioboku daly si¢ oprowadzi¢ sy-
metrycznie dookola linji kolistej. Kopula spoczywa na kole, do kté-
rego przechodzi si¢ w konstrukcji za po§rednictwem malych trojkatow.

Dziela owe obydwa stanowig tlo i podwaling dla rozkwitu bie-
gloéci, jaka stala sie dZwignia przy wydoskonaleniu stylu bizantyn-
skiego. Korong tegoz jest przeslawna Hagia Sofia w Konstantynopolu
(rzut poziomy pod rys. 331 na str. 47). Przy budowli tej nic nie jest tak
porywajacem i godnem nauki, jak wlaénie sam przekrdj poprzeczny
lub podtuzny. Zalaczamy obraz tego ostatniego (rys. 592 powyzej). Przy-
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kuwa na nim uwage naszg przedewszystkiem sam §rodek, wychodzacy
z kwadratu, na rzucie poziomym zaznaczonego. Architektonicznie wigc
stwierdzi¢ mozemy tu nasamprzéd powinowactwo myéli technicznej,
skutkiem wprowadzenia do wnetrza zalozenia galerji, jakie otrzymaly
nazwe empory. Ustréj sklepienny stal sie wprawdzie zlozonym i roz-
dzielonym, jednakowoz wszystkie szczegoly znacza swa zaleznoéé od
kwadratu, czyli dokladniej méwiac, od kopuly. Najciekawszem jest
w tem miejscu przejécie z kwadratu do kota za poérednictwem czte-
rych tréjkatow z kuli wykrojonych i zwanych zaglami albo zagiel-
kami. Za pomocg tych ostatnich zwiesza si¢ gorg konstrukcyjnie
linja kola jako podpory dla pétkuli. W miejscach,
gdzie jest linja oporéw kopuly, przylegajg do
niej potkopuly czyli éwierckule, widoczne zna-
i miennie na przekroju wspomnianym. Zastanéw-
a.s: my si¢ nad stosunkiem, zachodzacym pomiedzy
szerokoscig kwadratu a wysokoscig wiatyni. Bok
kwadratu, jako szerokos¢ nawy gléwnej, mierzy
31 m., zaé wysoko§é od posadzki do podniebie-
nia ma 55 m. Mamy tu zatem stosunek prawie
1:2, albowiem brakuje tylko 7 m. do wysokosci
o podwojnej rozpigtosci. Jest to juz wyniesienie
o wiele znaczniej panujace po nad wnetrzem,
jak w panteonie. O$wietlenie wnetrza wielce jest
réznem od érodka, ktérego zastosowala architek-
tura Rzymu. Zamiast otworu w podniebieniu,
otworu jednego, wystepuja tu okna zalo-
0. zone tuz przy oporze sklepienia. Sg one licznie
i gesto rozmieszczone — przeszlo 40 okien! —
Rys. 593 Prackstj popreecz- 5 tak $wiatlo rzesiste kolem oprowadzone, przy-
ny kodciola w Noyon z em- 2 - s .
porsmi: pomina naprawde nimbus $wiety i wplywa na
os$wietlenie przestrzeni wprost czarujace. Wne-
trze kosciola éw. Zofji jest podobne do przybytku oblanego po-
$wiaty niebianiska i to sprawia wrazenie wielkiej §wigtoéci. Promienie
lamigce si¢ po metalach, kruszcach i mozaikach, dzialajg jak gloski
ze $wiata nadziemnego.

Architektura chrzcielnicy czyli baptisterjum Florenckiego
wraca wprawdzie znowu do sklepienia klasztornego o oémiu polach,
ale zato sztuka wczesno - romarniska Francji poludniowej chwyta sie
wiernie zasady kopulastej i takowa dlugi czas uprawia po wielu miej-
scach. Koéciét »Saint-Front w Perigueux« (rys. 335 str. 55)
rozklada jedng kopule gléwna na pigc kopul mniejszych, aby przejsé
z zalozenia $cifle dosrodkowego do zalozenia wzdluinego. Kopula
w przekroju zatraca znaczenie panujace i staje si¢ czastka skladania
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budowy z czesci pojedyriczych. W przekrojach obydwéch, podtuznym
i poprzecznym, powtarza si¢ sklepienie kopulaste po trzy razy, prze-
dzielone szerokimi l¢kami jarzmowymi. Z tej myéli wylonila sie grupa
koscioléw jednonawowych, jak koscist we Fontevrault (rys. 336
str. 56), gdzie kopula stanowi jednostke zespolu technicznego, usze-
regowanego po osi gléwnej. Tu dopiero wystapila jasno niedogodnosé
stosowania takiego sklepienia ciezkiego do zalozen bazylikowych. Stad
pochodzi zjawienie si¢ we Francji koscioléw kolebkowych, kiére
droga zasady rozumowej mogly najlatwiej sklepienia beczkowe wzno-
si¢ po nad trzema nawami wzdluznemi. Jest to jedna z najciekaw-
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Rys. 594. Przekrdj podlusny kodciola éw. Piotra w Rzymie.

szych epok sztuki $redniowiecznej w ogéle, a romanizmu szczegélnie.
Dla utrzymania kolebki w réwnowadze potrzeba bylo wrécié do ga-
lerji pietrowych, w rodzaju empor ze sztuki bizantynskiej, a tak wy-
ksztalcil si¢ typ kosSciolow kolebkowych wielce osobliwy. Najpierw
przyjmowano kolebki o podniebieniu zupeinie gladkiem, nie rozczlon-
kowanem, potem zaczeto wzmacniaé je tekami jarzmowymi od
filaru do filaru, wreszcie, dla wprowadzenia $wiatla przez okna, za-
ktadano kolebki na poprzek od leku jarzmowego do Ieku jarzmowego.
Celem zapewnienia réwnowagi w przekroju musiano przyja¢ potko-
lebki po nad galerjami tak, iz one tam przylegaly, gdzie byl umiesz-
czony opér kolebki duzej nad nawa gléwna. Oto rozpoczyna sie ta
droga nowa mys$l zespolu technicznego w epoce wczesno - romarnskiej,
4
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a tak budzi si¢ §wiat §redniowieczny i wyswobadza z wigzoéw sztuki
klasycznej, rzymskiej. Kopula przestaje panowa¢ nad ustrojem skle-
piennym. W miejsce jej nieznacznie wyradza si¢ z kolebek zasada
sklepienia krzyzowego, wielkiego, ktore staje si¢ pierwiastkiem
konstrukcji romanskiej. Sklepienia romanskie musza byé na kwadra-
cie oparte, stad surowoé¢ a prawidlowos¢ ukladu sklepien w stylu
romariskim. W zadnym moze obrazie historji architektury, przekroj
poprzeczny kosdciola nie bywa tak waznym dla technika, dla konstru-
ktora, jak w sztuce romanskiej, zwlaszcza w okresie zlotym,
w epoce rozkwitu. To co rzut poziomy zaznacza, staje sie zrozumia-
lem i pewnem dopiero w rysunku przekroju architektonicz-
nego, na kiérym role panujaca zaznacza wielki luk pétkola w na-
wie glownej i zaleznie od niego dwa razy mniejsze dwa leki pétkoliste
w nawach bocznych. Szczegélnie doniostemi sa teraz sklepienia sze-
§ciodzialowe np. w katedrze Notre-Dame w Paryiu wyste-
pujace, jakie wymagaja koniecznie przekroju podluznego przez linje
$wigta kodciola. Mamy dowod, jak uzupelniaja sie odtad obydwa
przekroje: poprzeczny z podluznym. Zalezno$¢ ich wzajemna przema-
wia dobitnie z rysunkéw architektonicznych. Zwrécié réwniez w tem
miejscu musimy uwage na sklepienia péino-romarnskie, tak zwane
oémiodzialowe, okazujace sie tam, gdzie wieza musi objaé¢ dwie
nawy boczne, jak znowu dla przykladu w katedrze paryskiej (patrz
rys. 346 na str, 66 cz. II). Sklepienia sze§ciodzielne i sklepienia
osmiodzielne uchodza stusznie za osobliwoséci architektury roman-
skiej we Francji, a aby je lepiej oceni¢ i w pamieci uzmystowié, na-
lezy stanowczo rozpatrzy¢ odnoéne przekroje obydwa.

Wielce gleboka nauka sa przekroje, dotyczace kosciola w Noyon,
gdzie odbywaja sie powoli zrekowiny romanizmu z gotycyzmem. Kos-
ciol w rzucie przedstawiony na str. 67 cz Il zdradza cechy ukladu
bazylikowego, w ktérym duzemu kwadratowi nawy gléwnej odpowia-
dajg dwa male kwadraty lewej nawy bocznej i dwa kwadraty pra-
wej nawy bocznej. Kwadrat nawy srodkowej jest zaznaczony silnymi
filarami, pomiedzy nimi slupy, nalezace do krzyzéwek naw bocznych.
Réznica na korzysé postepu techniki w tem sie objawia, ze po nad kwa-
dratem nawy gléwnej nie zalozono tu jednego sklepienia krzyzowego,
lecz dwie krzyzowki prostokatne. Na zasadzie tej powstaje przekroj
niezwykly, jaki mamy uwidoczniony na rys. 593 str. 50. Sa tu pozo-
staloéci jawnie $wiadczace o duchu romanskim w zespole naw bocz-
nych. Wedlug zwyczaju starego, kitéry pochodzi jeszcze z kosciola
$w. Wawrzyrica w Medjolanie, okazaly si¢ znéw niezbednymi galerje
pietrowe ponad nawami nizszemi. Krzyzéwki ich sa podparte przy-
porami, zalozonemi od ziemi az po sam gzems koronujacy empor.
Ponadto objawia si¢ na owym przekroju waznym rzecz nowa, dotych-
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czas w architekturze nieznana. Sa to leki na podobiefistwo pétko-
lebek gora pod dachami bocznymi tak wykonane, ze laczg silnie migz-
szo$¢ muru tuz pod oporem sklepienia nawy gléwnej z migZszoscia
muru i przypory nawy bocznej. Oto pierwiastek teku odpor-
nego. Od katedry w N oyon Ieki odporne zaczynaja odgrywac zna-
czenie coraz wicksze i wazniejsze.

Katedra paryska rozwinela system lekéw wielce ciekawie, po-
niewaz jedne l¢ki odporne zastosowala podwéjnie po nad kazdemi
nawami bocznemi, a inne rozpiela $miato wprost jednym lekiem od
muréw nawy gléwnej po przez obie nawy razem (przy wiezach) az
do przypory zewngtrznej.')

Badania réwnowagi sklepienn ostrolucznych sa mozliwe jedynie
na zasadzie przekrojow poprzecznych, bardzo dokiadnych. Nauka ta

Rys. 595. L.ck sklepienny z granitu, wykonany jako cz¢i¢ wngtrza ze Swigtyni
pogariskiej na Ostrowiu Lednicy.

zajmuje odr¢bng dziedzing wiedzy technicznej, kiéra niegdys stynela
z dzielnoéci wprost genjalnej, a dzi$ zanikla prawie doszczetnie.”) Znamy
leki odporne pojedyriczo, podwéjnie a nawet potrdjnie wystepu-
jace. Znamy leki podwyzszane za pomoca $cianki wzorzysto z kamieni
odkuwanej, jak w Chartres, w Amiens, w Kolonji itd. Pod wzgledem
pickna samego na szczycie doskonalosci unosza sie leki odporne ka-
tedry Amieniskiej, dzielo architekta Luzarches. Wdziek ich sta-
nowi rytm poetyczny, ktory inaczej sig sklada i powtarza w dlugosci
naw, a inaczej przy czeSci kaplanskiej. Wzdluz naw leki odporne sa
podwéjne, jeden ponad drugim do skrajnej przypory pojedyn-

') J. 8. Zubrzycki. »Zwigzla historja sztuki«. Wyd. II, rys. 128, str. 225.
) J. 8. Zubrzycki. sTeorja Lekéw Odpornych w architekturze kofcielnej ostro-
tuku francuskiego«.
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czej wpadajace. Dookola czesci kaplariskiej Ieki odporne sa poje-
dyficze, ale zato przypory podwéjne w kazdem przesle. (Rys. 349).

W katedrze kolofiskiej o$m l¢kéw odpornych nalezs do jednego
jarzma, a szesnascie l¢kow do jednego przesta. Katedra w Bourges
ma tak samo oém lekéw w jarzmie a szesnacie w przesle, z tg ro-
znica, ze gdy w Kolonji sa one koronkowo dziergane, w Bourges
majg znaczenie czysto techniczne, bez dziergania estetycznego.

Z biegiem czasu usilowano lotnos¢ a sztuczno$¢ ustroju sklepienne-
go w dobie ostroluku podnie$é¢ do granic najwyzszych, to tez na niekto-
rych katedrach 5-nawowych (np. w Beauvais) zauwazyé mozna, odnos-
nie do jednego I¢ku jarzmowego az 12 lekéw odpornych (dwa razy po trzy
teki z jednej strony i dwa razy po trzy leki z drugiej). W przypadku
tym jedno przesto sklepienne czyli jedna krzyzéwka ostroluczna wy-
maga dla zrownowazenia sil skoénych az 24 tekow! Byla taka mno-

Rys. 596. Rzut poziomy kodciola 4w. Prokopr w Strzelnie (wedlug Luszczkiewicza).

go§¢ tem niezbedniejsza, ileze potegowano ciagle a stale tak szero-
kos¢ naw jak i ich wysokos¢. Podczas kiedy nawa glowna katedry
w Amiens, szeroka na 15 m., siega u szczytu podniebienia skle-
piennego 45 m., to w katedrze w Beauvais wzniesienie dochodzi
az do 47 m. Duch s$redniowieczny znalazt wyraz wspanialy na wyo-
brazenie widome swoich sklonnosci idealnych, lecz nie utrzymal sie
na wyzynie zawrotnej, bo sily ludzkie nie mogly juz nadazyé pra-
gnieniom niepowstrzymanym a spotegowanym nadmiernie. W owej
gonitwie wreszcie za szukaniem wybrykéw raczej wysztucznionych,
jak prawdziwie wzniostych, ukrywa sie powoli zarodek przezycia
i upadku. Sztuka ostroluczna, silac sie na obrazy za oko chwyta-
jace, w calej gmatwaninie linji gibkich, falistych, plomienistych i ser-
cowatych, przegietych wielokrotnie i wezykowatych, rozminela sig
z celowoscig zalozong pierwiastkowo i dlatego sit do Zycia juz nie
miata !

W sztuce Odrodzenia Wiochy zajely stanowisko wierne dla tra-
dycji kopuly rzymskiej. Jednym z najwczesniejszych okazéw to kosciét
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przepigkny Santa Maria degli Angeli we Florencji, dzielo
Bruneleska, ktory zastynagl juz kopulg olbrzymia katedry floren-
ckiej. Na rzucie poziomym Santa Maria degli Angeli po raz
pierwszy przyjal Brunelesko sposéb tak zwany wnekowy dla ulze-
nia mas muréw, jakie wypadaly zbyt poteine przy zastosowaniu
o$mioboku dla przestrzeni $rodka pod kopula, a szesnastoboku na
zewnatrz. Whkrétce zjawia sie kosciol §éw. Andrzeja w Mantui,
dzielo Alberti'ego, olbrzy-

mie ociezaloscia wielkiej kolebki,
wprowadzonej do przesklepienia
nawy gléwnej i poprzecznej, na HH‘
przecigciu ktérych mistrz ten s
przyjal kopule. Dzielo rozpoczeto
wprawdzie w tym roku, kiedy
Alberti umarl (1472), jednako-
woz idea potezna, z myéli twor-
cy przebijajaca, stala sie nieba-
wem wzorem prawie ogolnym,
Oto kolebka ze skrzyricami czyli
kasetonami uchodzi za znamig
architektury koscielnej Renesan- L
su. Aby podtrzyma¢ tak cigzkie
sklepienie kolebkowe musialy od- K
lqd koécioly bYé iednunawawy— Rys. 597. Przeked) podiuiny koiciola éw. Prokops
l'l'li, iak v Andrzeia w- Man w Strzeinie, wedlug J. Kohte'go.

tui. Tak na przyklad pojal ar-
chitekt Antonio da Sangal-
lo kosci6t P. Marji w Monte-
pulciano o kopule nad kwa-
dratem, do ktérej przypierajg
cztery kolebki w ramionach krzy-
za laciriskiego. W przekroju po-
przecznym i podluznym takiej ar-
chitektury panuja linje poziome _ _

kolebek, od ktérych nagle, bez ' w Streelate tmediog 3. Kobtetor
lacznoéci zadnej, strzela czesto

w gore koputa $rodkowa. Na zasadzie kojarzenia sklepieri kolebkowych
z kopula wylonil si¢ pomnik architektury kilkuwiekowej $w, Piotra
w Rzymie. Zaden rysunek w nim nie jest tak godnym zaciekawienia,
jak wlaénie przekréj architektoniczny i to szczegolnie przekréj po-
dluiny. W poréwnaniu z dzielami ostroluku uderza nas tu przede-
wszystkiem przewaga linji poziomych, w catej nawie gléwnej panu-
jacych. Kopula przeszio 41 m. w érednicy szeroka, strzela na bebnie

|;1|1”Hm||.|||

A




- B =

do wysokoéci prawie dwa razy wiekszej, lecz w nawach stosunek
bardzo przytloczony. Na pilastrach spoczywaja belkowania o krawe-
dziach architrawu, fryzu i gzemsu, a wyzej kolebka cala jest rozczlon-
kowana na liczne skrzynce (kasetony). Caloé¢ czyni wrazenie ogromu,
przy ktérym stosunki zgodne wznioslo§¢ budza. Jest to dzielo pote-
zne, bogate i klasyczne, lecz w znaczeniu chrzeécijanizmu symbole
znikly, umilkly i ustapily miejsca kolosom podniostym. (Rys. 594 str. 51).

W Wenecji, na podstawie pomystu mistrza Jakéba Sansovino,
wielce zajmujacym stal sie kosciét Zbawiciela »il Salvatore«
o trzech kopulach w nawie gléwnej i o trzech apsydach, albowiem
kosciét jest trzynawowym. Dla kosciola tego sa potrzebne dwa prze-
kroje poprzeczne, jeden przez kopule nawy gléwnej i dwie kolebki
dwoéch naw bocznych, drugi za$ przez kolebke nawy glownej i dwie
kopulki dwéch naw bocznych. Wykonanie dziela przypisa¢ nalezy
mistrzowi Giorgio Spavento. Jest to utwér ksztaltowy bez-
sprzecznie epokowy, albowiem zdolal raz pierwszy w sposéb doskonaty
polaczyé system kopulasty z zalozeniem wzdluznem, bazylikowem.
W znaczeniu czysto estetycznem koéciét Zbawiciela w Weneciji
stoi o wiele wyzej, jak kosciét Zmartwychwstania (»II Reden-
tore) w Wenecji, gdzie ponad nawami bocznemi zalozone sa w prze-
kroju poprzecznym bezwladne i cigzkie masy muréw dla podtrzyma-
nia kolebki nawy gléwnej w rownowadze. Zbliza si¢ do tych pomy-
stéw stawny koséciot »I1 Gesu« w Rzymie Vignoli, ogromnie licz-
nie potem na$ladowany w calej Europie. Gléwna cecha jego to ko-
pula wielka na skrzyzowaniu i kolebki potezne w ramionach krzyza
laciriskiego, przyczem nad nawami bocznemi o szeregu kaplic oddziel-
nych a w sobie zamknigtych, pojawiaja si¢ czesto kopulki z koleb-
kami takze. Architekt Alessi, jako tworca przepieknego arcydziela
S. Maria di Carignano w Genui, wslawil si¢ myéla nowa,
zblizona do ducha bizantynskiego, przez ugrupowanie w kwadracie
ramion krzyza greckiego o kopule srodkowej. W polach przekatnio-
wych, pomiedzy ramionami krzyza, zalozyl znowu cztery koputki
mniejsze. Na przedzie zespolil owo zalozenie z wiezami. Przekroje
$wigtyni tej sa wielce pouczajace, albowiem rozmaitoscia swa okazuja
wdzieczne zrzeszenie mas architektonicznych.

W stylu barokowym powraca raz jeszcze architektura do zato-
zefi §cisle dosrodkowych, jak to udowadnia kosciét S. Maria
della Salute w Wenecji. Z czasem zamiast kola pod kopule
wprowadzaja artysci elipse, jaka i do kopulek matych wchodzi. Przy-
kladem kosciét éw. Karola Boromeusza we Wiedniu dla elipsy
wielkiej, a kosciot éw. Mikolaja w Pradze dla kopulek malych.
Kopuly eliptyczne pozadaja koniecznie przekrojéow licznych, to po
osiach gléwnych, to po osiach przekatniowych. Przy korcu epoki
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barokowej dwa dziela pomnikowe $wiata powracaja raz jeszcze do
rozwigzafi bazylikowych. Jest to koéci6t Inwalidéw w Paryzu i ko-
éci6! §w. Pawla w Londynie. Dzielo pierwsze pochodzi z reki
Juljana Mansarda i w ukladzie mieéci sie w ksztalcie krzyza gre-
ckiego. Przekroje pouczajg nas, w jaki sposéb nawy jednocza tutaj
kopuly z kolebkami w calo§é sztucznie a wdzigcznie skrystalizowana.
Kosciol §w. Pawla w Londynie pochodzi z lat 1675 — 1710. Twérca
jego Krzysztof Wren (Christopher). Kopula ta na wzér $w. Piotra
w Rzymie zajmuje §rodek kosciola przez szerokoé¢ wszystkich trzech
naw razem. W nawach wszystkich, gléwnej, krzyzowej i bocznych,
wystepuja kopuly. W XVIII wieku architekt Jacques Germain
Soufflot przyozdabia Paryz Panteonem, w zalozeniu krzyz

Rys. 599. Rzut poziomy kodciola éw. Prokopmn w Strzelnie, z wprowadzeniem wazystkich wiaéciwosci
stylu Nadwitlanskiego, jak byly pierwolnie poicte,

grecki majacym o pieciu kopulach. Wnetrze jest zespolem sklepien ko-
pulastych z kolebkami. Do czaséw Napoleoriskich odnosi si¢ wreszcie
kosciol §w. Magdaleny w Paryzu, zewnatrz w architekturze gre-
ckiej jako obwodnica (peripteros) o 8 stupach po bokach wezszych,
a 20 stlupach na bokach dluzszych. Wewnatrz w sposob niezmiernie
zajmujgcy wprowadzono sklepienia z otworami $wietlnymi od goéry.
Pomyst architekta Vignon'a. Na sztuce dziela tego symbolizuje sie
doskonale powrét architektury az do klasycyzmu greckiego i rzym-
skiego. Studjum wnetrza jest przeto wskazéwka, jak mistrzowie z doby
Napoleofiskiej pojmowali pigkno w powadze linji spokojnych, bez igra-
nia z lotnoscia kopul wyniesionych.

PrzeszliSmy pobieznie najbardziej znamienne przyklady rozwoju
przestrzeni wewnetrznej, jaka architekt ocenia gléwnie wskutek ry-
sunkéw, pochodzacych z przekrojéw architektonicznych. Zabytki wyzej
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przytaczane sa licznie i rozmaicie po wielu dzielach przedstawione, dla-
tego bez trudnoéci zadnych mozna studja wnetrz odnoénych przy
ich pomocy przeprowadzaé. Jest to osobny dzial tworzenia archite-
ktonicznego, zaréwno wainy, jak uklady rzutéw poziomych. Nalezy
mieé¢ oko, reke i umyst wprawne w ocenianiu szczegétow, wydobywa-
jacych sie z przekroi, stad architekt kazdy musi przyswoié¢ sobie pe-
wna wartoé¢, bijaca z dziel pomnikowych, aby na podstawie ich mégt
tworzyé rozwojowo podiug wlasnych pojeé artystycznych.

b

* //

o ofe

Rys. 600. Rzul poziomy dwiatyni pogansklej
ns Ostrowiu jeziora Lednicy.

Ryn. 601. Okrdj gzemsu z ruvin
gwiglyni pogetiskicj na Oatro-
wiu Lednicy.

Przez wieki historji architektury, wielce obficie ksztaltowaly sie
wnetrza pomnikéw sztuki budowniczej w calym éwiecie, a na tle tem
zarysowuje sie takze obraz architektury polskiej, o ktérej osobno po-
méwi¢ zamierzamy. Whnetrza dziel »Stylu Nadwislanskiego«
i »Stylu Zygmuntowskiego« przedstawiaja znamiona mniej lub
wigcej ciekawe. Zaznaczymy z nich niektore.

Polska nie byla tak ciemng i barbarzyrska, szczegélnie na polu
sztuki, jak to do dzi$ dnia historycy usitujg wykazaé. Prof. Sokolowski
w pracy swojej ') dochodzi do wnioskéw, iz u nas w wieku X i XI

') »Ruiny na Ostrowie jeziora Lednicy« str, 115.
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budynkéw kamiennych $wieckich nie bylo, w XII wieku zaczely sie
pojawiaé mury obronne, w XIII w. wieze. Dodaje wreszcie: »w XIV w.
zaledwie, jednocze$nie z silniejszym spolecznym i politycznym roz-
wojem, zaczelo sie¢ nasze drewniane budownictwo powszechniej, cho-
ciaz zawsze powoli na kamienne zamienia¢. Najmlodsze dzieci cywi-
lizacyi, staliémy pod tym wzgledem przez poczatkowe wieki historji
o wiele nizej od Czech i Rusi, a nigdy$my nie dorosli do wysokosci
narodéw zachodnich«,

Na podobnym wyroku opierajac si¢, nauka nasza dotychczas jest
w przekonaniu takiem, iz skoro nic nie posiadaliémy, przeto wszystko
potem gotowe bralismy od Zachodu.

Ten sam uczony na str. 56 dziela przytoczonego powiada atoli
nie$mialo, ze kultura przedchrzeécijafiska Stowian byla da-
leko bardziej rozwinigta od germanskiej i powoluje si¢ nawet na wa-
2ne zdanie kronikarza: »,,..nur die mit den Rémern in Verbindung
gekommenen Deutschen einen Grad von Cultur annahmen und die
Slaven ihnen bis zur Verbreitung des Christenthums
in dieser Beziehung bei weitem voraus waren«.

Zatem nic nie znacza tak doniosle §wiadectwa o wysokosci sto-
pnia kultury w dobie przedhistorycznej?

Prof. Sokolowski na str. 57 powiada, ze nadbaltyckie $wiatynie
byly wspaniate, zamkniete i dachami kryte, a na str. 59
powoluje si¢ znowu na §wigtynie nie zamkniete, ktére »nie byly
w S$cislem tego slowa znaczeniu konstrukcyjnie skoficzonymi budyn-
kami, ale raczej zagrodami...«

Tymczasem kronikarz dunski opisuje dokladnie domy kilku-
pigtrow e miast nadbaltyckich. Mogly one w Arkonie lub Korenicy
by¢ przewaznie z drzewa wznoszone, lecz niepodobna przypuscié, aby
obok budownictwa drewnianego, tak wydoskonalonego, nie byly roz-
winigte i mury, choéby przy ogniskach, przy kominach i skarbcach
sklepionych. Czyz moznaby sobie wyobrazi¢ miasta bez muréw ka-
miennych lub ceglanych, choéby w piwnicach? Jest to niemozliwe.
Domy kilkupigtrowe z drzewa sa tylko wtedy prawdopodobne, jezeli
przyjmiemy, ze Sciany drewniane polaczone byly z murami kominéw,
z murami piwnic i ognisk ogromnych.

Prof. Sokolowski nie dowierza atoli nikomu. Ruiny miasta W i-
nety o murach wiez i fundamentéw w glebiach morza Baltyckiego
»naprzeciwko wyspy Uzedom« nazywa wyobraznia wyma-
rzong fal pluskiem, »Wspanialy budynek szlgskiej Lubuszy
o szerokich sklepieniach i o podlodze z cegly pole-
wanej, bedacy, wedlug Biischinga, §wiatynia pogan-
ska, rozsadzony zostal prochem jeszcze w XVII stule-
ciu...« (str.61) i z tej przyczyny nie zastluguje na zadng uwage nasza.
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Do takich przypuszczern lotnych dochodzi badacz pomimo tego, ze
sam stwierdza prawde, ktéra §wiadczy o wielkiej znajomosci sztuki mu-
rowania, skoro Slawianie mieli nawet osobna nazwe¢ na miot mu-
larski do obcinania i lupania kamieni. *Wedlug Herborda
miotem takim pogafiski kaplan burzyl chrzescijan-
skie oltarze w Szczecinie« (str. 66). Czego dowodza slowa
owe? Jedli kaplan pogariski przy obrzedzie swoim postugiwal sig
miotem mularskim znaczy to, Ze sztuka murowania byla nie
tylko Stawianom poganskim znang, ale nadto ceniona, szanowana
i czczong nawet! (»malleus cementarii«).

Tak niepodobna wyobrazi¢ sobie miasta Wolina najwickszego
wowczas w Europie (...»-maxima omnium, quas Europa clau-
dit, civitatum...« Adami Br..) bez muréw kamiennych i cegla-

Kys. 602. Wiazanie cegiel lub kamieni slawisnskie cxyli wenedyjakie.

nych. Zreszta wiemy z kapitularzé6w Karola Wielkiego, ze zabudowa-
nia dworéw polskich z czaséw przed Bolestawem Chrobrym byly
i z drzewa i z kamienia o podcieniach dookota domu.') Nazywajg one
je »solaria«, co Maciejowski przetlumaczyt na tarasy, lecz to byly
podniesienia na wzoér taras, o ktérych z innych wzmianek wiemy,
ze byly one kryte.

Zatem... nie pomoga zadne wywody dla upewnienia nas, jakoby
my nic nie mieli, skoro s bardzo liczne $wiadectwa, calkiem prze-
ciwnie wykazujace, ze§émy przecie w kulturze byli wyzsi od Za-
chodu i w tej kulturze posiadali budownictwo wydoskonalone tak
w drzewie jak i w kamieniu t. z. w cegle i w murach granitowych,
lub ciosowych.

Zwracali$my juz uwage nasza niejednokrotnie na prawde, ktoéra
odnosi si¢ do wigzania tak zwanego stawiafiskiego czyli wene-

Y) Maciejowski. «Dzieje Narodu Polskiego= str. 294 i 295,
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dyjskiego. W czesci | dzieta niniejszego mowilismy na str. 321 33
o wigzaniu polskiem, dowodzacem oczywiscie, Zze w sposobie
ukladania watku budowlanego wyksztalcilismy wlasna sztuke. Tu na
tem miejscu musimy dodaé jeszcze, iz w historji kultury naszej po-
siadamy wiazanie cegiel i kamieni jeszcze dawniejsze jak polskie,
a jest niem wiazanie stawianskie czyli wenedyjskie. —
W XII wieku pobudowane koscioly w Zgorzelcu i w okolicy, tu-
dziez zamki pomorskie do dzi§ dnia zachowaly wiazanie cegiel
wenedyjskie. Wspomnijmy tutaj tylko o koéciele w Jerzycho-
wie zr. 1142 i o zamku w Bierzglowie. Co oznaczaja te budo-
wle? Méwia one wiele, a mianowicie §wiadcza najpowazniej, Z¢ juz
w polowie wieku XII technika ceglana i kamienna byla w Stawian-

{
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Rys. 603, Rzut poziomy kosciola Rys. 604. Przekréj popraeceny kodciols
norwegekiego z drzewa, we Flaa z Norwegji we Flan. Wiek XIIL
= XIIT wieku. (Kolo Chrystjanji).

szczyinie bardzo dobrze znana i byla wyksztalcona a nawet wydo-
skonalong do tego stopnia, ze sposobem wiazania wielce odrebnego
a wlasnego, wykonywano cale koécioly i zamki. Samo zdarzenie tego
rozpowszechnienia i szerokiego stosowania przemawia za dawnoécia
sztuki, ktéra musiala przej§¢ nie lata, ale wieki wydoskonalenia
swojego i utrzymania wlaéciwoéci niezmiernie wybitnej.

Wigzanie wenedyjskie czyli stawianskie jest dowodem istnie-
nia sztuki murowania z cegiel i z kamienia od czaséw bajecznych
w Polsce.

Wiazanie stawianskie polega na ukladzie cegiel lub kamieni
w spos6b taki, 72 w kazdej warstwie po d wéch wozéwkach wy-
stepuje jedna glowka. Rysunek 602 (str. 60) lepiej je objaénia.



Rys. 675, Przekréj poprzeczny katedry Sandomierskiei (Ustréj wintowy czyli helowy).

Rzecz udowodniona, ze wigzanie owo jest starsze, niz wiazanie
polskie, z czego wynika pewno$é, dopuszczajaca catkiem stanowczo
twierdzenie o sztuce ceglanej, wysoce wyksztalconej w czasach przed-
chrzescijanskich. Trzeba bowiem pamigta¢ o tem, ze z polowy XII w.
znamy bardzo wiele kosciotéw o wyksztalconej technice ceglanej do
tego stopnia, ze uchodza one za okazy wprost doskonatle, zatem
wynikle z bieglosci wyéwiczonej dlugim okresem czasu poprzedzajacego.
Kosciét w Wilsniaku (Wilsnack), kosciot na Starem Miescie
w Zgorzelcu (Altstadt in Brandenburg), kosciét $w. Szczepana w Te-
gomierzu (Tangermiinde), koéciét w Glinianie (Stendal), koscist
w Grazowie (Gransee] i kosci6t w Wierzbnie (Werben), oto
przyklady rozwoju wysokiego sztuki t. zw. Zgorzeleckiej, glo-
wnie na cegle opartej. Nie podobna ani na chwile przypusci¢, aby
budowle takie, skoriczone w sobie pod wzgledem zespolu technicznego
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i pickna artystycznego, powstaly nagle za wplywem naniesionym. Diugi
czas my$lano, ze to sztuka lombardzka podzialala na pélnoc Eu-
ropy, lecz to tylko niedorzecznoéé¢! W dziele niemieckiem czytamy:

Rys. 606. Rzut poxiomy katedry Przem yakiej. W nawic glownej filary zalotone na prawle
“Polowienia podwdjnego”.

»eine vollig verschiedene Herstellungsweise von derjenigen Italiens
ist, eine so verschiedene, dass man jedenfalls eine Uebertragung der

Kunst des Ziegelbrennens an sich véllig leugnen muss«,’) Dalej ten

!} Hasak M. =Handbuch der Architekturs, 1I, 4. 4. str. 88,
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sam autor pisze: »Das Herstellen der Ziegel haben daher die Italie-
ner nicht nach der Mark eingefiihrt«. Ceglarstwo, jako
sztuka, bylo w obec tego znane nad Labem jeszcze w czasach od-
legtych przed chrzeécijasistwem, czego dowodzi wzmianka wyrazna
w »Codex diplomaticus Brandenburgensis<. Wiemy na pewno takze,
2ze w okolicy Hildesheim znane juz byly cegly i dachéwki za cza-
séw Karola Wielkiego, W tym wzgledzie uczony niemiecki wypowie-
dzial zdanie bardzo waine: »Hildesheim liegt aber so be-
nachbart dem Magdeburgischen und der Mark, dass
hiernach die Kenntniss der Ziegel an der Elbe seit
Jahrhunderten bestand, als die Deutschen zum letz-
ten Male endgiiltig diese slavischen Lander besetz-
ten«')

Przypusci¢ wigc nie trudno w obec tego, ze skoro Slawianie
nad Labem i nad Baltykiem posiadali sztuke budownictwa ceglanego
w czasach przedchrzeécijarniskich, to i Stawianie dalsi nad Odrg i nad
Wista nie byli jej pozbawieni.

Popiera to zalozenie prawda owa, iz na dzielach wyzej przyto-
czonych spostrzegamy wiele znakéw pokrewieristwa w samem znacze-
niu estetycznem. Oto nasamprzéd glowica na filarach, raczej na stu-
pach miedzynawowych. Hasak sam orzekl, ze ksztalt jej nie jest znany
w Niemczech (nicht in Deutschland gebriauchliche Wiir-
felform). Przejscie z kota do kwadratu pod pokrywa glowicy dzieje
si¢ na zasadzie odznaczenia punktéw do osi gléwnej i do osi po-
przecznej nalezacych. Silnizj i wyrazniej uwydatnia to slup z cegly
wykonany (miedzynawowy) w kosciele §w. Gotarda (Godeharda) na
Starem Mieécie w Zgorzelcu (w Brandenburgji), albowiem ma juz
w calej dlugosci swojej krawedzie odstajace, a wykonane z cegiet
t. zw. ksztaltowek. Zupelnie podobnie, lecz nieco bogaciej, przedsta-
wiajg sie¢ stupy ceglane migedzynawowe w Glinianie (Stendal) (rys.
617 str. 82). Wszedzie tu jak i w koéciele w Grazowie (Gransee)
(rys. 618 str. 82), $w. Szczepana w Te¢gomierzu (Tangermiinde)
iw Wierzbnie (Werben) zasada utworu ksztaltowego polega na
wydobyciu krawedzi po osiach gléwnych i po osiach przekatniowych.
Jezeli co nas najiywiej zajmuje po przekrojach architektonicznych
tych koéciolow, to owa wlasciwosé, nalezaca do znamion sztuki t. zw.
Zgorzeleckiej, a jasno uwydatniajaca sie dopiero w przekrojach.

To wszystko majac na uwadze przychodzimy do twierdzenia
zupelnie nieomylnego, Zze w Polsce mury z cegly i z kamienia od
bardzo dawna byly znane, o wiele wczesniej przed wiekiem XIIL
Jeszcze kilka slow badacza niemieckiego: »Zunichst zeigen Schlesien

') Hasak M. »Handbuch der Architektur« II, 4. 4, str. 89.
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und das siidliche Polen ein zusammeznhédngendes Ziegelgebiet, dessen
Bauten besonders in Breslau gigantische Verhiltnisse annehmen, Schon
die Zisterzienserinnenkirche zu Trebnitz, welche Herzog Heinrich
und seine Frau, die heilige Hedwig (zwischen 1201 wu. 1219) errichten
liessen, zeigt den Ziegelbau in der Mischung, wie er sich das ganze
Mittelalter hindurch in Schlesien behauptet: die Glieder aus Sand-
stein, die Mauern und Pleiler aus Backstein. Ihr folgt der Dom in
Breslau. Die Nikolaikirche daselbst besitzt sogar Bogenfriese aus
Backstein«.!)

Architektura Slaska, Wroclawia, Krakowa, Sandomierza, Kazi-
mierza, Lublina, Kowna, Wilna itd. w cegle wykonana, doskonaloscia
swoja $wiadczy o dlugowiekowym rozwoju sztuki ceglarskiej. Sam je-
den koéciél w Trzebnicy okazuje rozkwit, ktéry musial opieraé sie
na okresie poprzednim, bardzo dalekim.

W miejscu tem nalezy koniecznie podnie§¢ jeszcze szczegdl je-
den, ktérego nie zauwazyli dobrze badacze nasi. Wéréd ruin na Ostro-
wiu Lednicy budowniczy G ad o w (nazwisko polskie), z ramienia rzadu
6wczesnego wyslany dla zbadania zabytku, *rozburzyl granitowg
arkade, ktéra byla wyspyozdobginajcharakterystycz-
niejszgq czedcig samych zwalisk...«.®) Szczeéciem nadzwy-
czajnem »Przyjaciel Ludus, dbajacy wielce o pomniki narodowe, umie-
$cil rysunek tego teku sklepiennego, ktéry tu zalaczamy na
str. 53. Lek ten byl wykonany z klific6w granitowych, a to do&é
méwi o wazno$ci znaczenia jego. Gdzie na zachodzie z granitu mo-
zemy znalez¢ podobny pomnik, tak znamienny wéréd dziel epoki
Mieczystawowej w Polsce ?... Uzywano u nas do budowy éwiatyr po-
ganskich granitu na cokoly i na niZzsze czeSci muréw; z takiego gra-
nitu musialy byé wykonane i inne I¢ki na Ostrowiu Lednicy, précz
tego jednego, o ktérym méwimy tutaj.

A zatem sztuka budownicza w Polsce znala nietylko cegle, lecz
i granit, a procz wigzania w gladkich murach, postugiwala si¢ tekami
sklepiennymi, z klinébw granitowych wykonanymi. Jak wiele, bardzo
wiele dokumentéw zabytkowych poniszczono ze szkodg dla historji
sztuki w Polsce, tak i tu uprzatnieto l¢k, tak pamie¢ o nim zagasta.

faczy sie jednolicie ta sztuka obrébki granitowej z calg
sztuka ziemi Zgorzeleckiej, ktéra musiala w czasach przedchrze-
Scijaniskich staé na wyzynie rozwoju, a tak budownictwo z granitu
obejmuje okres w Polsce diugi i wazny. Wiemy, ze kosciél pierwotny,
romanski, §w. Katarzyny w Zgorzelcu czyli w Brandenburgu, zbu-
dowanym byl z granitu, z ktérego do dzi§ pozostaly podwaliny gra-

') Hasak M. »Handbuch der Architekture, II. 4, 4. str. 112 i 114,
7) Sokolowski Marjan. *Ruiny na Ostrowie jeziora Lednicys, str. 4.
S
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nitowe; na nich stoi koéci6t dzisiejszy. Kaplica éw. Piotra na zamku
staro - wenedyjskim w Zgorzelcu (Brandenburgu) rowniez z gra-
nitu. Wiele zamkoéw krzyzackich przechowuje w piwnicach mury lub
stupy i filary z granitu wykonane, a czesci te odnosi¢ si¢ muszg do
epoki przed najéciem mnichow.

Wszystko to razem $wiadczy o stopniu wyksztalcenia sztuki
w Polsce, na zasadzie szerokiego zastosowania granitu lub kamienia
twardego, do muréw ceglanych, zlozonych z cegiel bardzo grubych,
zatem wrecz odmiennych od cegiel rzymskich i bizantyniskich, ktére
byly nader cienkie.

Na podstawie takiego
pogladu sadzac o rzeczy,
nie podobna przecie wnios-
kowa¢, jakoby kaplica $w.
- Prokopa w Strzelnie
miala naprawde pochodzié
" dopiero az z wieku XIII,
jak twierdzi Wi, Luszczkie-
wicz. Niestety! na zdaniu
tego badacza opiera sig¢ J.
Kohte i powtarza to samo,
bez dochodzenia prawdy.
Tymczasem w Niemczech
kaplic takich, jak éw. Pro-
kopa, niema wcale i niema
nigdzie tam wigzania t. zw.
»w jedlinke«, co bynaj-
mniej nie jest nasladownic-
twem rzymskiego »Opus
spicatume, lecz jest owocem
rozwoju sztuki miejscowej,

Bardzo wiele kaplic o zalozeniu do§rodkowem wystepuje w kra-
jach Austrji, co dowodzi rozszerzenia tego sposobu pomiedzy szcze-
pami slowiariskimi. »Einer grosseren Anzahl von Centralkapellen be-
gegnet man in den &sterreichischen Ldndern und manche dersel-
ben verraten eine grossere Familienahnlichkeit mit
der Strelnoer Kapelle«.'

Przy sposobnosci tej, odnoénie do kaplicy $w. Prokopa, nie na-
lezy zapominaé¢, ze zdjecie W1i. Luszczkiewicza nie moze uchodzi¢ za
§wiadectwo historyczne, albowiem, jak poglady jego, tak i rysunki sg
wynikiem nawyknienia do zapatrywarn z dziet obcych czerpanych.

Rys. 607, Cazeié prackroju poprzecznego z katedry Plockiei.

') Kohte Julius. »Denkmiler der Provinz Posens, I, 47.
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Musimy rzecz owa wyjaénié. W tym celu przedkladamy pod
rys. 596 na str. 54 rysunek W1 Luszczkiewicza i zalgczamy réwno-
czeénie rzut poziomy pod rys. 598 na str. 55 z dziela Kohte'go. Ry-
sunek pierwszy pochodzi z tabl. IX. »Pamigtnika Wydz. L. Akademii
Umiej. w Krakowie. Sek. hist. szt.« Tak rzut ten jak i dotyczacy
przekré) podluzny kosciola, niezmiernie dla nas waznego, sa zupelnie
niezgodne z prawda i opuszczaja lub zmieniajg rzeczy, do ktérych nie
przywiazywal badacz zadnego znaczenia. Gdyby nawet tak bylo, nie
powinny zdjecia architektoniczne dowolnie wprowadzaé szczegélow, ja-
kich dzielo zabytkowe nie posiadalo i nie przedstawialo. Glownie cho-
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Rys. 608. Prrekroj podiutny katedry we Wioclawku na Kujawach. Nawa gliwna na prawie polowienia
pojedytczego, caebé kapladska na prawie polowienia podwéinego.

dzi tu o d wie wlasciwodci, z ktorych jedna dotyczy kwadratu czeéci
kaplanskiej a druga sklepienia. Kwadrat 510 m. dla krzyzéwki zwy-
czajnej sluzacy posiada w rzeczywistoéci wnekowania, ktérych
oko Luszczkiewicza wcale nie dojrzalo. Na rzucie poziomym pod
rys. 598 (str. 55) sa one dokladnie odiworzone. Po lewej zatem i po
prawej rece, patrzac ku oltarzowi, wystepuja owe wneki parami, tak,
ze na osi poprzecznej obydwéch bokéw kwadratu uwydatniaja sig
wyskoki w ksztalcie pilasterkéw. Géra nad wnekami sg pelne pélkola,
a w ten sposob powstaja dwa leki sklepienne z jednej strony i z dru-
giej. Sa to owe »dwunatgcza« tak niezmiernie charakterystyczne
dla calej sztuki éredniowiecznej w Polsce, dla stylu Nadwislariskiego.
Oznacza ten utwor ksztaltowy my$l gléwna uwydatnienia osi poprzecz-
5
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nej dla sklepienia krzyzowego. Ta &cista zasada byla myséla przewod-
nig takze dla uksztaltowania kopuly, zwieszonej ponad kolem. Luszcz-
kiewicz w rzucie swoim wprowadzil do niej zebra sklepienne wier-
nie podlug prawidel sztuki zagranicznej i $wiatowej, to znaczy po
osiach gléownych i po osiach przekatniowych wypadaja u niego pola
tarcz sklepiennych, a nie zebra. Nie zgadza si¢ znowu ta dowolnoéé
w rysowaniu pomnika sztuki z prawda dziejows. Juz u Kohte'go
stwierdzamy to z calg dokladnoécia, iz zebro sklepienne od strony
poludniowej zabytku wpada doskonale na sam érodek, na samg oé
drzwi wchodowych, zwyczajem polskim w owym czasie zawsze z po-
tudnia zakladanych. Zebro to poludniowe jest przeto wprowadzone
§cifle w osi poprzecznej dziela, co oznacza przez to oczywiscie takie
samo wydobywanie w architekturze krawedzi osiowej, jakie stwier-
dziliémy dopiero co w kwadracie cze$ci kaplanskiej. Jezeli zdjecie
Kohte'go wiernie oddaje stan rzeczywisty, w takim razie zachodzg
tu mate odchylenia, ledwie znaczne, jednak nie oslabiajgce zasady tu
napietnowanej. Przyjawszy atoli za pewnik t¢ prawde niezbity, ie
drzwi wchodowe od poludnia powinny by¢ dokladnie na osi poprzecz-
nej dziela, w takim razie zebra przekatniowe, skoéne, wpada¢ muszg
na osie przekatniowe, a zebra wzdluine, w »linji §wigtej« ko-
§ciola wystepujace, musza byé prawidlowo w osi glownej, a wiec
w polowie lgku teczowego pomiedzy kolem a kwadratem i w polo-
wie leku ku wiezy z kola prowadzacego. Zatem nie na przypadku
dowolnym, lecz na silnej zasadzie niewzruszonej opierajac badania,
przychodzimy do zalozenia nastepujgcego: architektura Duninow-
ska wieku XIL miala juz wyksztalcone prawo utworu ksztaltowego,
ktére pozadalo zasady polowienia, zatem uwydatniania kazdej osi
gléwnej, kazdej osi poprzecznej i kazdej osi przekatniowej w prze-
strzeni, Ta droga slusznie i sprawiedliwie rzut poziomy, oparty na
stanie rzeczy i na znamionach epoki przedstawiaé¢ si¢ musi, jak to
rys. 599 na str, 57 wyobraza. Na tej podstawie przekrdj podluiny
w »Pamietniku Wydz. I. Akademji Umiejetno$ci« na tablicy powola-
nej zamieszczony, nie tylko ze nie jest zgodny z prawds dziejows
zabytku, lecz co gorsza, wyobraza dzielo bez treéci i znamion, jakich
nie wolno nam nie uznawaé. Wieki dalekie podaly nam te wlaéci-
woéci 1 liczyé si¢ z niemi powinnismy a nawet musimy. Przekréj za$
podluzny pod rys. 597 na str. 55 wedle Kohte'go tu zalaczony jest
o tyle sprawiedliwszy, o ile z wiernoécia rzeczywistg przed oczy nam
okazuje »dwunalecze« z czesci kaplanskiej, z kwadratu oraz zebra
sklepienne kopuly bynajmniej nie wedle zwyczaju ogélnego zalozone,
jak to chcial Luszczkiewicz, lecz kierowane ku osiom gléwnym i prze-
katniowym. Skutkiem pewnych niedokladnoéci, jak zawsze przy dzie-
tach starych, nie sg te osic calkiem doskonale przez zebra zaznaczone,
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tylko w przyblizeniu, co po prawdzie powinnoby wypa$é jaéniej na
tle rzutu poziomego w rys. 599 na str. 57. Prawo polowienia w na-
wie czyli odnosnie do kola bylo, zdaje sie, pierwotnie odznaczone
jeszcze dwiema apsydkami pobocznemi, jakie w rzeczy samej mu-
sialy wypaé¢ w liczbie podwojnej, poniewaz naprzeciw drzwi wcho-
dowych wypadatl filar z zebrem sklepiennem. Tak majac na wzgle-
dzie wlasciwosci stylowe epoki Duninowskiej, mozemy prawdziwie
oceni¢ wartoé¢ zabytku i jestesmy pewni, ze prawo polowienia jako
takie bylo juz znamieniem architektury XII w., w Polsce bardzo sil-
nie wkorzenionem.

Dzielo w caloéci, pomimo przerébek znacznych, zachowalo tak
wiele osobliwos$ci rodzimych, ze nie zachodzi juz 2adna watpliwosé
co do jego sztuki ceglanej. Przedewszystkiem cegla sama wielce rézni sie
od cegly rzymskiej lub lombardzkiej, a powtére wigzanie wenedyj-
skie czyli staro-slawiasniskie, ogolniec w Polsce wowczas stosowane,
moéwi dosadnie o silnym pierwiastku miejscowym. W obec tego nie
mozemy stanowczo wiazania cegiel »w jedlinke« uwazaé za nasla-
downictwo wigzania rzymskiego »opus spicatume«. Jestto znowu
wlasciwoéé czasow Duninowskich i péZniejszych, albowiem uklad ce-
giel na ukos byl powszechnie w Polsce lubionym i uzywanym. Do-
wodem tego pas na szczycie kosciota $w. Jakoba w Sandomierzu.')
Odnoénie za$ do kosciola éw. Prokopa w Strzelnie sklepienie ko-
pulaste budzi nasza ciekawo$é najzywiej, a to wskutek wykonania go
z plyt cienkich, ceglanych, jakie wypelniajq tarcze pomiedzy Zebrami
kamiennemi o okroju prostokatnym.

A przypora?

Ani Luszczkiewicz, ani zaden z badaczy naszych nie przypusz-
czaja nawet, aby ona byla zwiazana z warunkami tworzenia w Pol-
sce. Tlumacza to wprost tem, ze przypora owa jest dodatkiem poi-
niejszym i to caly powdd do jej lekcewazenia. A jednak nie oznacza
takie tlumaczenie jej bezwartosci. Choéby nawet poOZniej miala byé
przystawiong, zawsze sluzy za pewnik, iz zastosowanie jej przy kole
na osi gléwnej w sposéb bardzo niezwykly, wprost nieznany gdzie-
indziej, wylania si¢ nie z przypadku, lecz z potrzeby waizniejszej,
jakby to pobieznie si¢ zdawalo. W Polsce przypory byly niezmiernie
czesto zastosowywane na osi glownej kosciola, zwlaszcza przy mu-
rach, zamykajacych prosto cze§¢ kaplariska. Katedra krakowska
jest tego dowodem; katedra wroclawska, kosciol w Chlewi-
skach, nadio w Suchej, w Miedzyrzeczu, w Miedzycho-
dzie (nad Warta), w Henrykowie, wKamiennej, we Wron-
ce (kolo Szamotul), w Wagrowcu, w Chociezu, w Pile itd,

') Rys. 547 na str, 289 w czeéci Il ~Utworu ksztaltue,
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Rys. 609. Przekréj poprzeczny katedry we Wloclawku Filary migdzynawowe z epoki romanskie;.

dochowaly po dziefi dzisiejszy przypory wystepujace po za wielkim
oltarzem na osi gléwnej kosciola. Ta wielka liczba jednego i tego
samego zastosowania $wiadczy nadto wymownie o zwyczaju, w pra-
wo powszechne wchodzacym. Stad nie nalezy lekcewazaco przy-
puszczaé, aby i przypora §w. Prokopa w Strzelnie miala byé
dodatkiem dla przypadku dostawionym; przypora ta uchodzi za jeden
z najdawniejszych przykladéw odznaczania osi gléwnej dziela. Kiedy
w czasie prawie tym samym, bo w polowie wieku XIL Oktawjan
Wolznerz z Krakowa stawial wieze t. zw. poganskie na przedzie
katedry éw. Szczepana w Wiedniu, to tam réwniez w ten sam
sposéb osie tych wiez wydobyl za poérednictwem slupéw »dwoja-
ko we.") Sam ten jeden wzglad doskonale tlumaczy rodzimoéé naszej
sztuki na zabytku $w. Prokopa, o kiérego budowie Luszczkiewicz
moéwi w »Pamietniku Wydz. I. Akademji Umiejetnosci«, jakoby ona

') Patrz: »Zwiezla Historja Sztukie¢, wyd. II, str. 209, rys. 118 i 119,
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koniecznie pochodzi¢ miala z Niemiec. Sztuka ceglana tu wystepujaca
jest istoinie w powinowactwie znacznem wz¢ sztuka ceglang Ziemi
Zgorzeleckiej (Brandenburg), lecz ta ostatnia byla na ziemi sfo-
wiariskiej o wiele wczeéniej wyksztalcona, zanim Niemcy ja opanowali.

Z duchem techniki i piekna é§w. Prokopa laczy si¢ nierozerwalnie
budowa kosciola klasztornego na Kujawach w Strzelnie. Poczatek
jego siega r. 1133, kiedy Piotr Dunin Wilastowicz zalozyl go
z klasztorem, jak tego
niezbitym dowodem jest
tablica nad drzwiami, do
kaplicy §w. Barbary wio-
dacemi. Dzielo przera-
biane i przeistaczane za-
prawde najwieksza war-
tos¢ swoja zamyka we
wnetrzu kaplicy wspo-
mnianej, ktoéra sie miesci
po prawej rece (t. zn. od
poludnia) przy czeséci ka-
planiskiej kosciota. Jak
wiemy byly takie dwie
kaplice, albowiem od p6l-
nocy czyli po lewej rece
istniala podobna, na kto-
rej miejscu postawiono
nowa, bez wartosci, Obie
kaplice mialy po stupie
jednym posrodku. Dzi$
tylko kaplica sw. Bar-
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bary przechowala nam
obraz zalozenia i rozwia-
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zania architektonicznego.
Na tabl. VIII. Pamietnika s - _
Wydz L Akademji Umie-  wruego. o te kitoosn rorsiie st duwudsink shlopiont
jetnoéci podal znowu Piastowskiego.

Luszezkiewicz ksztalt

rzutu tej kaplicy w sposéb niejasny, jezeli nie bledny. Kaplica bo-
wiem w kazdym z czterych bokéw prostokata w ukladzie muréw
objawia podzial dwoisty, ktéry sie tem zaznacza, ze w kazdej écia-
nie na osi wystepuje pas, jakby stup uwiezly czyli filar, a tak zasadni-
czo na kazdym boku kaplicy wystepuje znowu »dwunatecze«. Ku
czebci kaplafiskiej teki sa zupelnie otwarte i stanowia przejécie do
nawy gléwnej, na innych bokach dwunalecza oznaczaja tylko wneki
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wglebione, takie jakie widzielismy w kosciele §w. Prokopa i jakie
tak samo istnieja do dzi§ dnia w kosciele w Lubinie, koto Ko-
§ciana. We wnetrzu przeto kaplicy Duninowskiej, pod wezwaniem
$éw. Barbary widzimy, odnosnie do przekroju tak poprzecznego jak
i podluznego, nie co innego tylko przeniesienie zasady dwudzialu
ze §ciany na Ileki jarzmowe, érodkiem na stupie spoczywajace. Skle-
pienie przeto rozpada sie na cztery krzyzowki, ktére bodaj czy nie
o wiele byly ozdobniejsze, jak dzi§ po przerobce. Przekréj jeden
i drugi okazuja podstawowo trzy wezly dzialowe i dwa pola. Jednym
wezlem dzialowym jest slup z twardego piaskowca odkuty i rzezba
bogata pokryty, o glowicy jakby z lisci paprociowych, inne dwa we-
zly odnosza si¢ wlasciwie do $cian przekroju danego. W kazdem
polu — w jednem i drugiem — sa Zebra jarzmowe, diwigajace krzy-
zowki. Gdybyémy chcieli szukaé¢ pierwowzoru dla takiego utworu
ksztaltowego w ogole, to musieliby§Smy przyj$¢ do przekonania, ze to
tylko polskie budownictwo drewniane stalo si¢ podkladem dla ta-
kiego rozwiazania. | w rzeczy samej po dzi$ dzief jeszcze trwa przy
podcieniu drewnianem uklad trzech stlupéw drewnianych, dla
wytworzenia d w 6 ch pél zamieczowanych skosno lub w kablaku. Przy
§cianie szczytowej budownictwa wiejskiego w calej Polsce sa slady
tak zwanego »przylapu«, ktory przystawia (t. zn. przylapia) trzy
slupy bezposérednio przy wigzaniu wiericowem $ciany z bierwion po-
ziomych. Oto ta droga architektura kamienna i ceglana z pierwszej
polowy XII. wieku za Dunina przeniosta na mury pierwiastek zdobni-
czy, jako trzy wezly i dwa pola.

Polozy¢ musimy wielka wage na wywod ten tu wydobyty,
gdyz staje si¢ on z jednej strony u nas podkladem dla najdonioslej-
szych warunkow dalszych na polu tworzenia architektonicznego, a z dru-
giej strony uchodzi slusznie za objaw istnienia tych warunkéw na-
szych juz od czaséw dawnych bardzo, jezeli tu w XIL w. z podziwie-
niem spostrzegamy, nawet w architektonice kamiennej, pierwiastki
z architektoniki drewnianej przetlumaczone.

Twierdzi¢by dalej nawiasowo nam wypadalo, Zze bodaj czy nie
byly to nasze §wiatynie poganskie drewniane tak budowane, ze wycho-
dzily w zalozeniu od jednego stupa $rodkowego? Czy dalej na po-
dobienistwo takiego zespolu ciesielskiego, nie byly tak roéwniez sta-
wiane wielkie gospody, jako miejsca uczczenia bozka w Polsce wielce
umilowanego Radygoscia? (Radegasta).

Sam Dietrichson w dziele swojem przytacza poglady, wedle
ktorych dawna sztuka ciesielska w Norwegji mogla si¢ wzorowa¢ na
dzietach Slowiariszczyzny, poniewaz sa dowody, iz stosunki $ciste na
to naprowadzaly. Latwo w ten sposéb przypuscié, ze pomigdzy naj-
starszymi kosciolami sztuki norwegskiej przechowala si¢ czes¢ pier-



wiastkéw polskich z naszych gontyn przeszczepiona. [ tak jest w rze-
czy samej. Pierwiastkiem pierwszym jest stup w samym $rodku prze-
strzeni wprowadzony, z architektury drewnianej Polski zapozyczony,
za$§ drugim, podcienia dokola $wigtyni zaloZone, ale inaczej pojete ze
wzgledu na wigzanie.

Dla uprzytomnienia stanu zalaczamy oto dwa rysunki, odnoszace
si¢ do rzutu poziomego kosciola we Flaa i do przekroju jego po-
przecznego (rys. 603 i rys. 604 na str. 61). Czyz stup ten w $rodku
geometrycznym prostokata umieszczony nie przypomina stupa z ka-
plicy éw.Barbary? Kosciét we Flaa pochodzi z wieku XIII. a ka-
plica $w. Barbary z wieku XII, zatem bez najmniejszej watpliwosci
godzi si¢ nam wyrokowa¢ o naéladownictwie w Norwegji na podsta-
wie Polski. W sztuce norwegskiej jeszcze w XIIL stuleciu stup dre-
wniany byl warunkiem zaloZenia rzutu i przekroju architektonicz-
nego, podczas kiedy w Polsce juz w wieku XIL watek 6w artystyczny
i konstrukcyjny wnikngl w architektonike cegly i kamienia. Przema-
wia lo za starsza o wiele i silniejszg kultura, ktéra przed pierwsza po-
towa wieku XIL juz odbyé musiala przemiany najgwaltowniejsze.
Badz co badz na przekroju koéciola Flaa spostrzegamy réwniez za-
sade wprowadzenia trzech we¢zléw a dwoch pél i to stanowi
jasny dowdd, jak silnym byl wéwczas wplyw sztuki polskiej dokola
jej ogniska. W samem wigzaniu ciesielskiem atoli zachodza réznice,
jakie §wiadczg, ze inaczej pojmowano u nas szczeg6ly budownictwa
drewnianego, a inaczej w Norwegji. Wyjaéniamy to na innem miejscu.

Wracajac do kaplicy éw. Barbary dodaéby koniecznie potrzeba,
iz gdy sklepienie dzisiejsze jest przeistoczone z koricem $redniowie-
cza, wtedy nie trudno odtworzyé pierwotny utwér ksztaltowy.
Cztery wezly, z prawa polowienia
kazdego boku wyplywajace, byly nie- W, w
zawodnie punktami dla snopéw ze-
browych, gléwnych, zatem zebra je-
dne wychodzily od slupa do kazdego
wezla, w polowie kazdego boku, a
zebra drugie biegly od jednego wezla w, . w,
jednego boku do drugiego wezla dru- S ]
giego boku, jak to tlumaczy szkic u-
boczny. W, W, W, W, to cztery we-
zly dzialowe, ktére sa réwnoczesnie
snopami zeber i przekatniowych i po-

przecznych lub wzdluznych. Caly pro- ¥ W, ¥
stokat rozpadl sie na oém tréjkatow, Rys. 611. Uklad exterych kraytowek na
z ktérych kazdy musial by¢ wypelniony Sk e Sy oy v Das ey

w Strzelnin

trzema tarczami sklepiennemi. Takie (Do rys. 603},
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sklepienie moglo si¢ rozwingé w epoce Duninowskiej, bo sg na to
inne dowody, jezeli ten jeden nie wystarcza.

Zanim wszakze do tego przyjdziemy, jesteémy zniewoleni spo-
sobnoscia do wywleczenia sprawy, ktéra si¢ laczy jedrnie z pogladami
poruszonymi. Zasada szukania i wydobycia w utworze ksztaltu wezla,
z polowienia wynikajacego, nietylko na tym jednym przykladzie da
sie stwierdzi¢. Przeciwnie caly szereg dziel najdawniejszych stuzyé moze
za przyklady wieloliczne, jezeli nie ze samej sztuki Duninowskiej,
to takze ze sztuki Iwonowskiej, zatem XII w. Pierwsze miejsce
miedzy niemi zajmuje koéciol Marjacki w Krakowie. Powszech-
nie wiadomo, ze zalozycielem jego byl biskup Iwo Odrowaz, ktéry
mial w r. 1226 do dziela przystgpi¢, jak tego dowodzi akt, gdzie
czytamy: »*Ecclesiam ad lau-
dem Omnipotentis Dei et
eius matris glorriosissi-
me Virginis Mariein Coe-
lis assumpte non parvis
sumptibus...«. Essenwein
dopatruje si¢ w tem okrefleniu
budowli drewnianej. Prawda, ze
na czasy owe budownictwo
drewniane bylo u nas w Pol-
sce najpowszechniejsze i ze mia-
sta cale przedstawialy same tyl-
ko domy drewniane. Nie wynika
wszakze z tego, aby budowle
o tak wznioslem przeznaczeniu
ty 2. i itz el = Kelisie mialy byé jeszeze w Xl wieku

alutki w osi. Na katdym boku trzy wesly drislowe. Na NOWO z drzewa stawiane. Tu

w Krakowie, gdzie juz stala ka-
tedra murowana, kosciél éw. Idziego, $w. Wojciecha i tyle innych
dziel murowanych, nie podobna przypuéci¢, izby wyrazenie ,non
parvis sumptibus“ nakazywalo budowle drewniang. Jezeli o wiek
caly wczeéniej koscioly pomniejsze, jak Duninowskie byly juz
murowane z cegly i kamienia, nie nalezy ani przez chwile watpi¢, ze
dwa najwazniejsze arcydziela sztuki Iwonowskiej, jak kosciol
Marjacki i koéciél Dominikanow w Krakowie, byly stanowczo muro-
wane. Dowodem tego bedzie przedewszystkiem sama nazwa budo-
wnictwa Iwonowskiego. Jak budownictwo Duninowskie, tak
i to pozyskalo dla siebie uznanie $wiata Oowczesnego, skoro budo-
wle od czas6w biskupa Iwona zowiemy Iwonowskiemi. Gdyby one
mialy byé drewniane, nie przedstawialyby zadnej wladciwoéci szcze-
golnej, ktoraby uchodzila za znamiona epoki a mianowicie wieku XIIL
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Rys. 613, Czed¢ przekroju podiuinego katedry Warszawskie| Filary miedzynawowe na prawie ,pollowienia podwéinego”. 1. 300 D
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Tak »non parvis sumptibus nostris« oznacza dzielo tak
wzniesione, ze dalo poczatek calemu szeregowi budowli nastepnych.
Musialy te koscioly Iwonowskie byé przecie nie skromniejsze od
Duninowskich, nie mniej udatne od ostatnich, albowiem i w takim
razie nie pozyskalyby chyba miana dla oznaczenia stawy.

Tym krokiem naprzod nie co innego, jak zdolnoéé sklepienia po-
sunieta do tego stopnia, ze koscioly zaczeto od biskupa Iwona sklepi¢
juz nawet nad nawami glownemi. Za czaséw Dunina i przez caly
wiek XII. umiano juz doskonale zasklepia¢ male przestrzenie u dolu
wiez, nad kaplicami i w nawach bocznych, ale nawe gléwng i po-
przeczng pozostawiano o stropie drewnianym. Pierwszemi dzielami
architektury obliczonej na sklepienia nawy gléwnej, to kosciét Ma-
riacki i Dominikanski w Krakowie. Tutaj tez nasamprzéd wprowa-
dzono filary miedzynawowe, tak sztucznie i wdziecznie uksztaltowane,
jak tego nigdzie nie widzimy. Filary miedzynawowe z przyporami od
strony naw bocznych, to najwigksza oznaka myéli nowej, swojskiej,
rodzimej, w Krakowie do rozkwitu doprowadzonej. Wiemy, ze wieze
sg najstarsza czeécig koéciola Marjackiego, zatem naprowadza nas to
na pewnik, Zze od wiez i nawy gléwnej budowa owa postepowala.
Zatem mury wiez u dolu i mury dolne nawy gléwnej i naw bocz-
nych, to bezwatpienia §wiadki pracy z czaséw biskupa Iwona, badz
jeszcze przed $miercig jego (w roku 1229 w Modenie), badz po
émierci wkrétce w dalszym ciagu. Zgadza sig z przypuszczeniem owem
ten pewnik historyczny, Zze przy koéciele Marjackim naprawde czeéé
kaplaniska Mikolaj Wierzynek dopiero w drugiej polowie wieku XIV
wykariczal.

Zatem dla nas jest niezmiernie wainym okazem cala przednia
cze$¢ nawy koscielnej, z glowna i z pobocznemi, Tutaj stwierdzamy
zasadniczo rozwigzanie rzutu poziomego w duchu »podania wie-
kowego«, na mocy kiérego prawo polowienia stale bylo utrzymy-
wane. Cala dlugo§¢ nawy koSciola Marjackiego podzielona jest na
cztery czeéci, w obec tego wypadaja cztery pola przy zastosowaniu
nie trzech, lecz pi¢ciu wezléw. Jest to w dalszym i wyzszym sto-
pniu rozwéj idei, o ktérej méwiliémy juz przy kaplicy §w. Barbary
w Strzelnie. Jak w budownictwie drewnianem trzy slupy podcie-
nia lub przyzby albo przylapu stwarzaja dwa pola, tak w dal-
szym ciagu pie¢ stupéw bogatszego podcienia, przyzby lub przylapu
daja cztery pola. (Rys. 624 str. 86).

Musimy na tem miejscu podnieéé, ze wprowadzenie do utworéw
ksztaltowych w Polsce zasady dzielenia na cztery pola o pigciu
wezlach stalo sie z rozwojem architektury Iwonowskiej, Kazimierza
Wielkiego, Kazimierza Jagielloriczyka, Zygmunta Starego, Zygmunta



S g il e

Augusta i Zygmunta Wazy najpowszechniejszem, do tego
stopnia, iz ono spowodowalo najdonioélejsze nasze znamiona rodzime.

I jezeli cokolwiek moze doskonale $§wiadczyé o rece polskiej,
przy kosSciele Marjackim pracujacej, to ta wlasnie okolicznosé, ze
w rozkladzie sklepien czyli filaréw miedzvnawowych widzimy we
wnetrzu ko$ciola nie mniej i nie wiecej, tylko trzy filary, cztery
pola, a to przy pigciu wezlach razem ze Scianami. (Rys. 624 str. 86).

Patrzac na rzut poziomy nie trudno odgadnaé, ze mury wiez
obydwoch u dolu samego sa bezwatpienia pozostalosciami budowli
najpierwej rozpoczglej, a to dlatego, poniewaz nie wiazq si¢ one z mu-
rami ogélnej nawy koscielnej. Wieze zalem moga sie odnosi¢ do swia-
tyni stojacej jeszcze przed Iwonem. W przekroju podluznym kos-
ciola Marjackiego stwierdza si¢ doskonale owa odrebnoé§é pomiedzy
murami wiez i kruchty a pomiedzy wnetrzem nawy glownej. Sam
dach obja$nia nam to najdokladniej. Zachodzi w tem miejscu wielkie
pokrewieristwo pomiedzy dachem migdzywiezowym krakowskiego ko-
sciota Marjackiego, a dachem migedzywiezowym katedry $§w. Szczepana
we Wiedniu. Obie te czeéci tych dwoch zabytkéw, zwigzane zreszta
dziatalnoscia Oktawjana Wolznerza z Krakowa, naleza stanowczo do
epoki Duninowskiej, do polowy wieku XIL

Wieze zatem kofciola Marjackiego w Krakowie pochodza dotem
z wieku XII. Nawy za§ pochodza z wieku XIII. i dlatego niema po-
miedzy temi czeéciami budowli zwiazku jednolitego. Powiadamy, ze
nawy siegaja wieku XIII. — a to nie ma si¢ rozumieé, aby architek-
tonika ich calego wzniesienia byla z tego czasu. Nie! — Sam zrab
muréw, sam uklad dolny i zalozenie przypor odnosi si¢ do epoki
Iwonowskiej. W rzeczywistoéci nie mozemy nie uznaé pierwiast-
kéw romanizmu w zeskladzie filaru miedzynawowego. Przyczepianie
przypory do muru w tem miejscu samem, gdzie sila skoéna wypad-
kowa dziala, to nie my$l ostroluku, lecz my$l epoki czysto roman-
skiej. Dopiero péZniej na murach i filarach, po romarsku pojetych,
przyszlo wykoriczenie ostroluczne. Widzimy z tego, ze istotnie biskup
Iwo Odrowaz zlecil picknie a szlachetnie dzielo przeprowadzig,
bo jak sam pragnal, aby wiara przez &w. Wojciecha zaszczepiona
krzewila sie oczywiscie wsroéd Polakow,') tak zarzadzil, izby takze
sita rodzima objawila sie na wieki przez rece Polakéw na tym pom-
niku sztuki. Tak widzimy, ze budowa Iwonowska, choéby sie tak
ciagnela, jak tego chce prof. Wojciechowski,”) nalezala w pojeciach
zalozenia do utworu sztuki miejscowej. Przybywa do tych dowodéw

') Podnosi tg okolicznoé¢é sam nawel Essenwein i twierdzi, Ze pierwotnie ka-
zunia w kosciele Marjackim musialy by¢ w jezyku polskim (str. 100).
) »Kosci6lt katedralny w Krakowies, str. 230,
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jeszcze okolicznoéé, ze pierwotnie do wnetrza prowadzily, zdaje sig,
tylko drzwi od poludnia, jak to bylo we zwyczaju przy koéciolach
polskich (Kruszwica, Strzelno itp.), p6zniej dobudowano drzwi od péi-
nocy po rozszerzeniu koéciola wskutek rzedéow kaplic. Drzwi zatem
wchodowe nie byly i nie s3 na osi glownej z boku kosciola, tylko
obok osi gtownej, tak jak przy kosciele §w. Barbary tuz opodal.
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Rys. 614. Rzut poziomy kaledry we Fryburgu (w Bryzgowii), na zasadzic
polowienia ze siylu nadwitlunskiego.

Wszystko to razem biorgc na uwage, dochodzimy znowu do za-
lozenia, ze w przekroju podluznym kosciota Marjackiego w Krakowie
dopatrujemy si¢ prawidla miejscowego, swojskiego, a to skutkiem wpro-
wadzenia na osi glownej wnetrza nie pola, lecz wezla dzialowego.
Filary miedzynawowe sg sci§le odrebne i osobliwe i nie wzoruja sie
na zadnym przykladzie obcym, choéby nawet bral kto pod uwage, ge
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jaki§ podobny kosciél istnieje w Salem.') Jezeli ten ostatni byl zalo-
zony w r. 1297, a kosciél nasz Marjacki byl juz w r. 1303 w pelnej
budowie, to o wplywie wzajemnym przy tak wielkiej odleglosci mowy
byé nie moze. Ostatecznie nie zachodzi tu i z tego wzgledu zadne
powinowactwo, poniewaz filary miedzynawowe w Salem, nad jezio-
rem Bodefiskiem, zgola odmiennie s3 uksztaltowane i nie majg takie-
go znaczenia, jak nasze krakowskie. U nas diwigaja one rozsadnie
wyprowadzone leki sklepienne, za§ tam sluza za opory do krzyzéwek
pomiedzy filarami rozpigtych. Filary koéciola Marjackiego w Krako-
wie i filary miedzynawowe calej szkoly krakowskiej sa chwala archi-
tektury Duninowskiej, Iwonowskiej, Lokietkowej i Kazimierza Wiel-

Rys. 615. Sklepienia w sali Wielkiego Mistrza w Malborgu, w stylu sadwisladiskim
na prawie polowienia.

kiego i umniejszanie ich wartosci tak technicznej, jak i estetycznej ze
strony naszych badaczy jest chyba w zgodzie z tem, co poeci nasi
juz opiewali i co Naruszewicz napietnowal slowami: »wszystko
ojczyste obmierzlel..« (Rys. 354 str. 74 w Cz II).

Jak tu przy kosciele Marjackim, tak i na Wawelu wejscie pier-
wotne do katedry bylo tylko od poludnia — to byl zwyczaj nasz
dawny. — Prawie réwnoczeénie, zatem z budowa dopiero co opisana,
wznosita si¢ odbudowa katedry za czaséw Wiadystawa Lokietka,
a to po pozarze w r. 1230, Byla to architektura jeszcze romarska.
A kiedy biskup Nankier w r. 1320 przystepuje do budowy jakby
nowej katedry w stylu ostrolucznym, nadwislariskim, wtedy mégl

1) Wojciechowski. »Koéciél katedralny w Krakowie«, str. 229,
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wprowadzi¢ zmiany wielkie, lecz odnoénie do ukladu wezléw dzia-
towych w $cianie poza wielkim oltarzem pewnie trzymal sie¢ watku
ideowego z czasow Lokietka. Tak zatem w przekroju poprzecz-
nym katedry krakowskiej widzimy trzy wezly a dwa pola, écisle
wedle pojegé architektury jeszcze Duninowskiej. Biskup Nankier w §cia-
nie owej nie mégl zmieni¢ rozkladu wezléw, dlatego uwazamy ten
podzial za najdawniejszy w katedrze i od niego pochodzi caly zreszta

Rys. 616. Grob éw. Jadwigi, juko lote podcien'owe, z ,Legendy dw. Jadwigi*
z r. 1353. [Prawe polowienia)

uktad wielce osobliwy kaplicy krélewskiej, gdzie na zewnatrz, znowu
poza oltarzem, wystepuja w §cianie trzy wezly i dwa pola, zatem
przypora na linji $wietej katedry. Sciéle tak samo pojal kaplice bu-
downik biskupa Przeclawaz Pogorzelic przy katedrze wroctaw-
skiej, rébwniez z przypora zewnetrzna w osi gléwnej, a to w zwigzku
z tr ze ma wezlami dzialowymi Sciany, nalezacej do czeéci kaplanskiej.

Przy budowie katedry Krakowskiej w czesci kaplasiskiej widzimy
dalej 4ci$le ten sam sposob zastosowania pigciu wezlow dla czte-
rych pél, jak to rozwazalismy we wnetrzu koéciola Marjackiego-
Jest to wyraznie prawo polowienia podwéjne dla wezlow
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w lqcznoéci znowu z piecioma slupami w ciesiolce przy podcieniu,
przy przyzbie slupowej lub przylapie. (Rys. 354 str. 74 Cz. IL).

Po katedrze Krakowskiej wypada po$wieci¢ uwage wnetrzu ko-
sciola éw. Katarzyny w Krakowie. Przekr6j podluzny wyrasta
tu zrowu w nawie gléwnej z pieciu wezlow dzialowych dla wytwo-
rzenia czterych lekéw miedzynawowych, jak w ko$ciele Marjackim.
Gdy ten ostatni ponadto przedstawia jeszcze i w czeéci kaplanskiej
pig¢ wezléw dla czterych p6l (2 apsyda pole liczac), to w kosciele
$éw. Katarzyny prezbiterjum przedluza si¢ jeszcze o jedno przeslo.
Rozwazajac wnetrze, jak ono si¢ rozwija w przekroju podiuznym, mu-
simy zaznaczyé, ze nalezy ono do wyrazu calej szkoly krakowskiej
XIV. wieku i dlatego podniesiemy z naciskiem niektére szczegoly swoj-
skie. Przedewszystkiem z filarbw miedzynawowych strzelajq feki skle-
pienne bez stosowania zadnych glowic, tak Zze okroje czastek archi-
tektonicznych naleczy ostrych wpadaja wprost w boki sko$ne dwu-
nastokata filarowego. Z ubolewaniem zaznaczyé¢ trzeba, iz Zebrawski
zmienil owe dwunastoboki filarow kosciola Dominikafiskiego na
oémioboki, a tak sprawil szkode dla sztuki polskiej. Z osi glownej kaz-
dego filaru szkoly krakowskiej wyrastaja i od tla odstajg tak zwane
stuzki, w rzucie poziomym zalozone jako polowa oémioboku, tak
znamiennie ustawionego, Ze narozniki jego wpadajg na osie gléwne
i przekatniowe. Zgadza sie to zdumiewajaco z zasada uwydatnienia
osi gléwnych i przekatniowych na sklepieniu kopulastem §w. Prokopa
w Strzelnie. Do stuzki owej zbiegaja si¢ wszystkie Zebra sklepienne
nawy gléwnej, lecz tu we wngtrzu Kosciola §w. Katarzyny nie sg one
dobrze oddane, albowiem przy nader licznych przerobkach sklepienia
my$l pierwotna calkiem sie zatracila, Zebra powinny z gory spltywacé
az do samego dolu, jak jest to zachowanem po innych koéciolach kra-
kowskich tej samej epoki. W koséciele éw. Katarzyny zebra nadto byly
w ten spos6b po kazdej krzyzéwce sklepienia rozprowadzone, iz w kaz-
dem polu pomiedzy przekatniami wystepowaly trzy zZebra do srodka
trojkala sie schodzace. Sklepienie takie zwie sie u nas torunfskiem
i stanowi wlasciwosé¢ epoki Kazimierza W, Takie skiepienia byly i w ko-
§ciele Marjackim. Niestety! przy przeistoczeniu sklepien dawnych na
sklepienie drewniane, zatracono ten rys wlasciwy sztuce naszej, jak go
zaroniono po wielu kosciolach. Wreszcie w przekroju podiuznym ka-
tedry krakowskiej i innych koéciotow XIV. w. znajdujemy te osobli-
wosé¢, ze okna kazdego przesla mieszcza si¢ we wnece, z laskowaniami
spadajgcej az do gzemsu opasowego po nad lekami miedzynawowymi.
W katedrze wawelskiej obok wneki okiennej wystepuja jeszcze dwie
wneki poboczne, takze do gzemsu opasowego opuszczone.

I te stuzki o krawedziach po osiach wszystkich i te wnekowania
okienne i te zebrowania po przekatniach kazdego tréjkata krzyzéwki
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sklepiennej, to sa wybit-
ne cechy swojskie, za-
stugujace, aby je pod-
trzymaé dalej i rozwijaé,
a nie zaprzepaszczaé i
gubi¢ w odmecie na$la-
downictwa obcego!
Tuz obok przedniej
$ciany kosciola sw. Ka-
tarzyny stoi kaplica,
prawdopodobnie o wiele
starsza od calego koécio-
fa i klasztoru. Jest to
tak zwana kaplica Sci-
bora herbu Ostoja. Mu-
ry sa zbudowane z ka-

I mienia dzikiego, a we
Rye. 617. Filar miedzynawowy & kodciola w Glinianach 3 .d .
{Stendal) wnetrzu jej widzimy zno-

wu stup jeden, jak w ka-
plicy éw. Barbary w Strzelnie. Slup 6w atoli jest o tyle cie-
kawszym, iz ustawiony jest tak samo, jak stuzka pod snopem zeber,
naroznikami o$mioboku po osiach gléwnych i przekatniowych. Skut-
kiem tego wszystkie zebra krzyiéwek sklepiennych wpadaja wprost
na krawedzie slupa jako
graniastostupa oémio-
§ciennego. Szczegét
ten, wielce dla sztuki na-
szej doniosly, laczy sie
z ogromna iloscia przykla-
dow architektonicznych
tak samo pojetych. Skle-
pienie sali zwanej K a-
zimierza W, na dole
zamku wawelskiego, tuz
niedaleko Kurzej stopy,
miesci sie¢ takie w kwa-
dracie i spoczywa na je-
dnym slupie oémio-
grannym, kiérego na-
roza wpadaja na zebra
osi gléwnych i na zebra
osi przekqtniowych. Slup Rys. 618, Filar migdzynawowy 2 kod..mh w Grazowie (Gransee]

w Prusiech, ze stupl w 1 imioboku po osiach gldw-

na I pietrze w sali takiej nych i przekatniowych,
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Rvs. 619. Rzut poziomy kruiganka w Swigtej Gérze [Heilsherg).
Sklepienia piastowskie.

samej, Alchemjga zwanej, jest zalozony
w szesnastoboku, tak ze nietylko oém na-
roznikéw wpada w o$m linji osiowych, ale
nadto jeszcze oém innych wegléw miesci
si¢ miedzy niemi w polowie,

Wréémy jeszcze na chwile do filaréw
miedzynawowych. Powiedzieliémy, iz te,
nalezace do krakowskiej szkoty XIV. wieku,
wylonily sie podstawowo z pojecia zespolu
romanskiego. Do grupy tej naleza filary

miedzynawowe katedry kujawskiej we Wioclawku, siegajace takze
pierwszej polowy wieku XIV. Jak rys. 353 na str, 73 cz. IL »Utworu
ksztaltu« rzut poziomy wyobraia, mamy tu filary w liczbie pieciu
zalozone od wiez poczawszy, do Igku teczowego. Ksztalt filaréw wy-
obraza §ciéle kwadraty tak grube, Ze na nich wedle prze-
kroju zalgczonego pod rys. 609 na str. 70 — miesci sie i mur nawy
gléwnej 1 przypora. Tak pojeta myél zespolu technicznego jest chyba
odzwierciedleniem sposobu najpierwotniejszego w Polsce, dla podtrzy-
mania w rownowadze sklepienia nawy glownej. Z kwadratu takiego

Rys. 620. Widok skiepieti piastowskich z kruiganka zamku w Swiglej Gorze (Heilsberg).
6.
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rozczlonkowa¢ sie musialy postepowo filary, nalezace do muréw nawy
glownej czyli do iekow i filary dla diwigania przypor gérnych. Oto
ta droga rozwinely si¢ p6Zniej najpiekniej i doskonale filary zlozone
z dwunastobokéw i z kwadratéw. Znamy atoli np. w kosciele para-
fjalnym w Srodzie filary, posiadajace przypory od strony nawy
gléwnej, a prostokaty, ktére dzwigaja jej mury, od strony naw bocz-
nych. W ten sposéb w przekrojach poprzecznych i podluznych ko$-
cioléw polskich odnajdujemy trzy zesklady filarowe. 1) Mur nawy
gléwnej i przypora mieszcza si¢ razem na jednym filarze kwadrato-
wym, jak to uzmyslawia rys. 621 poniZej. 2) Mur nawy gléwnej miesci
si¢ na prostokacie lub na dwunastoboku szkoly krakowskiej, a przy-
pora spoczywa na kwadracie przystawionym od strony nawy bocznej.
(Rys. 622). 3) Wreszcie sposob trzeci, mur nawy gléwnej spoczywa
na prostokacie dalszym, bardziej od osi czyli linji §wigtej oddalonym,
albowiem przypora miesci si¢ w kwadracie od strony nawy glow-
nej, nie nawy bocznej. (Rys. 623 ponizej).

Rys. 621. Kwadral mizszczacy Rys. 622. Filar migdzynawo- Rys. 623. Filar migdzynawo-
w sobie gruboéé muru nawy wy z praypora od strony na- wy z przypora od strony na-
glownej i przypory. wy boczne; wy glownej.

Pierwszy sposéb zachowany w katedrze Wloclawskiej, drugi
w kosciolach krakowskich, w Beszowie, Skalmierzu i Bodzentynie,
trzeci w koéciele w Srodzie i w Kraséniku.

Przedstawiamy obydwa przekroje z katedry we Wioclawku, po-
niewaz poprzeczny uzmyslawia stosunki wysokoéciowe odnosnie do
szerokosci i wykazuje zalozenie przypor nawy glownej, za§ podluiny
naprowadza nas znowu na wytlumaczenie ilosci wezlow dzialowych.
Nie mamy tu ani trzy ani pie¢ wezlow, lecz az siedm, przez co
nie dwa, nie cztery, ale szes¢ pol sie¢ wytwarza. Ma to na celu wy-
dobycie we wzniesieniu linji osi gléwnej, érodkowej, w kierunku diu-
gosci, gdzie rzeczywiscie przypada filar i stuzka pod snopem zeber,
a nie pole. W czesci kaplafiskiej widzimy pie¢ wezlow dzialowych,
zatem cztery pola razem z apsyds (rys. 608 str. 67).
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Zasada owa nie ma cechy przypadkowoéci, jak to moznaby wnio-
skowac ze szczuplej ilosci przykladéw dotychczas podniesionych. Za
dowod niech postuzy cze$¢ kaplariska katedry gnieznienskiej,
posiadajaca razem z apsyda takie pig¢ wezlow i cztery pola, Nawa
jest wielokrotnie od posad przerabiana. Katedra w Poznaniu ma
migdzy wiezami a filarami, dawniej nawe krzyzowa znaczacymi, zno-
wu pigé¢ wezléw i cztery pola, a i czeéc kaplariska z apsyda sklada
si¢ z pigciu wezlow i czterych pél sklepiennych. W katedrze
Przemyskiej widzimy rowniez po pieé wezléow i cztery pola,
tak w nawie jak i w czeéci kaplanskiej. (Rys. 606 str. 63). Katedra
w Warszawie posiada po trzy filary z kazdej strony, znowu pigé
wezléow — w czesci kaplanskiej cztery pola sklepienne i pieé¢ we-
ztéw. — W przekroju podluznym tej katedry widzimy cztery Ieki na
trzech filarach spoczywajace, skutkiem czego w osi glownej dlugosci
przypada filar jako wezel dzialowy zamiast pola. Na zasadzie prawa
polowienia dwukrotnego wypada filar lewy i prawy. Ta droga po-
wstaje utwoér ksztaltowy stylu Nadwislaniskiego. (Rys. 613 str. 75).

W rozkladzie wezléw dzialowych i pél sklepiennych czyli prze-
sel, panuje ten zwyczaj polowienia pojedyriczego lub podwdjnego po
calej ziemi polskiej. W Starym Gostyniu np. czgéé¢ kaplasiska ma skle-
pienie dwuprzestowe, kosci6t P. Marji w Poznaniu przy kate-
drze sklada si¢ z nawy o trzech wezlach, znowu dwa przesta (ap-
syda jest tu polows szescioboku); kosciét §w. Katarzyny w Poznaniu
ma i nawe i czes¢ kaplafiska dwuprzestowg; kosciot w Glu-
szynie posiada przed nawa i za nawg dwa prostokaty po dwa
sklepienia, z ktérych jeden jest czescig kaplanska, drugi jakby wielka
kruchta. Kosciéol w Kazmierzu, kolo Szamotul, sklada sie z nawy
glownej dwuprzeslowej i nawy bocznej, jednej, takze o dwoch
przestach. Kosciot w Krzciecicach przedstawia nawe pojedyncza
dwudzielng i czeé¢ kaplaiiska dwuprzestowsa, czego dowo-
dem przy tej ostatniej przypora w osi diugosci. Cerkiew w Roha-
tynie na Podolu ma réwniez tylko dwa przegsta. W Bodzen-
tynie rzut poziomy koéciola $w. Ducha zdradza dwudzial w na-
wie i w czesci kaplanskiej, poniewaz przypory istniejagce sa tego do-
wodem. Przepicknym okazem w tym kierunku to koéciol w Niepo-
tomicach w przekroju poprzecznym tréjnawowy, za$ w przekroju
podiuznym dwuprzestowy, o jednym slupie od prawej i lewej
nawy bocznej.

Spotegowanem znaczeniem dwudzialu jest czteroprzesto-
wos$¢, ktorej obraz doskonaly rozwazaliémy na przekroju podluznym
kosciola Marjackiego w Krakowie, z calym szeregiem dziel podobnych.
Uzupelnijmy poglad jeszcze kilkoma wzorami znamiennymi. Oto kos-
ciél parafjalny w Rogéznie (W. Ks, Pozn) ma trzy filary w na-
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wie, pieé¢ wezlow dzialowych, jest zatem czteroprzestowy. Prze-
picknym rozwojem nazwaé mozemy wnetrze kosciola parafjalnego
w Gostyniu, tak samo o trzech filarach, pieciu wezlach, czyli czte-
rych przeslach, cz¢é¢ kaplanska dwuprzeslowa o apsydzie w polowie
sze$cioboku. Kosciél parafjalny w Leknie zupelnie podobnie ksztal-
tuje wnetrze w kierunku podluznym, cztery przesla w nawie, dwa
przesla w czeéci kaplanskiej, o ap-
sydzie z trzech bokéw szesciokata.
Koéciol parafjalny w Wegrowcu
opiera si¢ w nawie gléwnej na po-
dziale czteroprzeslowym. Kos-
ciof w Bodzentynie jest cztero-
przeslowy w nawach — roéwniez
w Krasniku i Kleczkowie.!)

W rzedzie koscioléw polskich
o wnetrzu dwudzielnem czyli
dwuprzestowem zajmuja wy-
bitne stanowisko koécioly o jednym
slupie, jak ko$ciél sw. Krzyza
w Krakowie przedewszystkiem,
nalezacy stanowczo do ducha po-
daniowego w architekturze naj-
starszego, do tradycji wylaniajgcejsie
z kaplicy $w. Barbary w Strzel-
nie. Z r. 1360 pochodzi podobny
kosciél jednostupowy w Kurze-
lowie, zalozony przez Jar. Bo-
gori¢ Skotnickiego, ktérego ofiar-
noscia powstal zupelnie taki kosciot
w Skotnikach w 1372 r. Koé-
ciot w Chybicach ma takze je-
den stup, tak samo w Strézy-

Rys. 624. Rzut poziomy kodciola Marjackiego 5 k ac h'
w Krakowie. Wszystko to razem uchodzi za

tlo nadzwyczaj silnego upodobania
polskiej mysli twérczej na polu architektury do dwudzialu, z kté-
rego ostatecznie wyrodzily si¢ koscioly nasze dwunawowe, sta-
nowiace bezsprzecznie najwigksza osobliwosé w historji calej archi-
tektury. Na czele utworéw ksztattowych tego pokroju stoi przesla-
wna kollegjata Kazimierza Wielkiego w Wislicy pod wezwaniem
P. Marji. Niepodobna zadna miara zgodzi¢ si¢ na to, aby uklad po-

) Ad, Szyszko-Bohusz w Sprawozd. Kom. d. b. Hist. Sztuki w Polsce, t. IX.



87 —

ziomy i rozwéj wnetrza dziela tego tak przepieknego mialy powstaé
z nasladownictwa dziel niemieckich. Badacze nasi za przyklad daja
kosciot we Friedersbach, Weidhofen an der Ybbs i Bechyn cze-
ski — lecz niestety! ani jeden z tych przykladéw w najmniejszej cze-
éci nie przypomina zasady, wedle
ktérej powstala kollegjata wislicka.
Najwiecej podobienistwa znalezcby
mozna we wnetrzu Bechyna cze-
skiego, ale tu wplyw objawil si¢ od-
wrotny, nie do Polski, lecz z Polski.
Kosciol wislicki — poswieco-
ny, zatem calkiem ukonczony w r.
1350 — przedstawia we wnetrzu
swojem najdoskonalszy uklad, z pra-
wa polowienia pojedyriczego i pra-
wa polowienia dwukrotnego pocho-
dzacy. Przekrdj jego poprzeczny to
odtworzenie dwuprze¢stowos$ci
z kaplicy §w. Barbary w Strzel-
nie, a przekréj podluzny, podwdj-
na dwuprzestowosé zatem
trzy stupy, pie¢ wezlow dzialo-
wych i cztery pola sklepienne w na-
wach zbliznionych. W czeéci ka-
planiskiej cztery przesta skle-
pienne takze, razem z apsyda.
Pojednawszy wnetrze kolle-
giaty wislickiej z wnetrzem kos-
ciola Marjackiego w Krakowie, mu-
simy przyznaé, iz zachodzi tu ude-
rzajace powinowactwo co do du-
cha twérczego, a mianowicie jeden
i ten sam rozwdj ksztaltu w prze-
kroju podluznym na zasadzie pra-
wa polowienia dwukrotne-
go, tak w nawie jak i w czgéci ka-

p]al‘lskiei. (Rys. 628 str. 91]. Rys. 625. Rzut poziomy kollegisly w Wilicy.
P Zalodenie 2 r. 1340. Tray slupy wewngirz na zasa-
'Oto, co na.)sﬁm_el moze prze- i plabiai g
mawiaé za rodzima mysla artyzmu
owych dziel pomnikowych — wszak zachodzi tu odiworzenie praw

w architektonice kamienia i cegly z architektoniki ciesielskiej. Podcie-
nia polskie o pi¢ciu stupach s zasada utworu dla polskiego budo-
wnictwa drewnianego, a tak wprowadza on takze cztery pola, zatem
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podwoéijne polowienie. Zwiazek zakladowy pomiedzy utworem ksztal-
towym ciesiolki polskiej a utworem architektoniki stylu Nadwislan-
skiego jest az nadto widoczny, aby potrzeba to silniej lub szerzej
wykazywaé. (Rys. 625 str. 87 i rys. 627 str. 90).

Ta jasna pomyslowosé, spoczywajaca w zarodku na utworze
ksztaltowym ciesiolki polskiej, moze nas w podziw wprowadza¢. Ten
uklad zwigzly a rdzennie jednolity, laczacy dziela budownictwa dre-
wnianego polskiego z wyrazem stylu piastowskiego, nadwislanskiego,
to rzecz godna zdumienia!

Odbija ona wyraziécie np. od tumu w Spirowej, gdzie ani
sladu podobnego porzadku — od tumu w Moguncji, opactwa
w Laach, od katedry Noyon, Amiens, tumu w Magdebur-
gu, Regensburgu i monasteru w Ulm.

Zapewne, nie moga si¢ nasze dziela réwnaé¢ z tamtemi co do
wspanialoéci i bogactwa, lecz zato przy prostocie swojej sa one prze-
pojone jakby jednym blyskiem ducha twoérczego, szukajacego wyrazu
odrebnego, rodzimego.

Tym wyrazem rodzimym, to rozwéj przekroju podiuznego na
zasadzie polowienia albo pojedyrczego albo podwéjnego, rzadko kiedy
potréjnego.

Aby przypomnaé, Ze bynajmniej nie w samej architekturze kos-
cielnej panowal porzadek taki, zwracamy uwage na uklad ratusza
w Poznaniu, uklad pierwotny z doby Kazimierza Chlopkéw.') Byt
to przeto t. zw. czworak u nas najczeéciej uZywany tak w bu-
downictwie $wieckiem drewnianem, jak i w budownictiwie ceglanem.
Na poparcie przytoczyé wystarczy jeszcze zamek krélewski w Pe-
trykowie, poczatkiem takie nalezacy do epoki piastowskiej, a zu-
pelnie czworakiem bedacy.

Czy odnosnie do czworaka, czy tez ze wzgledu na przekroje
podluzne, a czasem nawet poprzeczne koscioléw polskich — zawsze
mysla przewodnia, poczatkowa i koncowa twoérczoéci byla zasada
uwydatnienia osi gléwnej lub $rodkowej. Na osi owej musial byé we-
zel dzialowy, jak to najdluzej zatrzymalo budownictwo drewniane
koScioléw naszych. Prawie wszystkie zwiericzenia wiez, w ciesiolce
wykonane, mialy albo w ostrostupie albo w kopule krawedzie w o$mio-
boku tak zalozone, iz wypadaly one po osiach architektonicznych,
cztery w osiach gléwnych, a cztery w osiach przekatniowych. Nieda-
leko Babiej Géry w Zembrzycach do niedawna stal koécidlek
omszaly z bania nad wiezyca o krawedzi skierowanej ku przodowi
koéciota w jego osi gléwnej, na linji éwietej. Zabytek cenny musial
ustapi¢ miejsca $wigtyni murowanej, a w zeszycie Il. Dra F. Kopery

) 3. 8. Zubrzycki. »Styl Zygmuntowski«, gdzie sg rzuty i wywody.
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»Kos$cioly drewniane« znalazly si¢ rysunki i fotografje pomnika,
ktory zaslugiwalby na wierne oddanie architektury jego. Tymczasem
rysunki przekrojow i widokéw nietylko ze nie zgadzaja si¢ z foto-
grafjami, lecz ponadto wbrew prawdzie — okazuja banig
wiezy zwyczajnie o bokach $rodkami swymi wpadajgcymi na osie.
Jest to zatracenie wlasciweséci rodzimych ze szkoda dla sztuki naszej,
poniewaz kopula wiezy w Zembrzycach byla w zwiazku niero-
zerwalnym z kopulami calego stylu Zygmuntowskiego az po Pomorze,
az po Podole i Wolyn. Jest to przyklad, jak u nas ging i przepadaijg
pierwiastki rodzime, nawet w dzielach konserwatorskich,
Odznaczenie osi glownej danego przekroju poprzecznego kosciola
$redniowiecznego w Polsce pozadalo tego, aby apsyda jego byla pro-
stokatnie zamknigta i miala w linji § wigtej wezel dzialowy z przy-
porg. Katedra krakowska i wroclawska, tudziez koécioly w Henry-
kowie i Lubigzu, w zalozeniu romanskie, uchodza w tym
wzgledzie za pierwowzory najwazniejsze.
Na podstawie takiej
W, W, wW. rozwinelo sie sklepie-
nie t. zw. piastow-
skie, ktérego trescig
najwazniejsza jest od-
danie osi gléwnej na-
wet w przesle poje-
dyriczem  sklepienia
nawowego. Sklepienie
\ takie, wprowadzone

-1 .
¥ ¥, do wnetrza kosciola,

O iastowskiege fa e cto sy T spowodowalo uklad

wrecz odmienny i dla-

tego wielce charakterystyczny. Powstalo ono najprawdopodobniej na-

samprzod na koéciele Panny Marji na Piasku we Wroclawiu, jak
wiadomo, zwiazanym z pamigcia Dunina, jako zalozyciela.

Jezeli mamy F, i F, jako dwa filary migdzynawowe, to sa one
polaczone miedzy soba lekiem przeslowym F, F,. W kierunku po-
przecznym do naw bocznych rozpigte sa igki jarzmowe boczne F,W,
i F,W,. Aby przesklepi¢ prostokat F, W, F, W, wprowadza sie punkt
W,, ktory ma stuzyé¢ do odznaczenia osi gléwnej dla pola czyli prze-
sta F, F,. Skutkiem tego wypadajg zebra skosne, przekatniowe i to
dwa, jedno zebro F, W, i drugie F, W, Caly prostokat podzelono
w ten sposéb na trzy trojkaty, jakie zasklepiono kazde dla siebie od-
dzielnie trzema tarczami, wytwarzajacemi trzy linje wglebione. To
jest sklepienie pias.towskie. Cecha jego rdzenng to wstawienie
dwoéch tekow W, W, i W,W, na tle jednego t¢ku przeslowego F, F..
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Wedle takiego ukladu wezléw dziatowych powstal przeistoczony
rzut poziomy kosciota P. Marji na Piasku we Wroclawiu ') i rzut po-
ziomy kosciola $w. Krzyza we Wroclawiu. W przekrojach podiuznych
tych rozwiazan architektonicznych zauwazy¢ musimy podzial d wo-
isty kazdego leku przestowego, w glebi majacego dwa leki przy
Scianie nawy bocznej. Takie sklepienia piastowskie dochowaly po
dzieni dzisiejszy ramiona nawy krzyzowej w katedrze wroclawskiej.
Byly one bardzo czesto zastosowywane w ustroju sklepiennym Pol-
ski, lecz poginely wsréd przerébek ustawicznych, a coraz gorliwiej
nasladujacych ksztalty Zachodu. Na zasadzie ustroju sklepien pi a-

i
(1

Rys. 627. Przekroj poprzeczny kollegjaly pod we m N. Marji Panny
w Wiilicy. Kosciol dwunawowy. (Trzy wezly dzialowe a dwa pola).

stowskich powstata kaplica krolewska na Wawelu, za wielkim of-
tarzem (rys. 354 str. 74 II. czesci »Utworu ksztattu«) i kaplica biskupa
Przeclawa z Pogorzelic przy katedrze Wroclawskiej.

Zasada odznaczania osi glownej w architektonice ére-
dniowiecznej zaprowadza nas koniecznie do dziet Piotra Parlerza
z Polski, tak czynnego w Pradze i okolicy. Musimy sprawie tej prze-
znaczy¢ kilka ustepéw dla nawiazania sie z caloécia przedmiotu.

I zaiste! kiedy sie rozpatruje zabytki architektury polskiej, nie-
podobna nie rzuci¢ okiem na owe dziela, jakie w epoce piastowskiei,
za czasow Karola IV. w Pradze i w Czechach powstaly pod wply-

Y J. 8. Zubrzycki. »Zwiezla historja sztuki-. Wyd. 1l., rys. 145 str, 249
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wem sztuki polskiej. Slowa na tryforium katedry Pragskiej wykute,
daja moznoé¢ wnikniecia w istote dziel zwiazanych z nazwiskiem
Piotra Parlerza. Nie zachodzi najmniejsza watpliwos¢ co do pra-
wdziwosci czcionek i wyrazow. Grueber przecie upewnia nas, ze nie
widzial w polowie wieku XI1X. za-

dnego sladu podrabiania i ze litery /

sg nietknigte. Zatem pochodzi on

nie z Colonji, lecz z Polonji. ‘(’"
Najnowsze badania, uwiericzo- - N
ne dzielem prof. Neuwirtha, ma- r
ja mimo wszystko upewniaé $wiat
uczony, iz Piotr Parlerz pochodzi I
z Kolonji. Nie tu miejsce na zbicie |
wywodow bardzo wysztucznionych. 7 SRLEE
Zaznaczamy tylko pobieznie, ize s ) =
migdzy dzielami Piotra Parlerza a
zabytkami calej Kolonji nie zacho-
dzi zaden zwiazek, najskromniejszy,
ktéryby pozwalal choé¢ przez chwile
mniemac, jakoby Piotr Parlerz istot-
nie z Kolonji przyniost objawy ducha
nowego, Dziela mistrza naszego mu-
sza byé zwiazane z postacia ojca
Henryka, o ktérym napis glosi, iz
pochodzil »de Polonia«. W szko-
le ojca swego zaprawil sie duchem,
ktory znajduje wyttumaczenie swo-
jej odrebnosci na ziemi obcej.Jednem
z najwazniejszych w tym wzgledzie
dziel, to koéciol w Kolinie nad Ea-
bem, a najpierwszym $ladem, cho-
ciaz nie wspanialym, to zakrystja
przy katedrze Pragskiej. Tu w Pra-
dze zastal on juz zrab murow, zalo-
zony przez Mateusza z Arrasu, zatem
w ukladzie éwiatyni nie mogl nic
objawié¢ z ducha swojego. Wylacz-
nie jego dzielem wlasnem ma byé zakrystja, ktéra w rzeczy sa-
mej przedziwnie zgadza si¢ z duchem zabytkéw Polskich. Najpierw jest
ona o jednym slupie, jak kaplica §w. Barbary w Strzelnie, jak ka-
plica Scibora przy koséciele sw. Katarzyny w Krakowie itp. Zasklepie-
nie przestrzeni calej nie odpowiada duchowi ani francuskiemu, ani
niemieckiemu, poniewaz nie sklada si¢ z czterych krzyzéwek kwadrato-

Rys. 628. Przelrd] podlutny kollegiaty w Widlicy. (W nawie pig¢ wezlow drislowych, diatego trzy slupy)
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wych, lecz odtwarza tak zwane sklepienia piastowskie, o ktérych
dopiero co méwiliémy. W obec tego zamiast czterych krzyzéwek kwa-
dratowych mamy tu w polowie zakrystji od wschodu o$m trojkatow ze-
brami glownemi oddzielonych, w polach ktérych zarysowuja sie zebra
poglebione tarcz sklepiennych. Skutkiem tego rozklad wezléow dzialo-
wych przy $cianach nieparzysly a pola parzyste. Przypora wielka
dzieli prostokat na polowe w tem miejscu, gdzie slup stoi, a przypory
mniejsze dzielg boki kwadratéw jeszcze raz na polowy mniejsze. Tak
zatem jest tu widoczne prawo polowienia dwukrotnego.

Z ta mysla przewodnia, klora Piotr Parlerz czyli Arlerz przy-
jal od ojca swojego Henryka z Polski, przystapil on niebawem do
budowy kosciola sw. Bartltomieja w Kolinie. W przekroju po-
diuznym czesci kaplanskiej uderza nas prawo polowienia, albowiem
sg tu trzy wezly czyli trzy filary i dwa przesla sklepienne, przy-
pierajace do polowy oémiokata, jaki stwarza apsyde czteroma bokami.
Osmiobok ten apsydy w rzucie tak jest wykreslony, iz narozniki jego
wpadaja na osie glowne i na osie przekatniowe, §cisle wedle zwyczaju
w Polsce od wiekéw przyjetego i wyksztalconego. A zatem w linji
Swietej kosciola miesci sie filar poza wielkim oltarzem, jak filar ka-
tedry wroclawskiej, jeszcze romanskiej, lub filar katedry wawelskiej
w Krakowie, w ktorej koronowal sie Wiadyslaw fokietek juz w r. 1320.

Nawiasowo wiraci¢ nalezy uwage, wedle ktorej podzial wezlow
w czesci kaplanskiej kosciola kolinskiego odpowiada albo podzialowi
pojedyniczemu, odnoénie do dwéch przesel krzyzowek prostokatnych,
albo takze podzialowi dwukrotnemu przy uwzglednieniu apsydy i pola
od strony nawy krzyzowej, zaznaczonego kol:bka, gdyz tu laczy sie
cze$¢ Parlerzowa z czeScig dawniejsza. Zatem na kazdy sposéb
jest tu dwuprzestowos¢ w krzyzowkach, albo czteroprzestowosé
w rozdziale calej dlugosci prezbiterjum, zwlaszcza, ze pole czwarle
bylo pewnie w zamysle, do urzeczywistnienia kiérego juz nie przyszio.

W przekroju podiuznym katedry na Hradczanach i kosciola
$w. Bartlomieja w Kolinie moZe nas zajac szczegolnie ulwor ksztal-
towy filarow, jako wezlow miedzyprzestowych.

Z badan prof. J. Neuwirth’'a wiemy juz na pewno, ze Mateusz
z Arrasu, jako pierwszy twérca pomyslowy zatozenia, pozostawil prze-
waznie tylko posady muréw lj. fundamenta, ktérych Piotr Parlerz,
rzecz prosta, trzymac sie musial do pewnego stopnia niewolniczo. By¢
moze, ze mury zewnelrzne Mateusz gdzieniegdzie wyprowadzil, lecz fi-
lary nie naleza do niego. Na podstawie tej, prawda dziejowa domaga
si¢ sprostowania, o ile prol. Grueber chce rozrézni¢ jedne filary
jako nalezace do Mateusza, od drugich, bedacych dzielem Piotra. Roz-
palrzywszy sie bardzo dokladnie w rysunkach jego, zamieszczonych
w »Technische Blatter« na tabl. V i VI z r. 1869, na pierwszy rzut
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oka zauwazy¢ mozemy pewna osobliwos¢ tych filarow i zwigzek tak Scisty
wewnetrzny, Ze nie zachodzi juz zadna watpliwosé co do utworu ksztat-
towego, do jednej re¢ki nalezacego. Sa tu dwa rodzaje filaréw, jedne
8-boczne, drugie 4-boczne. Te ostatnie mieszczg sie w kwadracie o na-
rozach, jak to thumaczy rys. 629 ponizej. Dokladne rzuty filarow prag-
skich mamy na rys. 635 i rys. 636 sir. 99. Obydwa wszakze sg tak
zalozone i uslawione, ze tak krawedzie oémioboku w rzucie, jak i kra-
wedzie czworoboku wpadaja na osie gléwne architektoniczne, a nadto
o$miobok jeszcze i w osie przekatniowe. W dziele Viollet le Duc’a
nie znajdujemy podobnego rozwiazania, ani w tomie Il. pod wyrazem
»Base«, ani w tomie VII. pod wyrazem »Pilier«. Przeciwnie niwet
w tomie Il. na str. 147 przedstawiona jest stopa slupa o0 oémio-
boku tak wykreslonym, iz boki jego sa prostopadle do wszystikich
osi, tak glownych, jak i przekatniowych. Jest to dowod powaznic za
tem przemawiajacy, iz we
Francji nie znano, a moze nie
uwazano za przepis, wykresle-
nia takiego, jakiego uzywal
Parlerz. My tymczasem wie-
my, ze sposob taki nalezy wy-
lacznie do sztuki polskiej i do
sztuki na ziemiach stawiad- o porioma
skich wystepujacej. Stup np.
w kollegjacie wislickiej musiat
byé zbudowany okolo r. 1345,
kiedy éwigtynia ta byla po-
swiecona w r. 1350, a slup
ten posiada w rzucie krawe-

dzie rozmieszczone po osiach
architektonicznych. W polowie 1, ¢, Ui e s sediny hor, i
nawet mamieé cztery boki Piotra Pardera.

osmiokata, w polowie szeéé

bokéw dwunastokata. Jezeli Piotr Parlerz rozpoczal prace swojg przy
katedrze w Pradze co najwczeéniej w r. 1353 — bo Mateusz z Ar-
rasu umarl w r. 1352 w takim razie wypadki owe historyczne
sluza za $§wiadectwo, jaka droga szly prady w architekturze: nie z za-
chodu do nas, alz od nas na zachéd. Dzialalnos¢ Henryka Arlerza
i syna jego Piotra nalezy do utworéw artystycznych z duchem Pol-
ski poltaczonych. Zwyczaj ustawiania o$mioboku po krawedziach tak,
jak to nawet budownictwo drewniane w Polsce po dzien dzisiej-
szy zachowalo, nakazywal Piotrowi przy wykresélaniu apsydy kos-
ciola kolinskiego wprowadzi¢ filar w samej linji §wietej czyli
w osi glownej. I nie jest to wcale polowa siedmioboku (?) jak

oh

plonowa
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zauwazyl prof. Neuwirth.') Nie! jest to polowa takiego samego osmio-
kata, jaki byl za podstawe do filarow katedry Pragskiej przyjety. We-
dle tej samej zasady inne filary w kwadracie wykre$lone, maja ten
kwadrat ustawiony jako romb, poniewaz wegly jego wpadaja w osie
glowne.?) (Rys. 633 str. 97).
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Rys. 630. Rzut poziomy koicicls klasztornego w Henrykowie, z dorysowaniem kaplicy

dstawie trzech filardw za W. oltarzem.

Marjackiej wedle przyp ia, N8 p

Mysl takiego ksztaltowania byla juz znang przedtem i w Cze-
chach nawet, pod wplywem sztuki polskiej. Dowodem tego sa filary

1} Dr Joseph Neuwirth. »Geschichte der bildenden Kunst in Béhmene, na
str. 428: »In dem aus vier Seiten des Siebeneckes geschlossenen Chore ist ein
Pfeiler in die Mittellinie der ganzen Anlage gestellt und tritt, da der Kapellen-
kranz in die Halfte eines Zehneckes gelegt und das Fenster der Mittelkapelle in die
Mittellinie der Kirche geriickt wurde, in wirksamer Beleuchtung malerisch hervor«.

) Prof. Grueber. »Der Dom zu Prag«, w czasopiémie pod tytlulem »Technische
Blatter- z r. 1869, tablica V,
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migedzynawowe starej, dawniejszej cze$ci kosciola éw. Bartlomieja
w Kolinie [rys. 612 str. 74). Jest to kwadrat, w polowie kiérego
na kazdym boku zaznaczona jest of gléwna lub poprzeczna przez wa-
tek architektoniczny.

Rys. 631. Rzut poziomy koiciola w Nissie. z preypors w czgici kapladiskiej na osi cayh linji swigte)

Wszystko to lepiej jeszcze sie¢ thumaczy we wnetrzu katedry przy
ocenieniu n. p. okien katedry $w. Wita w Pradze. Okna Mateusza
z Arrasu (w &cianach przez niego zaczglych) maja $rodkiem dwie
laski, zatem wezly dzialowe sa tu parzyste, a pola nieparzyste. Okna
Piotra Parlerza przeciwnie, posiadajg pigé lasek, zatem siedm
wezlow dzialowych a szes¢ pol, czyli nieparzysta iloé¢ pierwszych
a parzysta liczbe drugich. Rozwéj ten ostatni jest w zupelnej zgodzie
z pierwiastkami budowniciwa drewnianego, w Polsce wyksztalconego.

Do dziel Piotra Parlerza zalicza si¢ koéci6l klasztorny Augustjan-
ski w Pradze w zalozeniu oémiobocznem, o czeéci kaplanskiej z po-
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lowy dziesieciokata, skutkiem czego na osi czyli linji $wietej przy-
pada tu znowu przypora zewnetrzna. Dodawszy kosciét Tynéw
w Pradze, ktérego apsyda glowna posiada tak samo przypore w »li-
nji §wietej« kosciola, przyzna¢ musimy, jak silnie zakorzeniony
byt w Czechach wplyw z Polski idacy. Nie brak tam nasladownic-
twa w rozwigzaniu koscioléw o jednym slupie, tak np. koéciol w Stu-

| ” lfin’ ﬂ”.ﬁ [ i

b .mmil [l
, ,lmlhn "*!l i H!I

“ﬂ“ }u ill “l“lf“nh
e

Rys 632. Woglrze kodciolsa w Arnowie, ze snopem 2eber w nawie glownej,
wpadajacym w of gldwng leku teczowego.

pie zupelnie w ukladzie przypominajacy zasade czworaka, al-
bowiem na bokach nawy wystepuja wezly dzialowe, w polowie
ich dlugosci. Przepieknym okazem jest takie kaplica swietego Mi-
kotaja przy kosciele XX. Minorytow w Neuhaus, zlozona z d wu-
przestowej czegéci kaplanskiej i z nawy o jednym stupie w érodku
kwadrata, przyczem sklepienia sa w polowie krzyzowemi, w polowie
drugiej od feku teczowego — écisle piastowskie, zlozone z sa-
mych tréjkatow. Rozwiazanie wcale udatne i pickne, calkowicie przy-
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pominajace sklepienia piastowskie z kaplicy kréolewskiej
na Wawelu i kaplicy biskupa Przectawa z Pogorzelic we Wroctawiu.')
Te ostatnie sa o wiele wczeéniejsze, podczas gdy kaplica §w. Miko-
laja w Neuhaus pochodzi z r. 1369. Wzory idace z Polski doskonale
znajduja odzwierciedlenie na dwéch kosciolach dwunawowych
a mianowicie: w Kaplicy (Kaplitz)
i w Blatnie (Blatna). Uklad naw
tych koscioléw przypomina zu-
pelnie zalozenie kollegjaty wi-
§lickiej, albowiem jak tam, tak
i tu trzy slupy wystepuja, za-
tem wszedzie ta sama mys$l po-
dzialu czteroprzgstowego,
ktéry poczeliSémy rozwazaé jesz-
cze od kosciola Marjackiego w
Krakowie. (Rys. 637 str. 100).
Dwudzielne wykreélenie rzutu po-
ziomego jest ostatecznie na starej
synagodze na Kazimierzu w Kra-
kowie zatrzymane, jak i na
staro-nowej synagodze w Pra-
dze, gdzie przypory od przodu
i od zaplecka wystepuja w polo-
wie bokow prostokata.

Z my$la dwudzialu czyli po-
lowienia jednokrotnego zwigzane
sg sklepienia, wystepujace najcze-
éciej na ziemiach polskich lub
z Polska w zwigzku pozostajg-
cych.

: @ = & '
S3 to tak zwane sklepie- S N
nia piastowskie na prostokgcie : Mn]%ﬁ A .

zalozone, ale dwuzebrowe, o

o ktérych byla mowa, przyczem

= Y. y o .' ]:3 y Rys, 631 Rzul poriomy koiciola éw. Bar-
zebra nie przecinaja sig, la'k prze- tlomieja w Kolinie, z apsydy o cate-
katnie, lecz zbiegaja si¢ obydwa rych bokach oémiokata.

jako 1eki ostre przy S$cianie.
Nazywamy te sklepieniapiastowskiemi,dwuzebrowemi,
dla odréinienia ich od tamtych sklepien takze piastowskich, lecz oémio-

) Rzuty poziome katedry krakowskiej i wroclawskiej sg umieszczone w dziele
p. t. *Katedry polskie« (wyd. »Po ziemi ojczystej« — J. S. Zubrzycki i Jadwiga
z Lobzowa) rys. 54 na str. 98 i rys, 127 na str. 224,
7
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zebrowych, nad kwadratem i na slupie $rodkowym wykonanych. Ta-
kiem jest sklepienie w zakrystji na Hradczanach, w Pradze.
Sklepienia piastowskie dwudzielne czyli dwuzebrowe
tem sie zasadniczo uwydatniaja, iz rozdzielaja cala przestrzen nad
prostokatem na trzy pola trojkatne, w ktére wykreslane bywaja
trzy tarcze sklepienia, po trzy dla kazdego z trzech pél owych. W ten
spos6b rozpada sig¢ caloé¢ na dziewigé trojkatéw malych. Sklepienie
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Rys. 634. Przekrdj podiuiny kodciola sw. Bartlomiejn w Kolinie. Dzielo Piotra Parlerza z Polski.

takie najprawdopodobniej rozwinelo sie nasamprzéd na Slasku, ponie-
waz kosciol P. Marji na Piasku we Wroclawiu, w zalozeniu
Piotra Dunina siggajacy, wyksztalcit go w samym rozkladzie mu-
row. Wiemy, Ze budowla ta wykoriczona byla dopiero w XIV. wiekuy,
lecz mury musialy byé¢ o wiele wczeéniej wykonane i to w przygo-
towaniu wezlow dzialowych dla sklepien piastowskich dwuze-
browych. Drugim koséciolem bardzo wainym w tym wzgledzie to
$w.Krzyza we Wrocltawiu, przez Henryka IV.Lagodnego
zbudowany. Gdy w kosciele owym stanaé¢ mial pomnik tego ksiecia,
zmarlego w roku 1290, przeto na pewno twierdzi¢ mozna, Ze mury



Rys. 635 Filar migdrynawowy, po preekatni ustawiony, x ka-
tedry éw. Wita w Pradze. Drielo Piotra Parlerza.

w ukladzie swoim nalezg
do konica w. XIII. Zreszta
i katedra wroclawska
dochowala w swojej nawie
krzyzowej, po konczynach
ramion, §lady sklepieri pia-
stowskich dwuzebro-
wych, o9 trojkatach tarcz
sklepiennych.

Sklepienie to przedsta-
wia si¢, jak szkic 626 na
str. 89 tlumaczy, ze zeber
ukosnych F, W, i F.W,,
ktére wpadaja w snop ze-
browy przy $cianie nawy
bocznej. £¢ki F,W; i F,W,
sa ostre i zaczynajg sie
od F, wzglednie F,. W obec

tego prostokat F,F,W,W, rozpada si¢ na trzy gléwne tréojkaty
FI W;. F«.n FgWqu i F]Wlw:p GdY w ka.tdym z tych tréikatéw mie-
szcza sie trzy tarcze sklepienne, przeto calo§é rozpada si¢ na dzie-

wiegé pél trojkatnych, jak méwilismy.

W czeéci starszej koéciola kolifiskiego, Powniez w nawie
krzyzowej — podobnej w ukladzie do nawy krzyzowej katedry wro-

clawskiej — widzimy skle-
pienie takie samo, chociaz
wychodzace z dwéch zeber
przekatniowo si¢ przecina-
jacych. (Rys. 633 str. 97).
Jest to zatem zwyczajna
krzyzéwka prostokatna, je-
dnak polaczona za pomo-
cg malego z e br a poprzecz-
nego z wezlem dzialowym
w polowie boku na $cia-
nie wystepujacym, jak na
szkicu (str. 89) zaznaczono
z punktem W,. Uczeni nie-
mieccy nazywajg takie skle-
pienia pigciodzialowe-
mi, lecz wedle zdania na-
szego nie jest cechq jego to
wytworzenie pigciu pol skle-

Rys. 636. Rzut poziomy filaru migdeynawowego z katedry

Pragekiej Osie giéwne i osie przeksinl zn

i Drielo P. Parlerza x Polaki.

7.
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piennych, Daleko wazniejszem znamieniem to znowu uwydatnienie
osi gléwnej na $cianie, przez co powstaje dwudzial z zasady polo-
wienia pojedyriczego wyloniony. Sklepienie owo jest tylko odmiang
sklepienia piastowskiego i naleiy z tej przyczyny do utworu
ksztaltowego scisle w stylu Nadwislanskim. Zupelnie takie samo skle-
pienie dochowalo si¢ w nawach bocznych katedry w Magdeburgu,
skutkiem czego przypusci¢ mozna, ze duch tworczy i tutaj podziatal
skutecznie i napietnowal slady swoje.

Rys. 637. Rzut poziomy kotcicls

dwunawowego w Kaplicy, Rys. 638. Rzut poziomy sklepienia pisnstowskiego o dwoch
w Czechach, wedle koiciola tebrach do dwudziatu naletacych i z trzech tarcz sklepiennych
w Witlicy. w kaidem polu tréjkatnem.

Druga odmiang sklepienia piastowskiego na zasadzie d wu-
dzialu rozwinietego, to wykreslenie dwéch krzyzéwek kwadratowych
w prostokacie, ktory nalezy do dwéch filar6w miedzynawowych. Do-
skonalym przykladem jest sklepienie nad nawami bocznemi kosciola
klasztornego w Erfurcie (Barfiisserkirche).') Tutaj dwudziatl od-
nosi sie tak co do $ciany nawy bocznej, jak i co do igku miedzyna-
wowego. Wypada w obec tego iek jarzmowy pomiedzy dwiema krzy-
2z6wkami, oparty jedna strona na §cianie, a druga strona zawieszony
u géry w punkcie wierzchotlkowym wielkiego teku miedzynawowego,
jako przeslowego. Zespol niezmiernie ciekawy, a wychodzacy wlasci-

1) Szkic tego sklepienia mieéci si¢ w dziele Ungewittera p. t.: »Gotische
Constructionenx na tabl. 11 rys. 274, a.
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wie z zalozenia, iz obydwa boki prostokata s3 w tym przypadku
przepolowione, jak przy écianie na rys. 638 str. 100.

W przekroju podiuznym kosciota patrzac na takie wykreslenie
sklepieri, widzimy uklad, jaki nam lepiej uzmystawia rys. 610 na str.
71 zalaczony. Na tle duzego I¢ku przestowego, ktory nalezy i do na-
wy gléwnej i do nawy bocznej, rozwija si¢ w glebi przy $cianie na-
wy bocznej, tak zwane »dwunatlecze«, z wezlem dzialowym w osi
glownej leku miedzynawowego. Jest to zatem dwudziat czyli po-
lowienie jednokrotne. Wezel dzialowy przypada w tem miejscu, gdzie
na rys. 626 str. 89 oznaczony jest punkt W,. Od punktu W, do érodka
trojkata F, W, F, biegnie krawedz, ktéra nie jest niczem innem, jak
tylko wydobyciem osi gléwnej sklepienia, zupelnie jak nad wiel-
kim oltarzem katedry krakowskiej i wroclawskiej. Jest tu jedna i ta
sama my$l przewodnia w utworze ksztaltu, laczaca sklepienia pia-
stowskie w jeden blam wielki. W kollegjacie wislickiej wszyst-
kie sklepienia, na trzech slupach spoczywajace, rozwijaja si¢ tak
samo ze sieci zeber glownych, jakie dziela przestrzen na tréjkaty
o wierzcholkach przy stupach. Wewnatrz owych tréjkatéw sg zebra
drugorzedne, stanowiace wypelnienie trojkatéw wigkszych tréjkatami
malymi. Sa to sklepienia piastowskie czterozebrowe.

<
2

c d

Rys. 639. Crtery linje ornacrzajgce cztery tarcze skiepienne z Bibljoteki Jagiellofakiej.

Jak dalece wkorzenionem bylo upodobanie do zakladania sno-
pow zebrowych w osi glownej, $§wiadezy kosciét w Prusiech
Wschodnich, na pélnocy dalekiej zachowany (rys. 632 str. 96). Nawa
gléwna, pojedyncza, posiada tutaj zebra, jakie splywaja si¢ w sam
wierzcholek lteku teczowego. Przyzna¢ musimy, ze jest to rozwinigcie
na wieksza miarg zasady, o ktorej méwilismy powyzej, odnoénie do
dwoch krzyzéwek naw bocznych w Erfurcie, w diugosci jednego
przesia nawy gléwnej.

Niepodobna przy sposobnosci tej nie dotknaé istoty sklepienia
z bibljoteki Jagielloriskiej w Krakowie. Jest ono wciagnigte do wszyst-
kich znaczniejszych dziel konstrukcyjnych literatury niemieckiej. Gdy-
byémy krytycznie zastanowili si¢ nad przekrojem sklepienia tego w osi
pomigdzy dwoma slupami, to musimy przyznaé, ze cztery linje ac,
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ce, ed i db powstaly wskutek polowienia dwukrotnego,
albowiem punkt e nalezy do osi poprzecznej sklepienia z dwudzialu
pierwszego, a punkta ¢ i d powstaja z dwudzialu drugiego. Taka
filozofje ksztaltu majac przed oczyma nie trudno zawyrokowaé, ze
duch twérczy w Polsce dzialal niezmiernie jednolicie a madrze.
Przytaczamy raz jeszcze pierwiastek zdobniczy i konstrukcyjny w Pol-
sce na ciesiolce wyksztalcony, a uzywajagcy np. przy podcieniach cze-
sto zamiast trzech az pieciu stupéw. Waznym byl w takim zeskladzie
uklad pieciu wezléw dla wydobycia czterych pél. I w przekroju skle-
pienia Jagielloniskiego, wyzej przytoczonego, widzimy pie¢ wezlow
dzialowych (a, b, ¢, d, e) a miedzy nimi zmieScily sie cztery tarcze
sklepienne. Zwiazek pomiedzy pigcioma wezlami i czteroma polami
czyli przestami kosciola Marjackiego w Krakowie i kosciola Mar-
jackiego w Wislicy i kosciota Marjackiego w Toruniu az nadto
widoczny, abyémy to blizej musieli uzasadniaé.

Przekréj poprzeczny, jako rys. 641 na str. 104 zamieszczony, po-
ucza nas, w jaki sposob sklepienie to powstaje. Nie spostrzegamy na
nim zadnych Zzeber i ta wlasciwo$¢ powoduje zmiane ich wykona-
nia. Sa to przeto sklepienia t.zw. krysztalowe, Jagiellonskie.

Sklepienie Jagiellofiskie, o jakiem méwimy, jest wlasciwo-
§cia jedynie tej wszechnicy krakowskiej, ktéra posiada wiele osobli-
woséci stylu Nadwiélaniskiego. Essenwein w dziele: »Handbuch der
Architektur« ') mianuje je sklepieniem komoérkowem, dlatego, ze
nie posiada zeber zadnych. Nalezy ono raczej do sklepien kryszta-
towych, lecz ponadto stanowi odmiang wielce samoistng, co przy-
znajg uczeni niemieccy — »hochst eigenartige Losung«. —
Rysunek rzutu poziomego w pracy Essenweina nie jest dokladny i nie
zgadza si¢ z prawda rzeczywista. Przedkladamy dlatego dwa rzuty
pod rys. 640 (str.103) i rys. 641 (str. 104). Gléwna cecha sklepienia
Jagielloriskiego jest to, ze tarcze sklepienne, nalezace do duzych Ie¢-
kéw przeslowych (zatem nad slupami i przy &cianie] s czescig ko-
lebki, za§ wszystkie inne tarcze sklepienne rozpadaja si¢ na same
trojkaty male, §ciSle wedle zasady sklepienia piastowskiego. Tego nie
podniést i nie zaznaczyl Essenwein. Co do czterych punktéw, stano-
wigcych wezly dla gléwnych krawedzi sklepiennych, te wedle prawi-
dla naleze¢ maja do prawa polowienia w kazdej osi, zatem boki ab
i c¢d polowia obie poléwki osi poprzecznej, za§ boki ac i bd polo-
wig obie poléwki osi podiuznej. Sklepienia sa zastosowane w rozma-
itych szeroko$ciach i dlugoéciach prostokatéw, stad mozna przyja¢, ze
w niektérych rzutach zasada polowienia nie jest dokladng, a wtedy

) Dr Aug, v. Essenwein: [V Band, Il Heft, zweite Auflage, str. 283: =Die
romanische und die gothische Baukunst«.
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glowne krawedzie przekatniowe nie s3 lamane, lecz biegna po linjach
prostych, jak to uzmyslawia rys. 640 ponizej. W przekroju poprzecz-
nym (rys. 641 str. 104) cztery pola czterych tarcz sklepiennych w osi
gléwnej sa czescia leku ostrego, dlatego posiadajq nieznaczng wkle-
sto§¢, dla wszystkich pél jednakowa, tak ze od wezléw dzialowych
drugiego polowienia sa one wykre§lone tym samym promieniem, jaki
stuzy dla gléwnego leku jarzmowego.

Sklepienie Jagiellonskie stuzy za $wiadectwo bogatej pomy-
stowosci na polu architektury $redniowiecznej w Polsce, bez postugi-
wania si¢ wzorami zagranicy. Sna¢ co epoka Piastowska przygotowala,
to czasy Kazimierza Jagielloriczyka podiwignely do rozkwitu. Razem
z przyporami szkoly krakowskiej méwia nietylko o wielkiej samo-
dzielnosci budownikéw polskich, ale takze o ich kulturze wysokiej,
jaka nie potrzebowala czerpa¢ sokéw obcych, bo miala wtasne, silne

g
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Rys. 640. Sklepienie Jagicliofiskie z krutganku Wazechnicy Jagiellodiakiej. Po
linji osi giéwnej i po linji osi poprzecanej po pig¢ wezldw drialowych.

a rodzime. Sklepienie Jagiellonskie — mimo to u nas pra-
wie nieznane i dlatego niedoceniane — nazwaé mozemy najwyisza
chlubg stylu Nadwislanskiego.

Na przekroju rys. 643 str. 107 mamy wyobrazong odmiang skle-
pienia Jagiellofiskiego, ktéra tem sie objawia, iz tarcze skle-
pienne moga by¢ nieco obnizone w miejscu, gdzie wpadajg na feki
prz¢slowe t. zn. poprzeczne. Zreszta wykreslenie owo okazuje do-
kladnie sposéb zalozenia czterych tarcz w przekroju poprzecznym,
wedle jednego i tego samego promienia, znajdujacego si¢ na linji $rod-
kow. Cztery owe tarcze uchodza za cztery pola pomiedzy piecio-
ma wezlami dzialowymi, zgodnie z prawami ksztattowania w ca-
lym stylu Nadwislaniskim i w Polskiem Budownictwie Drewnianem.

Wszystko to razem wziawszy przemawia najoczywisciej za pod-
stawa rodzimg utworu ksztaltowego, ktéry na tej osnowie powstal
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Rys. 641. Praekréj poprzeczny sklepienia Jagiellosiskiego 2 uwid ieniem rzulu pozi

T

roz

na spolowienia dwukrotnego". Punkia g, h naleiz do rozdzisiu

w osi wzdluinej, & punkta #, [ do osi poprzecnej.

piad 5

w Polsce, byl w Polsce znany i najpowszechniej uzywany, a z Polski
oddzialywal dokola. Sklepienia atoli takiego, jak Jagiellonaskie,
nie znamy zgola nigdzie indziej, tylko w Polsce.

Rozwinglo si¢ ono przewdziecznie nad kwadratem, zatem na
skrzyzowaniu kruizganku, w kacie. Tu krawedzie wypukie i krawe-
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dzie wklesle zbiegaja sie¢ w samym érodku kwadratu do naroznikéw
oémioboku umiarowego, jak to uprzytomnia rysunek 642 ponizej. Jest
to sklepienie Jagielloniskie w pewnym stopniu jeszcze piek-
niejsze, albowiem mys$la zalozenia jego sgq dwie gwiazdy czteropro-
mienne, jedna na osiach gléwnych, druga na osiach przekatniowych.
Ustawienie osmiskata wedle osi wszystkich stuzy za dowéd powino-
wactwa ksztaltu z zasada w Polsce zakorzeniong bardzo gleboko.
Ze sklepieniemJagiellonskiem laczy sie posrednio sklepienie
Nadwislanskie, poniewaz i przy tem ostatniem watkiem dla roz-
woju jest przyjecie
czterych pél pomie-
dzy pigcioma wezlami
dzialowymi. Jak rys.
644 na str. 108 rzecz
objasnia, krzyzéowka
wielka rozpada sie
na cztery mate krzy-
z6wki, a gdy kazda
z tych malych jest
dwudzielnie pojeta,
przeto na leku jarzmo-
wym wypadaja odzna-
czenia pileciu we-
zlow dzialowych. Skle-
pienia Nadwislaniskie
byly w Polsce szero-

I ™
il [1s)
| R A .,I;I!if].,m} ,
o i daleko rozwiniete :

e 3 ;
a najliczniej do dzi$ :%rz
dnia zachowaly sie na Rys. 642. Razut poziomy sklepienia jagiellonfskiego, w kacic

s krutganka Wazechnicy Jagiellodskiej, od poludniowego zachodu,
Pomorzu, szczegélnie

we Warmji Wedle
takiej zasady powstaly sklepienia w kosciele w Braniewie, w Or-
necie (Rys. 645 str. 109) i t. d. Na ratuszu w Pazluku (w Poge-
zanji) podcieri zachowal sklepienia Nadwislanskie jeszcze w po-
fowie wieku XVII. zastosowane w ten sam sposéb, jak to widzimy
na kwadracie rys. 644 na str. 108.)) Wezlty W, W, W, W, i W, stanow-
czo sg przynaleznoscia stylu Nadwislanskiego, z pigciu stupéw n. p.
podcienia drewnianego zapozyczone. (Tu nalezy rys. 615 str. 79).
Dla uzupelnienia pogladu ostatecznego zwracamy uwage baczng
na sklepienia kruzgankowe, jakie wynikly z prawa polowienia.

'} Botticher. »Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Ost-Preussen«, Heft IlI
str. 45. Oberland (miejscowoé¢ Holland - Preussisch).



— 106 —

Widok przekroju przez podwoérze dozwala nam zastanowié¢ sie nad
prawdziwem pi¢knem rozwoju sklepiennego, ktéry ryimicznie dla
kazdego leku wytwarza w glebi przy &cianie tak zwany snop Ze-
browy, mieszczacy sie SciSle w osi glownej przesel wszystkich.
(Rys. 619, 620 sir. 83).

Ogromnie dlugi poczet zabytkéw polskich wkracza w ustréj skle-
pienny, oparty na dwudziale, to jest na polowieniu pojedyficzem lub dwu-
krotnem. Przedewszystkiem wciagna¢ tutaj nalezy takze stawny kosciot
w Mogile pod Krakowem, siegajacy w cze§ci najstarszej, jaka jest
cze$¢ kaplanska, samego poczatku wieku XIII. Twierdzg uczeni pol-
scy. ze za wzbr ukladu mial stuzyé koéci6l w Schulpforta, lecz
nie potrzeba udowadniaé, o ile blizszag byla budowniczemu Iwona
Odrowaza myél podaniowa, na miejscu w Polsce od czaséw Du-
nina zakorzeniona,

Migdzy kosciotem Mogilskim a Lubiaskim na Slasku zachodzi
istotnie takie powinowactwo, ze gdy ten ostatni (tak samo jak ko¢-
ciot w Henrykowie) ma filar, jako wezel dzialowy w nawie gl6-
wnej, pierwszy posiada filary na osi gléwnej w ramionach nawy krzy-
zowej od wschodu, Ko$ciot w Lubigzu stanowi uzupelnienie koscio-
6w o zalozeniu dwudzielnem po za oltarzem wielkim i kto wie
czy nie powstal za przykladem katedry wawelskiej. Szczegélem cha-
rakterystycznym koéciola w Mogile sa kaplice zbliznione po bokach
prezbiterjum.

Tak w Kruszwicy, jak i w Strzelnie byly najprawdopo-
dobniej zalozone symetrycznie dwie kaplice po boku czeéci kaplan-
skiej. Kaplica w Kruszwicy po lewej rece jest dwudzielng, ma
dwie krzyzéwki i przyporef jaka mieéci w sobie niechybnie zarodek
przypory szkoly krakowskiej. Kaplica w Strzelnie po prawej rece
jest w dwéch kierunkach dwudzielna. Na podstawie takiej nic dziw-
nego, ze tworca koéciola Mogilskiego, obydwa ramiona nawy
krzyzowej, obok czesci kaplanskiej pojal jako kaplice dwudziel-
nie zalozone. W przekroju podluinym przez nawe krzyzows widzimy
zatem dw a leki otwierajgce sie ku d wom kaplicom od pélnocy i dwa
leki, prowadzace do dwoch kaplic od poludnia. Te ostatnie sg nadto
zasklepione dwiema krzyzéwkami, jak kaplica w Kruszwicy.
Procz tego wszystkiego sama czeéé¢ kaplaniska sklada sie z dwoch prze-
sel, czyli trzech wezléw dzialowych, co jest bez przerwy w zwiazku
taficuchowym wszystkich utwor6w stylu Nadwiélanskiego. Kos-
ciol Cysterski w Mogile wprowadzil kaplice zbliznione takie, jakie
dopiero w epoce Odrodzenia wystapily we Ferrarze (S. Maria in
Vado i S. Francesco). Wiedzac w dalszym ciagu, jak wielu budowni-
kéw pracowalo we Wiedniu przy katedrze §w. Szczepana przez XIV.
wiek i XV., nic dziwi¢ sie tez nie mozemy, iz i tutaj si¢ objawily
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§lady wplywéw sztuki nadwislafiskiej. Sam Ungewitter to przyznaje.’)
Uklad bowiem filaréw miedzynawowych jest wewnatrz katedry tak po-
jety, ze na $cianie nawy bocznej na tle leku przeslowego nawy gl6-
wnej przyjgte sa dwa l¢ki o trzech wezlach dzialowych, $cisle wedle
rys. 610 na str. 71 podanego. Kazde pole sklepienia siatkowego posiada
przeto dwa okna w nawie bocznej. Jakkolwiek wigc sklepienie prze-
szlo juz w zespél t. zw. siatkowy, mimo tego w zalozeniu muréw
i wezlow dzialowych nalezy bezsprzecznie do tradycji sklepienn pia-
stowskich. We Wiedniu udzial budowniczych polskich musial byé
znaczny, kiedy np. w kosciele Augustjanéw, tuz pod zamkiem cesar-
skim, widzimy filary miedzynawowe oémioboczne, tak do wnetrza
wprowadzone, ze narozniki o§miokata wpadaja doskonale na osie glé-
wne i przekatniowe, zatem jednocza sie organicznie z zebrami jarzmo-

¥ hdd ) ¥,

ny. .

SHirprer

Rys. 643. Praekrdi poprzeczny sklepienia jagicllonskiego. x obnizonym lekiem przestowym, dla ktbrego
drodki S5 i S6. — Punkta S1, S2, 83 i S4 odnosza si¢ do farcz sklepiennych.

wemi, przgslowemi i przekatniowemi. O wiele wcze$niej na dzielach
polskich bylo wprowadzone takie pojecie utworu ksztaltowego (n. p.
stup w sali Kazimierza W. na zamku krakowskim na dole, stup w ka-
pitularzu w Ladzie, stup w kollegjacie wislickiej itp.).

Ta my$l podaniowa, zyjaca od wickéw silnie w Polsce,
krzewita dziela bezwiednie droga po:czucia zwyczajnego tam nawet,
gdzie powstawaly dziela nie nalezace bezposrednio do historji naszej
sztuki. Sklepienie przepiekne w zamku Misniefiskim (Meissen) na Lu-

') »Aenliche Verhiltnisse der Pfeilerstellung finden sich sodann aus dem XIV.
Jabrhunderte in der Kreuzkirche zu Breslau und aus dem XV. in St. Stephan zu
Wien. In ersterer ist die Auflésung bewirkt mittelst Theilung des seitenschiffge-
wolbes in drei dreiseitige Joche und in letzterer durch die eigentiimliche Gestal-
tung des Netzgewdlbes«. (»Gothische Construktionenc, str. 145),
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zycach opiera si¢ zasadniczo na idei tradycji piastowskich, stad slup
jeden w posrodku sali i uklad polowienia pojedyriczego i podwéjnego.
Jest to sklepienie piastowskie, zlozone z samych tr6jkatéw mie-
dzyzebrowych. Podobnie mozna wytlumaczy¢ powstanie sklepienia na
zamku w Malborgu, gdzie zbudowal Winrich von Kniprode
sale jednostupowa, o sklepieniu, ktére si¢ wylania z polowienia
dwukrotnego kazdej $ciany kwadratu. Sala owa powstala z koricem
XIV. wieku.

Rozwiazania rzutu poziomego w kosciele Franciszkanskim w Sol-
nogrodzie (Salzburg), o slupie na osi glownej, jak i kosciola Cyster-

Rye 644. Sklepienie Nadwiélanskie na kwadracie oparte, rozpadajy
sig na czlery kwadraty mate. Zasady sa tréjlkaty o sklepieniu piastowskiem.
{Braniewo, Ormetla itd.).

skiego w Lilienfeld, nasuwaja my$l wzorowania sie tych dziel na bu-
dowlach piastowskich. Odnosi¢ sie to zdaje réwniez do koéciola
w Ehrbach i Riddagshausen. Koéciél za§ we Fryburgu
w Bryzgowiji, to dzielo stanowczo nalezace do szkoly polskiej, albo-
wiem mistrz Jan pochodzit z Gemundji w Szwabji, gdzie Henryk,
ojciec Piotra Parlerza, pracowal i gdzie zaszczepil pierwiastki stylu
Nadwislaniskiego. Cze$¢ kaplaniska monasteru Fryburgskiego sklada sie
z kapliczek doskonale na prawie polowienia rozwinietych, posiadajacych
przeto przypore w osi glownej kazdej kapliczki. (Rys. 614 str. 78). Prze-
kroj poprzeczny kaplicy zamkowej w Rydz yniu, w Prusiech wschod-
nich, to chyba jeden z najdoskonalszych wzoréw takiego »d wudzia-
tu«, poniewaz apsyda jej zalozona jest w dwéch bokach szesciokata
tak ustawionego, ze wierzcholek jego wpada w o gléwna wngtrza,
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Jezeli uwzglednimy okolicznoéci, ktére dozwalaja nam twierdzi¢,
ze mistrzowie $redniowiecza z Polski mieli stawe i dlatego rozchodzili
si¢ daleko po Europie, to moze wolno bedzie wyrazi¢ przekonanie, iz
droga taka wplywy sztuki piastowskiej i jagielloniskiej siggaly w kraje
nawet wysoka kultura stynace. Wiemy np., ze w Strassburgu istnieje
na pewnym zworniku znak Piotra Arlera z Gemundji,’) a ze dziela
jego znane tchna nadzwyczajnie wlasciwosciami sztuki polskiej, wiec
wnioskowaé mozna o dziataniu tworczosci wedle stylu Nadwislanskiego
az po te okolice. I rzeczy-
wiscie katedra Strass-
bur gska ma nawe krzyzo-
wg o sklepieniach jedno-
stupowych, $cigle we-
dle kaplicy sw. Barbary
w Strzelnie. Obojetna
zreszta byloby sprawa, kto
to byl 6w Henryk Arlerz,
o ktorym Unger chee
twierdzi¢, ze to brat Pio-
tra, nie ojciec,®) w kazdym
razie pewnik to historycz-
ny, ze powolano go do Me-
djolanu, ze przedlozyt ry-
sunki na budowe katedry
medjolanskiej i w r. 1386
byl nawet przy zalozeniu
muréow. Katedra owa byla
wielokrotnie zmieniana, nie
dziw przeto, ze ani w ukla-
dzie, ani we wzniesieniu
muréw nic nie pozostalo
z mysh Henryka »de
Polonia«. Ten Henryk docznieniem jednego kwadratu sklepienin nadwiilaiskiego nad
odgrywal Wielka, l'OlQ na nawa gléwna. — [Wedle Béttichera).
dworze Visconti'ch, za-
tem czynnosé jego w Bolonji i w Pawiji przy palacach nie ulega
watpliwosci. Skoro zatem we Wioszech niejednokrotnie przychodzi sie
nam spotykaé¢ z wyraznymi przykladami »d wudziatu« i prawa po-
lowienia, to okazy te mozemy wytlumaczy¢ stanowczo oddzialywa-

Rys. 645. Woetrze kodciola w Oraecie we Warmii, z uwi-

!) ~Mittheilungen der Central-Commission 1881«, tabl. 11, fig. 198,
?) »Die deutschen Dombaumeister in Prag u. Mailand« w dziele: «Zeitschrift
fiir bildende Kunst«, str. 99 z r. 1871.
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niem stylu Nadwislanskiego. Jaki wiec zachodzié moze stopiern po-
winowactwa pod wzgledem utworu ksztaltowego pomiedzy pomnikiem
Ludwika XIL i Anny Bretariskiej w Saint-Denis? tylko taki,
ktéry wytlumaczyé si¢ da dzialaniem artyzmu polskiego wéréd twor-
czosci na dworze francuskim. Od Strassburga, od Fryburga (w Bryz-
gowiji) sztuka naniesiona z nad Wisly nie miala wielkiej odleglosci
do St. Denis, Okna dwudzielne w Certozie kolo Pawji, czy
to nie jawne odzwierciedlenie okien dwudzielnych z czaséw Piastow-
skich? Ten przepotezny sposéb rozwiazywania ksztaltu na zasadzie
»dwudzialu« przebija i z filarow migdzynawowych kosciola Ber-
nardyniskiego w Wilnie, ktore sa wprawdzie tak zalozone, iz na osiach
glownych i przekatniowych wypadaja pola czyli boki, lecz mimo to
w tych polach wnekowych zaznaczono dobitnie prawo polowienia za
pomocy lasek, jakie §ciéle przypadaja na osie glowne i przekatniowe.
Sam autor dziela o obrazach §w. Jadwigi przyznaje miniatury stawne
XIIL. i XIV, wieku mistrzowi slawianinowi. Nic tak stanowczo nie
popiera owego wyroku, jak rozpatrzenie si¢ dokladne w szczegolach,
ktére stanowia wlaSciwa architektonike §redniowiecza. Pelno na nich
przykladow »dwudziatu« i prawa »polowienia«, tak samo jak
wiele tam pierwiastkéw polskiej ciesiotki dawnej, jaka objawia te same
znamiona, ktére do dzi$ przetrwaly, w szczatkach wprawdzie, ale hi-
storycznie i dowodnie. Pomiedzy tymi miniaturami spostrzedz moina
wnetrze mieszkania z lozem t. zw. podcieniowem. Boki jego
wzdluzne maja po trzy stupy i dwa leki, to znaczy sa pojgte jako dwu-
dzielne, dwuprzestowe o trzech wezlach dzialowych, skutkiem czego
na osi gléwnej wypada znowu linja dzialu, zgodnie ze wszystkiemi
zdobieniami, o ktérych dotychczas rozprawialiémy. (Rys. 616 str. 80).

Przeciaga sige taka ni¢ twércza po dziefach mistrzéw réznych, az
wchodzi w epoke Odrodzenia. Dowodem niech beda obrazy Diirera,
na ktérych odszuka¢ nie” trudno watku zaczerpnigtego z ducha sla-
wianskiego, polskiego. Tak na drzeworycie, wyobrazajacym Jezusa
Chrystusa, zegnajacego Matke Boska, uderza nas wielce znamienny
rysunek polskiej bramy starodawnej o mieczu zacigtym na ogon t. zw.
jaskolczy, ktéry jest wlasciwoscia tylko polskiego budownictwa dre-
wnianego. Swiadczy owo pochwycenie ciesiotki stawiafiskiej na tle
obrazu Palestynskiego, jak przemoznie dzialaly krynice twérczoéci
z okresu piastowskiego i jagielloriskiego. Na obrazie Diirera, przed-
stawiajacym Zwiastowanie, wprowadzony mamy »dwudzial« zasad-
niczy z dwoma le¢kami wnetrza i ze slupem w linji osiowej. Wnik-
nely tak pojecia §redniowiecza niebawem w epoke Odrodzenia, o kté-
rem teraz pomowimy.

Wydaje si¢ nam atoli rzecza nieodzowna na tem miejscu wtra-
ci¢ uwag kilka, dotyczacych sklepienia w czeséci kaplariskiej kosciola
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Marjackiego w Krakowie. Wnetrze to bylo niegdy$ dostrojone godnie
do pomnikéw sztuki polskiej, lecz zatracilo z biegiem wiekéw cechy
pierwotne nie do poznania. Zebra krzyzéwek dziela Wierzynkow-
skiego nalezaly do utworu sklepien t. zw. piastowskich, tak
jak one rozwinely si¢ w kolegiacie Widlickiej z ta odmiang mala,
iz w prezbiterjum koéciola Marjackiego w Krakowie byly w jednej
nawie zastosowane. Kazda krzyzéwka, na prostokacie oparta, musiala
mieé¢ poczatkowo przedewszystkiem gléwne zebra przekatnio-
we, skutkiem ktérych czworobok w rzucie rozpadal si¢ na cztery troj-
katy duze. W kazdym z tych tr6jkatéw miescily si¢ trzy male zebra
przekatniowe, zbiegajace si¢ do ich $rodka geometrycznego, tak ze
powstawaly zasadniczo trzy tréjkaty male o wspélnym wierzchotku przy
zworniku. Byly to przeto sklepienia torunskie, ktére po przeréb-
kach przeistoczono na sklepienie siatkowe takie, jakie mamy uwidocz-
nione na rzucie poziomym 624 (str. 86). Kiedy przed malowaniem ko-
§ciola, w my$l mistrza Matejki, zaczeto odnawiaé sklepienia, wtedy
wyburzono zebra pomniejsze a pozostawiono same tylko Zebra nale-
zace do wierzchotkow trojkatéow matych, zatem male z:bra przekat-
niowe pomiedzy dawnemi przekatniami glownemi. Zebra przekatniowe
gléwne znikly w ten sposéb doszczetnie z uszczerbkiem dla zna-
mienia sklepienia piastowskiego, torufiskiego. Skoro zatem czynniki
przy odnawianiu wnetrza postanowily w ogéle zmieniaé co w ustroju
sklepieni czeéci kaplanskiej tego kosciola, wtedy mogly si¢ raczej zgo-
dzi¢ na uzupelnienie Zeber przekatniowych gléownych, jak
na wyburzenie i poniszczenie zeber, jakie im wydaly si¢ niepotrzebne.
Skutek jest taki, iz sklepienie dzisiejsze w prezbiterjum kosciota Mar-
jackiego stalo si¢ wprost niezrozumiale, dziwaczne i niejasne — al-
bowiem nie ma zgola Zadnych 2eber przekgtniowych glé-
wnych. Jak wiele pomnikéw architektury polskiej, tak i ten zaby-
tek padl ofiarg zachcianki niczem nie usprawiedliwionej, aby zatracié
rysy wybitne, nalezace do stylu nadwislanskiego, tuz obok oltarza
Stwosza, ktéry na skrzydiach zewnetrznych od géry zachowal pol-
skie dwunalgcza, ktéry na obrazach dolnych tych skrzydel trzy-
mal si¢ dwudzialu polskiego i ktéry podstawe pod Trdjce $w. na
szczycie obrocil krawedzia ku przodowi w my$l rys. 629 na str. 93.

Dowodzi to wymownie jasnego zwigzku, migdzy dzietami arcy-
mistrza Wita St wosza a dzielami architektury polskiej zachodzacego.
Tak on jak i ci ostatni wiernie trwali w przykazaniu twérczem, aby
w kazdem dziele i na kazdym szczegdle odznaczaé¢ wszedzie i zawsze
gléwne osi jego. Owe dwunalegcza na oltarzu Marjackim w Kra-
kowie i obracanie podstawy graniastej krawedzig ku przodowi,
to sa znamiona takie same, jakie do dzi§ przetrwaly wsérod cerkwi
na Rusi i na kosciétkach podkarpackich (Rohatyn, Zembrzyce, Libu-
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sza) a takze na Kaszubach [Milobadz, Steblewo), gdzie po koputach
lub chelmach wiezowych zawsze krawedzie wpadaja w osie glowne
i przekatniowe, skutkiem czego ku przodowi pomnika kieruje si¢ kra-
wedz architektoniczna, nie pole. Tej zasady trzymal si¢ Wit Stwosz
i to zdradza powinowactwo jego ze znamionami stylu Nadwislanskiego,
na podstawie ktorych przynalezy on do twérczoéci sztuki polskiej.
Te wlasciwoséci przyjal od Stwosza Diirer, jak to wspominaliémy.

W tym tez duchu pojete i wykonane byly pierwotne sklepienia
czesci kaplanskiej w krakowskim kosciele Marjackim. Nie od rzeczy
bedzie, jezeli to glebiej uzasadnimy. Sklepienia piastowskie pole-
galy na tem, ze skladaly sie¢ ze zeber malych, do érodka tréjkata sie
zbiegajacych, do zwornika (rys. 638 str. 100). Skoro przyjmiemy dwa
zebra przekatniowe prostokata danego lub kwadratu, wtedy
w czterych trojkatach powstaja cztery zworniki, nalezace do osi
glownej i poprzecznej, jak to wyobraza jedno z czterych pél malych
sklepienia na rys. 644 (str. 108) przedstawionego. Jest to sklepie-
nie toruriskie czterodzielne, czteroZzebrowe, z uwidocznie-
niem czterych punktow, po dwa na osi gléwnej a dwa na osi po-
przecznej.'). Istniejg atoli jeszcze sklepienia toruriskie sze-
§ciodzielne, szeSciozebrowe, gdy w prostokacie procz dwoch
glownych zeber przekatniowych wystapia dwa zebra poprzeczne. Takie
sklepienie dochowalo sie na przyklad w bocznych nawach kosciola
éw. Jana w Toruniu. Ponadto znamy jeszcze sklepienia torun-
skie osmiodzielne, pSmioZebrowe, jezeli oprocz dwéch glow-
nych zeber przekatniowych odznaczajq si¢ tak zebra wzdluzne, jak i ze-
bra poprzeczne. (Rys. 667 str. 141). Takiem sklepieniem jest caly kwa-
drat érodkowy ze slupem $rodkowym w kolegjacie Wislickiej (rys. 625
str. 87). Zebra te ostatnie maja zadanie uwydatnia¢ tem silniej o$
gléwng i 0§ poprzeczna sklepienia. Do tego ostatniego rodzaju skle-
pieri toruniskich nalezalo sklepienie Wierzynkowskie, znisz-
czone i zatracone. | tutaj zebra byly tak rozprowadzone, ze dazyly
ku pi¢tnowaniu prawa polowienia, co tem jasniej’ ttumaczylo
sie¢ przecinaniem Zeber siatkowych w $rodku kazdego zebra jarzmo-
wego (od muru do muru). Celem glownym dla osnowy ksztaltu kaz-
dego byla krawed osiowa, jaka czesto na oltarzu Stwosza si¢ przy-
pomina wsréd rozmaitych obrazéow jego.

Szkoda nie do naprawienia, iz tak pokaleczono sklepienia ko-
éciola Marjackiego!

1) J. 8. Zubrzycki. »Zwigzla Historja sziuki«, Wyd. Il. Rys. 159 str. 260.
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Styl Zygmuntowski, jako odcien sztuki Odrodzenia w Pol-
sce, zajmuje dziedzine nie mniej ogromna, jak styl Nadwislanski.

Whnetrza dziel stojacych zwlaszcza na przelomie pomiedzy epoka
Kazimierza Jagielloiczyka, Olbrachta a Zygmuntami pierwszymi, to
jeden faficuch artyzmu na wskréé rodzimego, jakkolwiek pelno u nas
bylo wtedy mistrzéw obcych, szczegélnie wloskich.

Oméwilismy dokladnie sprawe powstania u nas dachéw pogra-
zonych i wyluszczylismy poglady, ktére upewniaja nas, ze byly
one znane i uzywane o wiele wczesniej, zanim Padovano powté-
rzyl je na Sukiennicach
w Krakowie.} Musimy
w tem miejscu raz jeszcze
wypowiedzie¢ zdanie, iz da-
chy pograzone slusznie
i prawdziwie nazywano u
nas dachami Kazimie-
rzowymi, poniewaZz sa
w istocie zwigzane z epo-
ka Krola Chtopkéw. Lep-
szego dowodu nie potrzeba
nad przekréj poprzeczny
ratusza poznanskiego, gdzie
widzimy potacie dachowe
wewnatrz muréw ku sobie
spadek majace. Jest to prze-
to zasada od wiekow samo-
istnie u nas powstala, przy-
jeta i rozwinieta. Daremno  Rys. 646 Raut poriomy piwnicy ratuesa Poznasiskiego.
szuka¢ drogi na wykazanie, e e
jakoby do nas z Wloch ona
przyszla, Dachy pograzone wynikly prawdopodobnie z dachéw d wo-
istych, w polskiem budownictwie drewnianem uzywanych. Dla bez-
pieczeristwa ogniowego zamykano polacie wewnatrz pomiedzy mu-
rami, jak to szkic 647 na str. 114 rzecz objasnia. Najskromniejsza
droga rozwiazania, to zestawienie dwo6ch polaci pomiedzy trzema
punktami a, b, c. Mamy tym sposobem tak samo dwa pola, dwa prze-
sta i trzy wezly dzialowe, jak np. przy podcieniu drewnianem o trzech
stupach. Zwiazek ksztaltowy az nadto uderzajacy, aby potrzeba to
uzasadniaé. Bogatszym rozwojem to dachy pograzone czteropota-
ciowe (rys. 648 str. 114), posiadajace pie¢ punktéw a,b,c,c,d. Wy-
lania si¢ przeto utwor ksztaltowy czteropolowy, o czterych polaciach,

'} J. 8. Zubrzycki, »Styl Zygmuntowskisx, rozdziat IIl. od str. 115 poczawszy.
8
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pomiedzy pigcioma wezlami dzialowymi. Sposob ten 4ciéle jednoczy
sie z pojeciem drewnianego podcienia piecioslupowego, na ktérym
stale utrzymujg sie do dzi§ dnia cztery pola i pigé¢ wezlow dzia-
towych.

Zalaczamy pod rys. 646 na str. 113 rzut poziomy piwnicy z ra-
tusza Poznarnskiego dlatego, aby na tym przykladzie wykaza¢
raz jeszcze, jak czesto a b
stosowanym byl w ar- i
chitekturze polskiej u-
stréj sklepienny jedno-
filarowy lub jednoslu-
powy. Filar w érodku
piwnicy jest ustawio-
ny jako kwadrat o bo-

kach skosnych, pod o
katem 45° wykre§lo- mur rynna i
nych, przez co na 0sie  Rys. 647. Prsekroj popraecany dachu pogratonego o dwoch polaciach

glowne (pozioma i pio-
nowa) wypadaja naroza kwadratu. W przekroju pod rys. 649 str. 115
widzimy wnetrze piwnicy o czterych lekach, a na L piatrze uderzaja
nas dwa leki ostre, rdwunalecze ostre« w §cianie z pasem na osi
glownej. Odznaczenie »polowy» odnosi si¢ takze do dachu pograzonego
z czasow Kazimierza Wielkiego, oslonionego murami czotlowymi. To
samo prawo polowienia dotyczy wiezy, nalezacej jeszcze do doby
ostrolucznej, gdzie
a d b widzimydwunate-
cze ostre na prawej
polowie od osi glo-
wnej wiezy i na po-
o o fowie lewej.
Rozsadna podsta-
wa tworzenia prze-
wleka sie widocznie
jednolicie poprzez
L _ Rys. 048, ) - = dziela architektury
Prackrdj poprzeczny duchu pogratonego o czlerych polacisch pOlSkiE] tak w drze-
wie jak w cegle
i w kamieniu, tak w stylu Nadwislasiskim, jak i w stylu Zygmun-
towskim. Dowéd to najsilniejszego pierwiastka swojskiego, jakby z je-
dnych sokéw ziemi w drzewo i w kwiat bijacego. Zadnego przeszcze-
piania, Zadnego naSladownictwa tu nie widaé. Jan Baptysta z Lugano,
kiedy pracowal przy ratuszu Poznanskim, zastal juz mury czolowe
i dachy pograzone.

rynns ryonna
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Byly pojete w duchu $redniowiecznym.

Mysl czola polskiego, naczé6len-
ka polskiego czyli attyki, przyobleki Jan
Baptysta w szaty Odrodzenia i w tem
zasluga jego najwieksza a prawdziwa. Zasada
atoli wlasciwie pozostala dawna, czas6w pewnie
Kazimierza Wielkiego sigegajaca; wszak pier-
wotnie nazywano powszechnie budynki z atty-
kami murami Kazimierza Wielkiego.

Nalezy tu na tem miejscu jeszcze wyswie-
tli¢ przejrzyscie Srodowisko wlasciwe, jakie
stluzylo za tlo dla architektury wieku czter-
nastego w Polsce. Juz po $mierci Kazimierza
Wielkiego zaznacza sig réznica coraz wybit-
niejsza pomiedzy Wielkopolska a Matlo-
polska. Wielkopolska zyje dziedzictwem wie-
kéw i trzyma sie sciéle t. zw. staropol-
szczyzny czyli staro§wiecczyzny w przeci-
wieristwie do Malopolski, ktéra Ignela coraz
silniej i gorgcej do nowoswiecczyzny. Mimo
tego ktora cze$é¢ narodu byla wiecej oswieco-
na? Nie Malopolska, lecz przeciwnie Wielko-
polska, o ktérej Szajnocha ') méwi wyrainie,
ze byla »dawniej uczerisza i oéwiecenisza«, —
W dziele badacza tego znajdujemy zdania
wiele wazgce. »*Kazdemu obzalowanemu Wiel-
kopolaninowi musial woiny okaza¢ pozew
na pi§mie, gdy tymczasem w Malopolsce
wozny ustnie rzecz zbywal«., Wielkopolska
pelnajezior i bagien zmuszala mieszkancéw bar-
dzo wczeénie do czynnego zapobiegania niedo-
godnosciom. Stad czytamy o Leszku Czarnym,

Rys. 649. Przeketj poprzeczny przez
piwnicg ratusza Poznariskiego, na
jednym filarze w érodku,

(Do rys. 646 str. 113}

ktéry wiecuje z rycerstwem w sprawie mostéw, aby ciagnac je
milami calemi po kraju naszym. Mosty owe, juz znane z opiséw kroni-
karzy za czaséw Mieczyslawa I, przemieniaja sie z drzewa na ka-
mienne, co $wiadczy, jak budownictwo kolo Gopta i Kruszwicy
rychlo wzmacnialo si¢ przy mostach sztuka kamieniarska. »Gdy niebo
pogodne, a woda w jeziorze opadnie, widaé dotad ich szczatki na
dnie jeziora« — méwi Szajnocha. Dodaje on w innem miejscu, zZe
»Wielkopolska nareszcie, jeszcze od czaséw kréla Przemystawa w k a-

!) Szajnocha Karol Dziela z r. 1877, tom V., str. 8.

uo
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mienne gmachy bogata, moze si¢ pochlubié, ze Kazimierz W. juz
murowanag ja znalazl,

Wzmianki owe wzmacniaja w nas otuche do tem potezniej-
szego bronienia si¢ przed malodusznoscia twierdzenia, jakoby Polska
dopiero w XIIL i XIV. wieku od zachodu brata wszystko a nic wla-
snego nie miala. Przeciwnie z Polski na Zachéd szly promienie $wia-
tla, bo niezbicie tak wyrokuje Oktawjan Wolznerz z Krakowa do
Wiednia powolany i Henryk Arlerz »z Polski«, zajety przy budo-
wie ko$ciota §w. Krzyia w Gemundji.

Cho¢ zatem Ludwik Wegierski, po $mierci wuja Kazimierza
Wielkiego, kochal si¢ w obczyznie i przez 31 lat czekania na tron
Polski nie nauczyl sie po polsku, mimo to érednie i najwyzsze war-
stwy narodu w Malopolsce wiernie trzymaly sie staropolszczyzny.
Tylko »Grzymalici«, przychylni cudzoziemczyznie, Igneli do Lu-
dwika, zato w Wielkopolsce »Nalegcze« przedstawiajg obraz dzel-
nosci iécie staroszlacheckiej. Jeszcze za Kazimierza W. »stoja Natle-
cze meznie przy krélu i odzyskuja tem dawny zaszczyt pierwszego
szeregu (w bojach rycerskich) i szat szkartatnych«.!) Na »zawolanie«
Naleczéw podnosily si¢ mnogie domy i rody do walki z Grzymalitami,
to znaczy z objawami porzadku coraz to bardziej nowoczesnego, prze-
ciwnego stagpemu rzeczy stanowi. Stad w dobie Jadwigi i Jagielly
mnogo jeszcze objawéw zdrowia narodowego, co uchodzi za ni¢ prze-
wodnia tradycji rdzennie polskich epoki koficowej éredniowiecza i po-
czatku Odrodzenia.

Bogactwo plynace ze zwiazku miast, zwiazku czyli hanzy, ktéra
jest ~owocem ziemii przeszloéci stowianskiej«, czynilo
Polske krajem najswietniejszym w Europie 6wczesnej. Hanza pochodzi
od slowa starostawianskiego wanza, co oznacza wezel, jak to podniést
Maciejowski. Zreszta prawie najwazniejsze miasta Hanzy przez wieki
nosily nazwe miast wendyckich, wenedyjskich czyli stawian-
skich. Tak i w tym kierunku objawia sie¢ prawda, ze zywiol stawian-
ski nie tyle brat z Zachodu, ile dawal na Zachid, zatem silniejszym
byl, jak si¢ to powierzchownie uczonym wydaje, poniewaz tkwil w za-
sadzie na pierwiastku wlasnym, rodzimym, ktory stat si¢ od wiekéw umi-
lowany i wkorzeniony. Choé¢ zapiski, przewainie obce, chca mienié
Krakéw niemieckim w w. XIV., mimo to Zygmunt Luksemburczyk,
uchodzac z Polski nie mial nawet odwagi szukaé¢ oparcia i pomocy
w Krakowie, zatem opuscil ziemie polskie calkiem.

Tak wiemy na pewno, iz Wit Stw osz z Polski zaniést zdoby-
cze wieku i sztuki do Norymbergji, ale nie wiemy na pewno, czy
przybyl do Krakowa z zachodu przedtem, wszystko za§ przemawia

1} Szajnocha Karol. Dziela z r. 1877, tom V., str. 274,
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wymownie za tem, ze Stwosz byt Krakowianinem i Polakiem. Tak dary
z Polskg zwiazane oznaczaja pewnoéé, iz z Polski rozchodzily sig
prawie na wsze strony, nie do Polski si¢ kierowaly. Oto Ludwik
Wielki, krol wegierski i polski, posyla kosztownosci i arcydziela az
do Akwizgranu, opatrzone orfami polskimi, co oznacza pewnosé, ze

SOUNNRTR
{7 5 \\‘ h

Rys. 650. Rzut poziomy sklepienia Zygmuntowskiego z kaplicy przy koiciele w Kadcielcn (W. Ka.
Poznanskie). Dzielo Jana Baptysty z Lugano.

to byly wyroby krakowskiej szkoly artystycznej, za czem znamiona
przemawiaja. Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu i dary Elzbiety,
matki Jadwigi, dla papieza Urbana VI. czyz nie rzucajg $wiatla na
obfitoé¢ arcydziel w Polsce, ktora je mogla w kazdej chwili wazniej-
szej rozrzuca¢ poprostu. Tjara i caly stréj pontyfikalny przedstawial
wartosé 20.000 czerwonych zlotych. Tjara sama byla czesto przed-
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miotem zastawu. Babka za$§ Jadwigi, Elibieta, kiedy si¢ wybierala
do Wioch, miata kilka okrgtéw dworu wlasnego, a pomigdzy jej kosz-
towno$ciami byly prety zlote i srebrne wartoéci 8 milionéw zlotych
wegierskich! Wszystko to razem wziawszy spostrzegamy $wietnosé
tla, w ramach ktérego rozwijalo si¢ Zycie polskie ruchliwe, wrzace
uczuciem wzniosloéci i pelne ducha. Nie dziw przeto, ze z koricem
wieku XV,, prawie réwnoczesnie z Witem Stwoszem, strzela szczytem
mysli genjalnej umyst taki jak Kopernik, pochodzacy najniezawodniej
ze Slaska.

Caly polot artyzmu i nauki w Polsce z korica epoki $rednio-
wiecznej jest prawidlowym wynikiem potegi wielkiej czas6w Piastow-
skich. Kiedy wczesnie bardzo, bo z pierwszymi laty wieku XVI. na
tle dawnych bardzo stosunkow Polski przez Wegry z Wiochami —
sztuka Odrodzenia zaczela sie¢ krzewi¢ po ziemiach Polski, wtedy ar-
chitektura $redniowieczna byla jeszcze tak zywotna, iz przebijala
z tworéw renesansowych po przez wiek dalszy. Tak piekno w no-
wych szatach kojarzylo si¢ wdzigcznie z ksztaltami $redniowiecza,
przez co wylonila si¢ sztuka niezmiernie malownicza.

Odnosnie do wnetrza przedewszystkiem zwracaja oko nasze
sklepienia, teraz w architektiurze swieckiej wazniejsze, jak w ar-
chitekturze koscielnej. Na samym wstepie zaciekawia nas sklepienie
kaplicy w Ko$cielcu kolo Inowroclawia, jok nam wiadomo przy-
budowanej do kosciola starego przez Jana Baptyste z Lugano w po-
lowie wieku XVI. Wnetrze kaplicy widzimy na tabl. 371 tomu IV.
»Skarbu Architektury w Polsce« i tam zastanowienia rzecz godna
przykuwa mys$l nasza. Jest nig sklepienie wychodzace z katow kwa-
dratu za posrednictwem zeber, zupelnie na podobienstwo sklepieri
piastowskich. Mamy dla ulatwienia pogladu zalaczony rzut po-
ziomy sklepienia z widokiem od dolu ku gorze (rys. 650 str. 117).
Nasamprzéd przyznajmy, iz miedzy ukladem kaplicy §w. Barbary
w Strzelnie a tg kaplica w Kos$cielcu zachodzi zwiazek pokre-
wienistwa nierozerwalnego. Znaczy sie on zasada »dwudzialu« na
kazdym boku tak, iz na kazdej $cianie pod sklepieniem wystepuja
dwa leki, »dwunalegcze« polokragle, ze wspornikiem w osi gléwnej
kwadratu. Jak wszechwladnie silnymi byly pierwiastki >dwudzialu«
w Polsce, §wiadczy i to dzielo Baptysty z Lugano, ktory tu przy-
bywszy z poludnia musial uledz pogladom miejscowym. W calosci
przeto o$m lekéw czyli cztery razy po dwa leki stanowia podstawe
dla rozwoju sklepienia. Majac odznaczone osiowe wezly dzialowe na
kazdym boku, stwierdzamy dalej sposéb pofaczenia ich miedzy soba.
Do celu tego sluza zebra uko$ne, laczace jeden wezel z drugim, $ci-
gle tak samo, jak to widzieliSmy na rysunku 611 (str. 73), gdzie roz-
wazaliSmy zebra W, W, — W,W, — W, W, i W,W,. Za posrednic-
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twem owych zeber skosénych rozpada si¢ powierzchnia kaplicy u géry
na kwadrat rombowy narozami w osiach gléownych wiszacy i na 4
trojkaty katowe. Dla ich przepolowienia wprowadzil artysta Zebra,
nalezace Scisle do przekatni kwadratu duzego, tak ze w kazdym na-
rozu wystapily dwa tréojkaty. W zalozeniu calem znajdujemy do-
tychczas $cisle znamiona sztuki piastowskiej, przeszczepione tu do
dziela Odrodzenia. S3 one nacechowane »prawem polowieniac,
powtarzajacem si¢ w tym przypadku wielokrotnie, dla tej przyczyny
uwazaé¢ musimy sklepienie tak rozpoczete za watek oparty na skle-
pieniu piastowskiem, o jakiem moéwilismy dokladnie. Wskutek
zasady polowienia przyjat Jan Baptysta boki skosne w dalszym ciagu
za podstawe dla kwadratu malego, érodkowego, ktérego naroza wpa-
daja w sam $rodek dlugosci kazdego boku rombu. Pomigedzy bokami
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Ryx. 651. Przekrtj przez sklepienic Zygmuntowskie w kaplicy w Kodcielcu, kolo Inowroclawia
Dzielo wezesnego Odrodzenia z r. 1555

kwadratu matego, a bokami rombu przepolowionego, powstaly trojkaty
nowe, zwiazane ze wspornikami, po osiach gléwnych kaplicy zalozo-
nymi. Oto ustréj sklepienny rozpadl sie w rozkladzie ta droga na 12
tréjkatéw prostokatnych i na kwadrat, mieszczacy si¢ w érodku po-
miedzy tymi tréojkatami. Nie do$§é na tem, artysta wloski wczesnie
bardzo ulegl tak wszechwladnie pobudzeniom sztuki miejscowej, ze
dla wypelnienia powierzchni wewnetrznej kwadratu malego zastoso-
wal pie¢ wezléow dzialowych i cztery pola. Wiaze si¢ zasada owa
w sposéb przedziwny z podaniem wiekowem, o ktéorem dosé
obszernie méwilimy powyzej. Wszystkie pie¢ wezlow na kazdym
boku sg dokladnie zaznaczone pasami, jakby nagladujacymi belki po-
ziome do stropu drewnianego przynalezace. Gdzie si¢ przecinajg pasy,
tam naprzemian wprowadzil Jan z Lugano r6zyczki otoczone pa-
sem kolistym, pierscieniem. Dla uwydatnienia zresztg osi glownych
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na tak zwanych lunetach, w tréjkatach po nad wspornikami, umiescit
cztery godla herbowe: Nalecz, Ogoriczyk, Godziemba i Lodzia. Zwy-
czaj przyozdabiania sklepien tarczami herbowemi nasladuje bezsprzecz-
nie sposéb piastowski i jagiellofiski, w Polsce powszechnie znany
i uzywany.

Tak przyznaé musimy, iz sklepienie kaplicy z Koécielca jest
wielce niezwykle, zwiazane z objawami sposobu sklepiennego pol-
skiego. Dla lepszego zrozumienia pojecia zespolowego naleiy rozpa-
trzyé przekr6j odnosny, jaki widzimy na rys. 651 (str. 119 ). W osi
gléwnej, przypadajacej w polowie pierwszej na érodek rozpigtosci
kwadratu widzimy to miejsce, gdzie Baptysta zalozyl wspornik kla-
syczny, jako przeznaczony do diwigania »dwunalgcza« potkoli-
stego, pelnego. Dla érodkéw lekéw, tworzacych dwunalgcze wy-
padly tym sposobem osie, nalezgce do polowienia drugiego, zatem
o$ I i o$ Ill. Wyprowadziwszy linje pionowe w osi IL i IIL. otrzy-
mamy punkta, gdzie si¢ przecinaja linje potkolebek, od éciany wy-
chodzacych i siegajacych do linji kwadratu matego. Z kwadratu owego
widaé bok jeden, laczacy punkt osi Il. z punktem osi IIl. Po nad
kwadratem malym rozpieto sklepienie wichrowate, jakby do odcinka
kuli nalezace, ktérego punkta z kolem zwiazane wpadaja na cztery
narozniki kwadratu malego.

Pomyslowoé¢ przeto, uwydatniona w rzucie poziomym, dopiero
co opisanym, staje si¢ na tym przekroju glebsza i bardziej zdumie-
miewajaca. Sklepienie tak wyksztalcone uchodzi stusznie za wytwor
sztuki miejscowej, ktora opiera si¢ na ogniwach dalekich przykladow
swojskiego pojmowania rzeczy. Gdy jest ono pbéiniej mniej wigcej
podobnie uzywane, tak w architekturze koécielnej, jak i $wieckiej,
a nalezy gléwnie do epoki Zygmuntéw, przeto sklepienia owe stusz-
nie Zygmuntowskiemi zwaé powinni$my.

Tenze sam Jan z Lugano wprowadzil sciéle przyblizone skle-
pienia i do ratusza Poznanskiego, a to na . pigtrze w czeéci nowej,
dobudowanej. Rzut poziomy I pigtra umieécilismy w pracy innej.')
Przekrdj odnoény ratusza na poprzek sali wielkiej, od przodu umie-
szczonej tuz za podcieniami, okazuje podzial dwoisty, poniewaz
sala podzielong jest na dwie polowy za posrednictwem dwéch filarow,
jakie przypadaja $cile w o§ gléwna wystawy przedniej. Sala ta ma
w kazdym kacie takie samo przejécie do przekatni tréjkata, jakie wi-
dzielismy w kaplicy dopiero co oméwionej. Nad kazdym katem jest
trojkat przepolowiony, zatem 16 trojkatéw wystepuje w sali catej —
po 8 w kazdej polowie. W glebi obok wiezy zbudowal mistrz Lugan-
ski Sale sedziowska, a w niej, odnosénie do przekroju poprzecz-

1) J. S. Zubrzycki. »Styl Zygmuntowski«, rys. 62. str. 52,
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nego, umiescit znowu stup czyli filar w samej osi gléwnej, w potowie
rozpietosci i to nawet dwa razy — slup za stlupem. W narozach tej
sali widzimy przejécia trojkatne, skutkiem czego powstalo sklepie-
nie Zygmuntowskie nieco odmiennie uksztaltowane, jak tamto
w kaplicy. Doskonalym przykladem sklepienia Zygmuntowskiego to
rozwoj wnetrza sali krolewskiej w tymze ratuszu, tuz za wieig.

W zwigzku z temi rozwiazywaniami powstaly sklepienia wielce
zajmujace Dworu Korniakta czyli dzi§ Sobieskiego we Lwowie.')
Szczegolnie wielka budza tu ciekawo$¢ sklepienia na dole w sieni
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Rys. 652. Przekedj poprzeczny sieni o sklepieniu Zygmuntowskiem — z prawem
podwdinego polowienia

i po prawej rece od wejscia, W przekroju poprzecznym sieni wcho-
dowej wystepuja znamiennie d wa feki od przodu i dwa leki w glebi.
Pomiedzy pierwszymi jest brama i okno (pierwotnie zdaje sie byly
drzwi), pomigdzy jednym lekiem w glebi (po lewej) jest wejécie na
podwoérze, pomiedzy lekiem drugim bylo wejscie na schody gléwne,
zanim przerobiono je potem na schody dzisiejsce. Gdy tak w prze-
kroju poprzecznym panuje pojedyficze prawo polowienia, to w prze-
kroju podluznym jest ono dwukrotne, zatem wystepuja cztery leki,
z czego wynika, iz w osi gléwnej dlugosci sieni jest wezel dzialowy

'} J. 8. Zubrzycki. »Styl Zygmuntowski«. Rzut poziomy pod L 124 na str. 99,
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a nie pole. Zupelnie w ten sam sposéb rozwiazano ustréj sklepienia
w sali malej, rownoleglej do sieni, poniewaz i ona ma »dwunate-
cza« po bokach krotszych, a jest czteroprzestowa (o pieciu
wezlach) po bokach dluzszych. Sala za§ wigksza od strony podworza
odbiega nieco od prawidla dwudzialu na bokach krétszych, natomiast
boki dluzsze posiadaja cztery pola pod czterema l¢kami o pigciu we-
ztach, Po narozach tego sklepienia uderzaja w oczy sklepienia prze-
katniowo zalozone, zupelnie na podobienstwo wysklepek z kaplicy
w Koécielcu. Jest to przeto znowu odmiana sklepienia Zygmun-
towskiego.

Na zasadzie »dwunalecza« w boku krétszym (o trzech wezlach
dzialowych) i czteroprzeslowoséci w bokach dluzszych (o pieciu we-
zlach dzialowych) byly prawie wszystkie sienie wielkie po domostwach
stolic polskich zbudowane. W Krakowie, Poznaniu, Warszawie, Lu-
blinie, Piotrkowie i t. d. pelno bylo do niedawna takich przykladéw,
z ktorych znaczna cze¢é¢ przepadla wsérod przerobek ustawicznych,
a nieznaczna liczba tu i 6wdzie si¢ przechowala, trudna nawet do
zauwazepnia wpoérod szaty nowoczesnej. W Warszawie n. p. kazda
siefi wigksza miala w glebi *dwunalecze« o polu jednem do po-
dworza prowadzacem i polu drugiem, ktore si¢ otwieralo na schody.
Wielka sala na dole Sukiennic krakowskich, trzymajac si¢ dwuna-
lecza ostrego z czasow séredniowiecza, uchodzi¢ moze za pierwo-
wzor glosény. W Krakowie dla uprzytomnienia rzeczy powolajmy sie
na sien piekng patacu Jablonowskich, w rogu ulicy Brackiej i Rynku
glownego. Przekroj poprzeczny uzmyslawia rys. 652 na str. 121 za-
podany. Na osi glownel przyjeto tutaj filar jako wezel dzialowy, po
bokach ktérego na prawie polowienia wystapily dwie osie dla dwéch
tekow sklepiennych. Od wspornika w osi glownej umieszczonego,
biegng linje przekatniowe dla sklepien katowych o dwéch polach
trojkatow sferycznych, jak to wyobraza rzut poziomy pod rys. 653
na str. 123 umieszczony. Uklad sklepienia wedle tego ma po katach
cztery sklepienia przekatniowe, nalezace do dwudzialu bokéow krot-
szych, a do czterodzialu bokéw dluzszych. Srodkiem skleplema od-
znacza si¢ prostokat jako powierzchnia przeznaczona dla malowidla,
dla freskéw lub gipsowych ozdobien geometrycznych, wreszcie dla
stiuku, Jezeli ktory szczegol architekioniczny dawny przyczynial sie
do uroku wnetrza, to z pewnoécig sieri przestronna o sklepieniu Zy-
gmuntowskiem, jakie opisaliémy.

Z czasem sztuka Odrodzenia, przeksztalciwszy si¢ na zdobnic-
two pelne artyzmu, poczela si¢ chwytaé linji migkkich z baroku wy-
Jonionych, jakie glownie najpodatniejsze pole znalazly w architekturze -
wnetrz koécielnych. Podniebienia powierzchni na kole lub elipsie roz-
winietych, pokryly sie teraz gipsaturami wspanialemi o tlach zlo-



— 123 —

conych, lub obrazami malowanymi zapetnionych. Zasadniczo w stylu
Zygmuntowskim trzymano si¢ w tym wzgledzie podzialu, wylonionego
ze szeScioboku albo z kwadratu na ukos ustawionego. W przypadku
pierwszym dwa pasy ze szeéciu przypadaly na jedng z osi gléwnych
[np. w kopule kaplicy Oswieciméw w Krosénie. Tablica 398 »Skarb
Architektury w Polsce«). Znamy wszakze zdobnictwo wnetrza kapli-
towego, w czterych ramionach krzyza ujete, jak np. z kaplicy sw.
Sebastjana kosciola klasztornego na Bielanach pod Krakowem. (Rys.
654 str. 125).

Tego rodzaju osnowy rozwoj
zaznacza podstawowo obie osie glo-
wne (wzdluzng i poprzeczna), przez
wydobycie w nich paséw ozdob-
nych, pomiedzy ktéorymi rozwijaja
si¢ pola wolne, ujete ramami o li-
njach plynnych. Oceniajac taki u-
twér ksztaltowy nie trudno znalezé
w nim nawyknienie ducha twoér-
czego do trzech wezléw dzialo-
wych, czyli do uwydatnienia wezla
srodkowego pomiedzy dwoma we-
zlami skrajnymi z kazdej strony.
Pietnowanie osi gléwnej za pomoca
wezla dzialowego czyli stupa jest
bezsprzecznie dziedzictwem pol-
skiego budownictwa drewnianego.
Tak np. we wnetrzu kaplicy W a-
zowskiej na Wawely, spostrze-
gamy razacy sprzeczno§¢ w poré-
wnaniu z kaplica Zygmuntowska
opodal. Gdy w przekroju poprzecz-
nym tej ostatniej stwierdzamy tro-
istos§é podzialu, a to skutkiem
wprowadzenia trze Ch pél i czte- Rys. 653. Rzut poxiomy zklepienia Zygmuntow-
rych wezlow dzialowych (pilaster skiego, opsrtego na prawie polowienia. Takie
kﬁtowv z iednei Stl‘OHY. dwa pila- sklepienie w palacu Jsblonowskich w Krakowie.
stry na $cianie i pilaster katowy
z drugiej strony), to w przekroju kaplicy Wazéw mamy dwudziatl,
a to wskutek przyjecia dwoch pél i trzech weztéw dzialowych (pi-
laster katowy z jednej strony, jeden pilaster w osi gléwnej wnetrza
i pilaster drugi z drugiej strony). Arcymistrz kaplicy Zygmuntow-
skiej, owiany bezpofrednio sztuka wloska, odtworzyl §cisle zna-
miona klasyczne. Artysta kaplicy Wazowskiej, po zzyciu sie z pier-

bl
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wiastkami sztuki rodzimej w Polsce, ulegt bezwiednie wyrazowi miej-
scowemu i umiescit stup na osi glownej Sciany wewnetrznej. To
bardzo znamienne.')

Jednym z najdokladniejszych przykladéw trzymania si¢ osi glo-
wnej i poprzecznej wewnatrz kopuly, to kaplica Boimow przy kate-
drze we Lwowie. Niedawno odnalazl badacz pewien, Ze tworca tej
kaplicy byl Janusz Gluski. Uwazano to wnet tak niepodobnem do
prawdy, ze wiadomo§é owa pogrzebano jako zmyélenie. Zdaniem na-
szem atoli, jezeli co mowi najdosadniej o polskiej myéli twérczej
architektury tego zabytku, to wlasénie zasada &cista polowienia écian
zewnagtrz i uwydatnienia jej pilastrami w osi glownej tak na zaplecku
jak i z boku. Przedziwnie zgadza si¢ dalej zwigile z owa zasada
rozdzielenie takie wewnatrz pasow na podniebieniu kopuly tak, jak
to uzmyslawia rys. 666 na str. 140. Mamy tu cztery pasy, wpadajace
po dwa w of glowna i po dwa w 0§ poprzeczng — w te osie, jakie
wylaniaja sie z filarow uwigzlych czyli pilastréw zewnatrz zalozonych.
Naprowadzi¢ nas to moze na przypuszczenie, ze pomyst samej bu-
dowy kaplicy pochodzi rzeczywiscie z reki architekta polskiego, zas
rzezby zewnatrz i wewnatrz naleza do Jana Pfistera, jak to wy-
kazal WL Lozinski.®) Na dzielach tego ostatniego nie widzimy naj-
mniejszego §ladu polowienia, co §wiadczy, jak odmienng byla zasada
tworzenia poza ziemig polska. Natomiast Janusz Gluski, jako bu-
downik krakowski i Mina, jako kamieniarz, trzymali si¢ prawa od-
wiecznie w Polsce zyjacego i rozwinegli je tu w pelni. Oto co umo-
zliwia twierdzenie, ze ci dwaj moga by¢ wykonawcami kaplicy
Boimow.

Popiera 6w domysl jeszcze jeden czynnik — oto na przekroju
poprzecznym kaplicy frys. 655 str. 127) widaé¢ gzems opasowy, ktory
posiada stanowczo trzy wezly dzialowe, a z dwoma przysciennymi
pie¢ wezlow dzialowych, tak ze we fryzie wypadaja trzy wsporniki
a cztery pola. Jest to oczywiScie w ciagu dalszym ta sama ni¢ zami-
fowania artystycznego, ktora kazala po kosciolach zaklada¢ trzy filary
miedzynawowe dla czterych pol przeslowych. Zawszé liczba niepa-
rzysta wezlow dzialowych, a liczba parzysta pol czyli przesel. Poro-
wnajmy rozdzial tych skrzyncow z rys. 591 na str. 47, dalej z rys.
592 na str.49 i z rys. 594 nastr.51, a zrozumiemy roznice dokladnie.

Stosownie do takiego pojecia ksztaltowego odznaczano zawsze
i wszedzie osie glowne a czesto bardzo nawet i osie przekatniowe
wezlami dzialowymi, a nie polami. Dowodem i wzorem przepysznym

') J. S Zubrzycki. »Styl Zygmuntowski«, rys. 56, sir. 45,
') »Po ziemi ojczystej«: J. S. Zubrzycki i Jadwiga z Lobzowa, Katedra Lwow-"
ska, zeszyt IV i V, str, 90 i 91,
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to kopula nad kaplica Matki Boskiej na Piasku w Krako-
wie. Jest to jeden z najpigkniejszych okazow w rzedzie zabytkow
bardzo licznych tego rodzaju. W przekroju, czy podluznym czy po-
przecznym lub nawet przekatniowym kopuly, mamy zawsze na oslo-
‘nie jej zewnatrz niej zebra nawet do pokrycia nalezace, jako we-

od.

Rys. 654. Rzut poziomy podnichienia z kopuly kaplicy sw. Sebastjann na Bielanach pod Krakowem.
Prawo polowienia w osinch giéwnych [Art. Baptysta Falconi).

zly oémioboku, tudziez widzimy stupki miedzyokienne latarni takie
oémiokatnej. Rzecz owa najlepiej uprzytomnia rzut poziomy, z wido-
kiem z gory, na rys. 656 (str. 129). Nie trudno zawyrokowaé, ze po-
miedzy o$miobokiem sklepienia Jagiellofiskiego na rys. 642 (str.
105) wykreélonym, a oémiobokiem latarni na rys. 656 (str. 129) uwi-
docznionym, zachodzi $cisly zwiazek powinowactwa ksztaltowego. Ta-
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kie utwory architektoniczne, dazace do wydobycia osi glownych,
zdradzaja polezny zaréd myéli twoérczej, z rodzimych wlasnosci
okwitajacych. Patrzac na o$miobok ostrokraweznie po osiach zalozony,
widzimy z jednego (na osi) punktu patrzenia pie¢ wezléw (pie¢ stup-
kéw latarni np.) a cztery pola jako cztery przesta (cztery okienka
latarni).

Trzy wezly to trzy stupy drewniane, pomiedzy ktérymi sa dwa
pola zmieczowane. Pieé wezléw zaé to w ciesiolce polskiej pigé stu-
pow drewnianych, pomiedzy ktérymi cztery przesla zamieczowane.

Aby to lepiej zrozumieé¢, czas nam koniecznie rozpatrzy¢ glo-
wne znamiona Polskiego Budownictwa Drewnianego, zwlaszcza jak
przedstawiajg sie one i rozwijaja obecnie w przedmiocie przestrzeni
wnetrza i przekrojow odnoénych.

W ciesiotce polskiej najznaczniejsza role i dzwigania i upiek-
szania odgrywa stup drewniany, przy $cianach wiencowych wpro-
wadzany tak do chaty ludowej, do dworku malomiasteczkowego, jak
do kosciola, dworu wielkopatiskiego, spichrza, itd. Stup taki, przysta-
wiony na wysoko§¢ wzdluz uktadu poziomego bierwion, przeznaczo-
nym bywal do diwigania ciezaru wlaéciwego badz stropu, badz da-
chu, Pod wzgledem czysto technicznym wypada przyzna¢ wielka stusz-
noé¢ takiemu zespoleniu watkéw budowlanych, poniewaz §ciana sama
z bierwion poziomych luzno ulozona, nie mogla mieé pierwotnie celu
innego, jak odgraniczenie przestrzeni. Sciana n. p. z polokraglakow
powstala wcale nie byla przysposobiona do pelnienia stuzby diwiga-
nia i podtrzymywania. Domostwo bez stupéw dla oszczednosci skle-
cone, »na zrab« czyli sposobem weglowym na ogon jaskélczy wia-
zane, trzyma si¢ wprawdzie w sobie i nierychlo upada, jednak garbi
si¢ predko, przechyla i z pionu schodzi. Aby temu zapobiedz, dawna
sztuka ciesielska w Polsce i na calej StawianszczyZnie, poslugiwala
si¢ stupami przy wiazaniu wiedcowem. Stup taki podpierat
gora bezposrednio belke pozioma t. zw. platwice, na ktérej spo-
czywaly jednym koricem belki poziome stropowe, obcigzone, lub przy-
pustnice jako korniczyny poziome wigzania dachowego, na jakiem opie-
raly sig krokwy.

Rozrézniamy kilka sposobéw zastosowania stupéw przyéciennych:

1) Stup moze by¢ tuz kolo bierwion poziomych ustawiony tak,
ze do nich przylega szczelnie jednym z bokéw graniastostupa. Zespét
taki w ciesiolce polskiej zowiemy przylapem i to przyla-
pem pojedyriczym wtedy, gdy slupy sa dookola écian pojedyiiczo usta-
wione, pojedynkiem,
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2) Slupy parami uzywa-
ne, zbliZznione, czyli t. zw.
»dwojakis«, przystawiane
bezpoérednio do écian wieri-
cowych tworza »przylap«
podwojny.

3) Stup moze by¢ odda-
lonym od scian domostwa
o grubo§¢ drzewa, zatem
nie przylega do bierwion,
lecz jest odgraniczony od
nich o t zw. przyzbe,
(t. j. podsyp dolem przy
izbie) i zespél taki zwiemy
ukladem na przyzbe.
Przyzba moze by¢ pojedyn-
cza, jezeli slupy sg poje-
dyficzo wprowadzone, po-
jedynkiem.

4) Stupy parami w od-
legloéci o gruboéé belek za-
lozone tak, ze tworzg »dwo-
jaki« dajg wigzanie przy-
zbowe, podwéjne.

Oprécz tych zachodzi
jeszcze jeden sposob lacze-
nia stupa z domostwem lub
w ogble z budowla dre-
wniang, a to mianowicie
skutkiem oddalenia slupa
od écian tak znacznego, iz
pomigdzy $ciang a slupem
powstaje w przekroju
przestrzei wolna, zwana
podcieniem, Najczesciej
podcien taki w polskiem
budownictwie drewnianem

2 P Rys. 655 Preekrdj kaplicy Boiméw we Lwowie z uwi-
wystepowal pierwotnie od docaieniem pasu eklepiennego na osi.

czota budynku, chaty lub

dworku, pod $ciang szczytowa bardzo ozdobna, a ze w tem miej-
scu stanowczo nie mial zwigzku zadnego ze sienia domostwa, dla-
tego okazuje si¢, jak niestusznie niektérzy podcien chcg nazywac
podsieniem (?).
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Zasadniczo przeto rozrézniamy dwie odmiany polskich pod-
cieni drewnianych.

I. Podcien plytki pojedynczy, gdy odlegloéc slupa od $ciany
wynosi mniej wiecej polowe rozstawy slupa do stupa. Stupy pojedyn-
cze. Przekréj dany rzecz najlepiej objaénia. (Rys. 658 str. 132).

I. Podcien gleboki pojedynczy, jezeli odlegloé¢ slupa od
$ciany jest tak wielka, jak odleglos¢ stupa od slupa we widoku pod-
cienia od przodu. Slupy pojedyricze. W tym przypadku znowu prze-
kréj objasnia zalozenie najdokladniej. (Rys. 659 str. 132).

IIl. Podcien plytki podwdéjny, taki sam jak pod I, gdy sa
stupy dwojaki, parami, zbliZznione.

IV. Podcien gteboki podwdjny, taki sam jak pod IL, lecz
o stupach dwojakach.

Trzeba o tem wszakize pamigta¢, iz w wielu przypadkach w dre-
wnianem budownictwie polskiem podcienia mie wystgpowaly samo-
istnie, lecz laczyly sie précz tego ze slupami powyzej pod 1, 2, 3, 4
wymienionymi. Z powodu tego kazdy z tych podcieni moze teraz
odmienia¢ si¢ az cztery razy. W obec tego mamy sposoby dalsze takie:

A.
a) podcien plytki o przylapie pojedyniczym;
B w oOprzylapie podwojnym;
c) v w O przyzbie pojedyriczej;
d w 0 przyzbie podwéjnej.

B.
e) podcien "gleboki o przylapie pojedyficzym;
)] . o przylapie podwéjnym;
g w o przyzbie pojedyriczej;
h) o w 0 przyzbie podwéjnej.

Tym sposobem przeto mnogos¢ przypadkéw w stosowaniu stupa
wielce jest urozmaicong. Mamy cztery odmiany po cztery uktady,
zatem szesnas$cie rozwigzan! Oto co za rozliczny utwér ksztal-
towy!)

Odnognie do przekrojéw, jakie nas w tem miejscu szczegdlnie
zajmuja, przytaczamy cztery rysunki, na podstawie ktérych mozna
oméwi¢ wszystkie cechy wspomniane.

') Wszystkie te wlasciwoéci sy dokladnie przedstawione w rysunkach odnos-
nych i objaénione w dzielach: J. S. Zubrzycki »Polskie Budownictwo Drewniane«
i »Ciesla Polski«,
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Oto pod rys. 658 (str. 132) mamy podcieri plytki z przyla-
pem. Ten ostatni stanowi slup do $ciany bezpoérednio przyczepiony,
stup, ktory bez podcienia odpowiadalby sposobowi pod 1) przytoczo-
nemu. Przekréj dany (wedle sposobu a lub b) poucza nas, jak nad
podcieniem wznosi si¢ dach okapowy az do przyczétka, odpowiada-
jacego stupowi przytapu. Przekréj odnosi¢ si¢ moze do sposobu L i 1L

Rys. 659 (str. 132) daje nam wyobrazenie podcienia gle-
bokiego bez przylapu i bez przyzby, zatem takiego, ktéry odpo-
wiada sposobowi pod IL i pod IV. oméwionemu. Przekréj odmienia
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Rys. 656, Rzut kopuly nad kaplica Matki Boskiej na Piasku w Krako-
kowie, Dzielo ¢ drugiej polowy wicku XVII. 2 lnlnrma. majaca slupki po

osiach glownych i przekatniowych, Jeden z najpigkniejszy 6w Stylu
Zygmuntowskiego.

si¢ w ukladzie dachu, kitéry ma najpierw ckap podcieniowy, potem
przyczétek, a najwyzej daszek zwany osobno »przystrzeszkiems,

Rys. 660 (str. 133) zaciekawia nas zeskladem szczegolow bar-
dzo znamiennych. Jest to znowu podcien plytki wedle sposobu
L i IIL, ale réwnoczeénie stosownie do rozwigzania albo ¢ albo d.
Odno$nie do odmian dwéch ostatnich moze byé ten uklad wainy tak
dla stupéw podcienia wlasciwego, jak i przylapu (wedle 1 lub 2). —
W przekroju widzimy nadto ganeczek pigtrowy, ponad ktérym w cie-
siolce powstaje znowu réznica ksztaltu dachowego. Sklada sie on
z okapu podcieniowego i z przyczotka o §warogach lub paz-
durze.

9
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Na rys. 661 wreszcie (str. 133) uderza nas bogaclwo przekroju
bardzo juz wysoko rozwiniete. Przedewszystkiem jest to podcien
gleboki, stosownie do zeskladu pod II. lub pod IV. wymienionego,
potem podcienn gleboki wedle sposobu albo g albo h, a to stosownie
do zalozenia czy to 3 czy to 4. Pomiedzy stupami w przekroju wida¢
tréjnalecze ostre, poziome. Nad podcieniem dolu wznosi si¢ pod-
cien pietrowy jako ganek, ktory ma swoj daszek osobny z okapem
podcieniowym i z przyczétkiem, przyczem zauwazy¢ nalezy, ze pod-
ciern nadolu czyli przyziemia ma swdj dach wlasny, idacy od okapu az
do kalenicy, gdzie sie z nig schodzi, jak to oznacza linja kreskowana.

Cztery te wzory naprowadzaja nas na droge nadzwyczaj wiel-
kiej rozmaitosci utworu ksztaltowego odnosnie do polskiej ciesiotki,
niegdy$ przepieknej, bogate;j.

Odnoénie do przekrojow podcieni polskich podnies¢ wypada
bogactwo ich zalozenia ze wzgledu na rozwéj dalszy ciesiolki. Jak rys.
662 na str, 135 rzecz przedstawia, wchodzily tu stupy przy scianie (do
przylapu nalezace) i stupy podcienia wlaéciwego. Migdzy stupami roz-
pory i oczepy-— rozpora poprzeczna i rozpora podiuzna — platwica
pod okapem. Belki te polaczone mieczami. Najwieksza ciekawos¢ bu-
dzi okap nadwieszony za posrednictwem przedluzonej rozpory
poprzecznej. Miat on na celu zabezpieczenie stupéw i podcienia prze-
ciw opadom. Do slupkéw okapu przybite beleczki umozliwialy wyko-
nanie tegoz z desek wzorzysto wycinanych, przez co potegowano
pickno wygladu. Stupy czesto wycinano w ten sposéb, iz trzon dzielit
si¢ na dwie polowy w kierunku wysokos$ci. Mozna sobie wyobrazic,
do jakiego stopnia okazalosci dgzyla architektura nietvlko miast, ale
nawet miasteczek polskich przy zalozeniu takich podcieni tak po ryn-
kach jak i wzdluz ulic. Malowniczoéé zyskiwala na potedze skutkiem
rozmaitoéci ukladu i rozwigzan szczytowych. Nie dziw przeto, ze kro-
nikarze dawni z zachwytem wspominaja o wspanialoéci miast polskich.

Czas, aby$my na tem miejscu podniesli i wyluszczyli, jakie sta-
nowisko mial stup w sztuce budowniczej Polski. Jest to pierwiastek
glownie przedewszystkiem w ciesiolce do znaczenia podniesiony, a na-
wet znaczaco uzywany i uwydatniany. Przedewszystkiem drzewo,
jako stup, wywolywalo czeéé¢ u Stawian starych, jak to pieknie opisata
we wstepie do dziela: »Ad Astra« Orzeszkowa; Swiety Bér Lada
chowal sosny, jodly, §wierki, jelosmyczy stawne,degby,
jesiony, wiazy, brzosty, cisy i modrzewie, cedry, lipy
i buki, osiki i limby okazale, sedziwe, ze drzewom niektérym
wigcej jak pot tysiaca lat przypisywano. Byly takie okazy w puszczy
niepofomickiej, bialowieskiej i po borach nadbuzanskich, za ktére
placono od sztuki wiecej jak za wsie. Wie$ kupi¢ mozna bylo za cza-
sow Kazimierza W. »za dwa woly, za szeéé lokci sukna
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brunatnego i za kilka skérek lisich« — albo »za 20grzy-
wien srebra i za dwie suknie«, to za jeden dab ptacono 100
grzywien. »W ich wnetrzu wykruszonem még! nieraz
jezdziec czyni¢ wygodnie obroty konne«. Na debach bu-
dowano cale baszty z rycerstwem, a byly drzewa wprost inkaszte-
lowane.))

Byly wiec drzewa swiete, wielbione, zwiazane z reli-
gia Stawian pogariskich, stad nie dziwno, iz slup w sztuce ciesielskiej
oddawal to symbolicznie. Przedostawal si¢ nawet do sztuki rzezbiar-
skiej, to tez posagi dawne mialy ksztalt stupa z drzewa wykutego,
czego dowodzi bozek Swyantewit ze Zbrucza kolo Liczkowiec,
z kamienia takze w stup urzezbiony.
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Rys. 657. Przekrdj poprzecany Kramow bogatych” w Krakowie o dachu dwoistym. Prawo polowienin.

Wiemy z pisma §w. Ottona, ze w Wolinie na miejscu
otwartem stal stup olbrzymi, na wierzchu ktérego zatkwiona byla
wl6cznia. Herodot twierdzi, Ze u Scytéw nie bylo swiatyn, a za to
byly podniesienia z desek i chrustu z zelazem u géry.

»Za symbol czczonego Julskiemi godami slorica poczytywala my-
tologia krajéw pélnocnych kolo od woza, ktére z tej przyczyny
zawieszano wysoko naprzeciw slorficu, na stupie u wrét obejécia g o-
spodarskiego (Grimm Myth. 1094). Sa to zapewne te same kola,
ktére widzieliémy nieraz na wrotach zagréd naszych, jakoby na gnia-
zda dla bocianéw, tych ptakéw slorica, zatkniete«.

»W posrodku osady (polskiej) sterczal wysoki pal, w ktéry przy
zakladaniu kolonji wbijano tylez kotkéw, ile lat swobody czyli »w oli«
od wszelkich czynszéw i obowigzkéw otrzymywali nowi mieszkaricy.

!) Szajnocha Karol, Dziela tom IV. »Jadwiga i Jagielto«, str. 308,
9.
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Tamze stala zagroda soltysa, ktéry po uplywie kazdego roku w obec-
noéci calej osady jeden kolek wybijal z palu...')

Drzewa okazale, wzniosle, strzeliste i bujne uwazane byly w Sla-
wiafiszczyznie poganiskiej za przedmioty bostwa. Stad oczywista, iz
byly z niemi czczone i u$wigcane przedmioty, za ich znak zewngtrzny
stuzace. Szpilki sosny, dwa cale dlugie, rosna zawsze parami, dwu-
dzielnie, skutkiem czego pojecie liczby parzystej bylo u pogan Sta-

Seari.
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Rys. 658. Przekrdj poprzeczny przez podcien Ryr 659. Przekrdj poprseczny pries podcich

plytki ze slupem podcienia i ze slupem .przy- glgboki o stupach tylko do podcienia nalezgcych.

lapu® tut obok iciany. Preycrélek cofnigly do Preyczolek wysunigly ku przodowi.
pezylapu.

wiariskich wielbione, czego dowodem béstwo parzyste, jak Lelum-
Polelum. Szpilki jodly nie rosng parami, zato ukladajg sie d wu-
stronnie obok lodygi, po prawej i lewej stronie w jednej powierzchni.”)
Zupelnie podobnie i galezie cisu si¢ ksztaltuja.

') Szajnocha Karol. Dziela tom IV, str. 206 i tom VL str. 103.

%) Jak dalece u nas w Polsce drzewa za swigte uwaiane byly swiadcza cho-
inki czyli sad Bozego Narodzenia, bezwatpienia z religji stawianskiej poczatek swoj
wywodzgce, czego dowodem dalszym palmy wielkanocne, ziola Matki Boskiej
Zielnej, zielone na dnie Swiat Zielonych it.d. Co do liczby parzystej, ta rowniez
przechowala si¢ pod pozorem zwyczajéw. Podczas Wieczoru Swigtego do wilji nie
moze zasiadaé do stolu liczba oséb nieparzysta, tylko koniecznie parzysta, w ow
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W utworze ksztaltu stylowego, od polskiego budownictwa
drewnianego poczawszy, az do stylu sredniowiecznego (Nadwislan-
skiego) i do stylu Odrodzenia (Zygmuntowskiego) stwierdza-
my u nas wszedzie i zawsze parzysta ilosé pél, a to w podcie-
niu, w szczycie, w sklepieniach itd.

Drzewo, jako stup potezny i w goére bijacy, bylo u Slawian przed-
chrzeécijafiskich za przedmiot czci poczytywany, bo tez po puszczach
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Rys. 660. Przekroj poprzecany przez podcien Rys. 661. Przekrd; poprzecany przez podcien
plytki w polaczeniu z przyzbga, ktéry sta- gleboki w polaczeniu z przyzba, jako slupem
nowi slup od éciany oddalony o gruboié stu- oddalonym od iciany. Gorq ganeczek podcieniowy.

pa. Na gérze pigterko jako ganek podcieniowy.

naszych i borach musialy byé okazy w zdumienie ludzi wprowadza-
dzajace. Ponikly i pokarlaly one, dlatego w podrecznikach naszych
nie znajdujemy juz nawet nazwy sosny polskiej i jodly pol-
skiej i cisu polskiego. Nie réznily sie one niczem od sosny
i jodly i cisu zwyczajnego, lecz slawa ich polegala na wzroécie
niebotycznym i na dobroci drzewa, nieznanej gdzieindziej. Sosny
i jodly polskie, do Gdanska splawiane, mialy znaczenie budulcu naj-
wspanialszego, szczegolnie do skladania okretow. Dzi§ jeszcze powia-
daja, ze czasami w Ameryce na dna fortepianowe dla spotegowania

wieczér §wiatla na stole i w pokoju maja byé parzyste. Lelum-Polelum, Swist-
Poswist, Zywie - Marzanna i t, p. — Swiat i sad u stropu sa pewnie zwiazane ze
Swiatowidem.
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sily brzmienia uzywaja desek szerokich ze sosen polskich. Jodly pol-
skie $migaly prosto w slorice i budzily podziw tak olbrzymia grubo-
$cig swoja jak i lotnoscig. Po starych kosciolach polskich z modrze-
wiu lub debu nie trudno dzi§ jeszcze znaleié wegary drzwiowe
do 60 lub 70 cm. w szerokoéci mierzgce! O ilez wieksza byé musiala
ta miara w czasach pra-dawnych?

A cisy nasze polskie, jakze poszly dzi§ w zapomnienie, Ze nie
wspominamy o nich nawet? ') A jednak stanowily one w wiekach
dawnych najokazalsza ozdobe wnetrza, jak modrzew byl wspania-
losciag okrasy zewnetrznej. Stup modrzewiowy lub debowy, ze-
wngtrz domu w przylapie, przyzbie lub podcieniu uzyty,
stal zawsze w polskiem budownictwie drewnianem na osi gléwnej
budowli, dlatego w przekroju danym jest czeécia skladowa zespotu
i wigzania ciesielskiego. Ze slupem tak panujgco i wszechwladnie wy-
stepujacym wsérod architektoniki ciesiolki zewnetrznej, polaczonym
byl zawsze stup wnetrza, jako belka lezaca pod stropem, w pulapie
$wietlicy tkwiaca, sosrebem zwana.

Trudno w tem miejscu nie przypomnie¢ sobie wiersza milego:

Lecz wszystkie te pomniki i zebrane sprzety,
Gasil potwor przez caly pulap przeciagnigty.
Odwiecznych moze boréw pierwsza rodzicielka,
Niezmiernego modrzewiu jednorodna belka,
Potezna c6ra puszczy, krél Piastowych laséw,
Lom arki, co przeplyngl caly potop czasow
Zdalo sig, 2e nie ludzkie go tam rgce wazbily,

Ze trza bylo lej strasznej, tej wszechmocnej sily,
Ktbra éwiaty przerzuca i hamuje burze,

Aby wznieéé taki ogrom i utwierdzi¢ w gorze.
Belka ta, liczne wiloéci przezywszy dzielnice,
Miala jedng z kart wainych w domowej kronice.
Na jej boku wyryty rok stawiania dworu

Byt rokiem straszliwego w tej ziemi pomoru;
Pod nig chlystki szlacheckie na kobiercach bito,
Pod nia duch si¢ pokazal i Szweda zabito.
Nigdy tez dobry Dziadu$, znany z ostroinoéci,
Ni sam pod nig siadywal, ni umieszczal godci,

O szelag on si¢ nawet pod nig nie zalozyl,

Na niczem nie podpisal, listu nie otworzyl,
Zwazal nawet, 2e gdy kto klal si¢ na szatana,
Zachlysngt przy kielichu, ogral w Kasztelana,
Lub si¢ wyrwal niebacznie i glupstwo powiedzial,
Zawsze sig¢ pokazalo, 2¢ pod belka siedzial

') ...»Ale ize rozmajte sa lasy, miedzy ktérymi sg niektébre drzewa w dru-
gich wielgiéj watnosci a drogiego myta, jako jest cis a drugie drzewa droga, jez
baczac, ize zaklady albo cigzba maja przewy2szyé w waznoéci swej rzeczy te, o ktére
pocigtano, widzialo si¢ mam i naszym rycerzom, iz gdyby wszedw w las ciaé takie -
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Wiersz ten Franciszka Morawskiego ') rzuca $wiatlo na wielkie
znaczenie belki w $wietlicy polskiej. Jak w tym przypadku byla
znakiem fatalizmu, tak na innem miejscu, w innym dworze, przeciwnie
miala w sobie czary szczgécia, stawy, dostatku i powodzenia.

Belka pulapowa, céra puszczy Piastowej i odwieczna rodzicielka

boréw z przed 1000 lat! — 2z modrzewia lub cisu obrobiona i wy-
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Rys. 662. Praekriyj podciemia drewnianego w Zakliczynie, nad Dunzicem, 2 okapem nadwicszonym.

rzezbiona — miala na celu podirzymanie wszystkich belek stropo-
wych na poprzek zalozonych i stanowiacych pulap wlasciwy. Tak
obcigzona i poslannictwem waznem obdarzona belka stanowila okrase
wnetrza w dworze polskim, uchodzita za dume i stopien bogactwa
rodowego! Belka ta, sosrebem lub siostrzanem”) zwana, —

drzewa, albo im réwna porabil, moze byé przez dziedzica tego lasa jet, a na reko-
jemstwo proszacym dan«. (Statut Wartski z r. 1420. — Tiumaczenie Swictostawa
z Wojcieszyna).

') Dwér w Chruszczynie wielkiej kolo Miechowa. »Klosy« 1869, str. 88.

‘) Siostrzan (wyraz czysto polski) od przymiotnika siostrzana, belka siostrzana,
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podciagiem bedaca w znaczeniu ciesielskiem — byla &cigle polaczona
z bratem slupem zewnatrz §ciany stojacym. Stlup w osi stal i diwi-
gal brzemie ciezaru, idacego z belki siostrzanej, ze siostrzanu,
ze sosrabul...

Oto znamiona gléwne dworu polskiego i chaty polskiej, choéby
najbiedniejszej niegdys!...

Takie pulapy belkowe widzimy na miniaturach Baltazara Behe-
ma w »Codex Picturatus« na obrazie II. V. VL i XIL, gdzie
jest belek dziewigé, zatem belka $rodkowa wpada w 0§ pokoju. Spo-
czywaly wszystkie na siostrzanie.

Tak widaé¢, jaki zwiazek $cisty zachodzil pomiedzy slupem pel-
nym dzielno§ci, a siostrzanem wngtrza ozdobnego. Gdyby nie slup,
belka olbrzymia sosrabu, sama przez si¢ wielce ciazaca a procz
tego obarczona pulapem i dachem, jak czupryna szlachecka stromym

Kosz

Okap Okap
Rys. 663. Dach dwoisty o czterych polacisch nad budowly w kwadracie, w Polsce
niegdyd czgasto utywany.

a wysokim, nie znalazlaby oparcia nalezytego w samej écianie o bier-
wionach poziomych, Slup okazal si¢ koniecznym, niezbednym!...
Stup ze siostrzanem ta drogy to jednoéé wspélna i skoja-
rzona zadaniem jednem. Taki siostrzan przepickny, zwiazany ze sztuka
polska najrdzenniej, widzimy na rys. 565 (sir. 11) jako zabytek, sie-
gajacy juz ostatnich czasow naszych. Taki siostrzan wystepowal jakby
znamie godnosci, rodu, jakby znak zawolania rycerskiego po dworach
szlachty rodowej, po zamkach i palacach a nawet po chatach ludo-
wych. Nie do§¢ na tem, wprowadzono go i do sieni u wstepu, gdzie
szlachta sie gromadzila, a skutkiem tego za siostrzanem w osi glownej
musial by¢ wprowadzonym slup przy &cianie, a dalej w ganku, stad
znamy ganki trzystupowe lub pigciostupowe, to znaczy po-
siadajace stlupy w osi glownej. Taki siostrzan byl nieodiaczng ozdobg
kazdej $wietlicy wigkszej po miastach polskich, gdzie w $cianie bocz-
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nej wystepowaly okna podwojne ze stupem miedzyokiennym, dla
diwigania wielkiej belki przeznaczonym. Do niedawna pelno bylo
jeszcze takich $wietlic mieszczanskich po stolicach naszych — dzis
ustapily miejsca salonom nowoczesnym! Taki siostrzan laczyl si¢ ze
zyciem rodzin calych, zwlaszcza iz tu zwyczajnie obok godne i po-
czestne miejsce zajmowal przestawny kominek staropolski, na kiérym
w porze zimowej plonal nieustanny ogieni tuczywa nietylko grzeja-
cego, lecz i o$wietlajacego!... Ilez to blogich godzin zycia narodowego
przeplyneto w $wietlicach popod siostrzanem na tle gawed opowia-
danychl..

Ze s$wietlic przeszly
niebawem siostrzany do
kosciotk 6w polskich,
gdzie znalazly zastoso-
wanie pod tecza, jako
belkiteczowe, diwi-
gajace krzyz Zbawiciela.
Belka teczowa uchodzi
stusznie ‘za wlasciwosé
kosciota polskiego, ktory
w wielu miejscach do-
chowatl ja po dzien dzi-
siejszy. Dzisiaj w ogole
siostrzan nalezy do
rzadkosci kraju naszego, . _
bardzo wiele pomnikéow Rys. 664, Prrekrsj kosciole éw. Jakoba w Toruniu o dachu
tego rodzaju powyrzuca- Troiatyan,
no ostatnimi czasy i le-
dwie jeszcze mozemy sobie uprzytomni¢ pickno wnetrza polskiego,
takim szczegblem wainym przybranego. W czasach dawnych atoli
siostrzan nalezal do znamienia $wietlicy i sali tak niezbednego,
7ze bez niego nie pojmowano wnetrza zadnej przestrzeni wigkszej.
Malarz Diirer dla przedstawienia Zwiastowania wprowadzil do
obrazu stlup w sam srodek jego i na nim umiescil §lad siostrzanu,
bizgnacego w sali uroczystej przez sama polowe przestrzeni. Oto jak
dzialaja pierwiastki sztuki wzajemnie na rozwdj pigknal...

Na zakoriczenie wypada jeszcze wspomnie¢ o dachach dwo-
istych, ktéorym przypisa¢ musimy znaczenie o wiele wigksze, jakby
to si¢ komu zdawalo pobieznie. Byly w Polsce bardzo w uzyciu i wy-
ksztalcily si¢ najniezawodniej pierwotnie w budownictwie polskiem,
drewnianem. Przyczyng takiego utworu ksztaltowego bylo postugiwa-
nie si¢ budowlami bardzo rozleglemi, w rzucie mniej wigcej na kwa-
dracie si¢ mieszczacemi. Aby nakry¢ przestrzen taka dachem niepo-
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dobna uzywaé czterych polaci dla ostrostupa, bo dach wypadtby nad-
miernie wysoko. Z tej przyczyny chwycono si¢ srodka prostego i la-
twego, a mianowicie dzielenia w rzucie kwadratu na d w a prostokaty.
Kazdy prostokat wtedy otrzymywal swéj dach wlasny, a cala budo-
wla nakryta bywala dwoma dachami, réwnoznacznymi, jednakimi.
Szkic na rys. 663 (str. 136) uprzytomniony, tlumaczy nam powstanie
dachow dwoistych, w przekroju o dwéch okapach i jednym ko-
szu w érodku. Scifle biorac jest tu rozwinigta zasada wytworzenia
znowu dwoch p6l (strychowych) pomiedzy trzema wezlami (dwoma
okapami i koszem), ta sama zasada, ktéra np. w podcieniu, przylapie
lub przyzbie, stwarza takze dwa pola zamieczowane o irzech wezlach
dzialowych. Z pomnikow naszych bursa jerozolimska byla dzielem
najstarszem o dachach dwoistych. Palac w Kielcach do dzi$
dnia zachowal dach dwoisty.') Procz tego znamy np. wiezg na
kosciele éw. Jakéba w Toruniu o dachu dwoistym, dalej takie
w Dobrem mieécie w Prusiech wschodnich (Guttstadt). Jednym
z najciekawszych przykladow to »kramy bogate«, stojgce niegdys
od wschodu wzdluz Sukiennic krakowskich. O ile obrazy M. Stacho-
wicza °) pozwalajg wgladnaé¢ do wnetrza zalozenia, przypuéci¢ mozna,
ze przekrd] ich przedstawial sie tak, jak to wyobraza rysunek 657
na str. 131.

Dachy dwoiste nalezg do cech bardzo wybiinych odnosnie
do przekrojow architektonicznych, z ktérymi Iacza si¢ nierozerwalnie
dachy pograzone, o jakich juz méwilismy.

W zwigzku z dachami dwoistymi sa dachy troiste, do dzié
jeszcze istniejace nad kosciolami niektérymi Torunia i Gdanska. Sa
one takze pozostaloécia cech dawnego budownictwa polskiego, dre-
wnianego, Na miedziorycie starym miasta Lowicza widaé bramke
z mostem zwodzonym, majacg dach troisty. Obok zamku czyli pa-
tacu budynek o dachach dwoistych.”) Jestto dowéd, jak w cze-
stem uzyciu byly u nas dachy tego rodzaju. Byly zatem budowle dre-
wniane dwudzielnie zakladane o dwéch dachach i tréjdzielnie pojete
o trzech dachach. Mysl taka dala powéd do budowy koécioléw dwu-
nawowych i koscioléw tréjnawowych o jednej wysokosci, jakie znamy
pod nazwg wiatowych lub halowych. Koscioly tega pokroju sa
znane tylko w Polsce i to najliczniej w Polsce — rzadziej wystepuja
w Niemczech — zreszta gdzieindziej prawie nieznane. Zalaczony prze-
kréj pod rys. 664 na str. 137 daje obraz trzech naw z trzema dachami.
Jestto nadzwyczajna osobliwoéé Torunia i Gdanska.

') J.S. Zubrzycki. »Styl Zygmuntowski« i »Skarb Architektury w Polsce«.
9) W zbiorach J. S. Zubrzyckiego. Obrazy te sa na blasze malowane.
) J. 8. Zubrzycki. »Styl Zygmuntowski«, str. 32 rys. 32



Wiz. 665, Woelrze

kodciola drewnianego w Sz alowej, kolo Cigtkowic (Tarnow). Nawa posiada slupy
graniaste o krawgdziach po osiach glownych.
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Dla uzupelnienia obrazu, majacego uzmyslowié¢ piekno wne-
trza, dopowiedzmy jeszcze sléw kilka na podstawie wizerunku 665
na str. 139 umieszczonego. Stwierdzamy tutaj nietylko bogactwo linji
i plaszczyzn architektonicznych, ale nadto z zachwytem wpatrujemy
si¢ we wdzigki przestrzeni wielce urozmaiconej. Jest to ostatni objaw
artyzmu polskiego budownictwa drewnianego, dostosowanego do kos-

Rys. 666. Rzutl podniebienia kopuly z kaplicy Boimbéw we Lwowie, z pasami po osiach gléwnych.

ciotka pod wplywem baroku Wnetrze $wiatyni rozdzelajg slupy
na trzy nawy, a nad stupami rozpiete sa luki o linjach poprzegina-
nych. Wszedzie bogactwo, jakie zdradza poczucie glebokie dla efektu.
W rzedzie szczegolow budzi zywa ciekawosé nasza jeden przedmiot:
oto slup migdzynawowy, ktory jest tu tak ustawiony, ze graniastostup
wpada krawedziami swemi w osie glowne. Nie trzeba udowadnia¢,
ze utwor ksztaltowy w tym przypadku wylonil sie z istoty poczucia,
tkwiacego od wiekéw w rece ciesli swojskiego. Slup graniami usta-
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wiony na przéd i po bokach mial na celu wydobycie krawedzi, przez
co znowu uwydatniala si¢ linja $rodkowa i dwie linje skrajne, pomie-
dzy ktéremi d wa pola, jako dwie ptaszczyzny wystepowaly. W rzucie
poziomym kwadrat 6w przypomina kwadrat, o ktérym méwilismy od-
no$nie do rys. 629 na str, 93 umieszczonego. Jezeli Piotr Parlerz
z Polski, razem z ojcem Henrykiem, stosowali takie rozwigzanie do
filar6w miedzynawowych, to oczywiécie wynikalo to z nasladownic-
twa watku drewnianego. Slupy graniaste koéciola w Szalowej,
nalezace do epoki bardzo spéznionej, stanowig dowéd, ze mysl twor-
cza w ciesiolce tkwigca, przetrwala wieki dawne i przechodzila zie-
mie polskie wszerz i wzdluz daleko.

Odno$nie do koécioléow drewnianych w Polsce, nadmieni¢ sie
godzi, ze byly one prawdopodobnie budowane w jednej wysokosci
przez trzy nawy lub i przez dwie nawy, na wzér $wigtyn balwo-
chwalczych, gontyn. Z ustroju takiego przekroju wynikly koscioly ha-
lowe czyli wiatowe, w jednej wysokoéci, jak to wykazuje przekroj
poprzeczny na rys. 664 str. 137 i na rys. 605 str. 62.

Rys. 667. Rzut poziomy sklepienia nawy gléwnej i nawy bocznei, do jednego przesla nale-
tacych, z koiciola éw. Jana w Toruniu. [Sklepienie torudskie szefcio- i vimio - dzielne).



Rys. 668. Pas z wiety katedry Wroclawskiej

ROZDZIAL TRZECL

Piekno w architekturze wygladu zewnegtrznego.

Wszystkie pomysly a z nimi zwigzane dgznoéci i starania archi-
tekty muszg byé skierowane ku celowi jednemu, aby utwor ksztal-
towy, w caloéci si¢ objawiajacy, wytwarzal dzielo jednolite a pigkne.

Rozwéj architektury, jej historja ogélna, okresy styléow rozmai-
tych i odcienia do narodéw naleigce — wszystko to razem przedsta-
wia obraz wzniostodci artystycznej, jaka sklada si¢ na nauke dla
ludzkoéci.

Historja stylow architektonicznych, to dzieje nietylko ludzkosci
calej, ale zwierciadlo §éwiata duchowego, kroczacego z mrokéw tajem-
nych czaséw najodleglejszych ku éwiatlom zycia. Stwierdzamy wéréd
przejawoéw jego wzmocnione sily technmiczne, coraz wyzej si¢ wspina-
jace i zwycigsko na szczytach dzielnoéci czlowieka krélujace — to
prawda — lecz ponadto najzywsza podnieta szlachetng cucg nas te
znaki widome, jakie objawiaja zycie uczucia, tchniefi serdecznych
i pobudzer pieknych. Utwér ksztaltu nie moze odlgczaé si¢ od praw
techniki. Tkwia one w nim jak uépione sily bytu. Zycie atoli samo
przemawia do duszy naszej i wyobrazni gloskami pieknoséci, tadu
nadoby i krasy, co stanowi ogolem podklad artyzmu wszech-
ludzkiego.

Artyzm 6w w przedmiocie architektury sklada si¢ na widownie
najwspanialsza przy przepatrywaniu zabytkéw tak, jak one stajg przed
nami na tle prawdy dziejowej, z ranami swemi, ze $ladami nawet
zniszczenia najokropniejszego, choéby dlatego, aby §wiadczy¢ lagodzaco,
ze gdzie jest duch, uczucie, serce i poryw zapalu, tam wystarczy na-
wet czastka okruchu z pomnika wielkosci.

Starimy przed piramidami Egiptu.
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Wiz, 669. Widok ogolny werystkich budowli na Akropolu w Atenach. — Stan odiworzony na podstawie szczatkow i opisow.
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Jak widziadlo senne majaczejg na krancach widnokregu prosto-
linijnego. Gory ostro poziom przerywajace, jakie poteznie zycie glo-
sza wéréd pustkowia piaskow.

Piramidy to groby — piramidy to kolebki architektury!

W zastanowieniu szukajac wrazen, ktérych doznajemy na widok
dziet Egiptu, musimy wyznaé, ze popadamy w stan nastroju, o kté-
rym czasy Faraonéw pojgcia nie mialy, a ktory jest dzi§ znamieniem
najwigkszej wartosci sztuki. Wytlumaczyé to mozemy glebia bezwzgle-
dnej idei, jaka postugiwali si¢ Egipcjanie przy wznoszeniu architek-
tury swojej. Idea ta slepo przeczuwana na progu historji staje si¢ dla
nas tem cenniejsza w obec artyzmu, tak, ze dzi§ nawet chetnie oble-
kamy pojecia nasze w wyrazy artystyczne Egiptu starego.

Sita woli nadzwyczajnej, praca wytrwala, wiara gleboka a go-
raca, wreszcie dzielno§¢ reki bieglej - - oto okreslenie warto$ci w przed-
miocie sztuki Faraonskiej.

Dzigki tym czynnikom urosta potega tworcza narodu najstarszego
na $wiecie w gory olbrzymie, jakie budza nas z odretwienia i zagrze-
waja nas niebywale.

Patrzmy. Na linji poziomej, jednostajnie ciggngcej si¢ przed nami
w prawo, w lewo, nagle bez przygotowania dZwigaja si¢ olbrzymy,
ktérym nie mozna nie przyznaé¢ wielko$§ci najwyzszej, na jaka
zdobyla si¢ reka ludzka w ciagu calej cywilizacji swojej. Nie mamy
budowli architektonicznej na $wiecie tak wysokiej jak piramida Che-
opsa i tak rozleglej, jak ona. Réwnocze$nie ze zrozumieniem wia-
dzy zmyslowej odgadujemy wsrdéd dreszczéw grozy gwaltownosé sily
duchowej, oczyniajacej nas podczas wtapiania si¢ w warto$¢ piekna
im wlasciwego.

Duch egipski nie mogt tak rozumowo a przenikliwie jasno dzia-
la¢ wséréd budowy piramid, aby one rzeczywiscie odgrywaly role
symboléw wielorakich, jak my dzi§ na tle pracy rozskladowej to poj-
mujemy. Sprezyna atoli pracy gigantycznej byl tutaj nie rozum, lecz
poczucie serdeczne, z tajni powstajace i w nieokreslonosci si¢ rozply-
wajace. To jest tajemnica wladzy artyzmu egipskiego.

Droga uczucia, zaprawionego miloscia najwieksza stalo sig, ze
na tle obrazu linji poziomych i plaszczyzn pustynnych, gluchych a mar-
twych, pod obloki wzniosty sie bryly ostrostupowe o wierzchotku
prawdziwie z duma nad $wiatem panujacym. Jeszcze stopa twoja nie
stanie tam wysoko, a juz oko odnosi zachwyt na my$l, ze szczyt pi-
ramidy, to zwycig¢st wo czlowieka po nad poziomem ziemi, po nad
piaskami ruchomymi bytu rzeczywistego. Egipcjanin nie pozadal zadnej
sztuczno$ci wymyslnej, nie szukal zadnych lgcznosci krawedzi i plasz-
czyzn, dlatego zadowolil si¢ ksztaltem najprostszym, ale za to istotnie
najwznio$lejszym! >



— 145 —

Stoja w zadumie niezglebionej trzy piramidy Gizehu, dwie
wielkie a trzecia mala. Przed niemi i za niemi pustka, jakby znak
nicoéci poziomej — pustka przerywana zrzadka palmami i drzewami,
od skwaru omdlatemi. Cisza i promienie slorica zachodzgcego przeno-
szg oczy widza w §wiat nieznany. Kolor zlotawo -rézowy zachwyca
Zrenice zgodno$ciag swg czarowna na tle widnokregu pomarasiczowo-
seledynowego — a tu blizej bezdenne cienie fjoletowe i niebieskawe
sluza za okrase i ozywienie obrazu.

Goéry sztuczne, te piramidy, cuca zmysly nasze wladza nieod-
gadniona. Ta wladza, to przedziwnie dostrojona zgoda, ladnoéé sto-
sunku, jaki prowadzi oko z przyjemnos$cja az ku punktowi najwyz-
szemu. Dzi§ w gruzach oplakanych stojace pomniki kolebki ludzkoéci
s jakby odarte przechodnie zbiedzone. Wyobrazmy sobie jednak
w umy$le naszym bogactwo szaty pierwotnej, zlozonej z glazéw prze-
ogromnych granitu lub syjenitu rézowego, ktéry wygladzony do szkli-
wosci, drgat caly rozkosza promienia stonecznego wéréd bujania w prze-
stworzu l...

Oto pickno eurytmji architektonicznej! Pigkno najprosciej pojete,
ktore przedstawia najwznioélej i najuroczyséciej symbol architektury.

Skojarzmy dalej wyobrazenie owo z tym sfinksem przewielkim,
jaki stoi od pra-wiekow i patrzy na jutrzenke codziennie. Miedzy
lapami lwiemi, na oznaczenie mocy nadzwyczajnej, otula §wiagtynie
najstarsza na kuli podslonecznej, jakby znowu oznaczaé chcial drgnie-
nie serca, trzymajgcego si¢ z otuchg idei religijnej na tle piekna!

Jeszcze musisz nadto spojrzenie swoje nasyci¢ widokiem sym-
bolu zywego, do slorica strzelajacego. To obelisk wspanialy, prze-
szto na 30 metréw z jednego glazu odkuty, pismem obrazowem szczel-
nie pokryty i wykladany bursztynem, zlotem)... Sama sztuka wylama-
nia z lona skaly takiego zjawiska, dostawienia go na miejsce prze-
znaczenia, potem ustawienia go i dZwigniecia w gore bez tych srod-
kéw, jakimi my dzi§ rozporzgdzamy — czyz to nie dziwo, przed kté-
rem odczuwa¢ musimy malos¢ nasza. W znaczeniu za§ pieknoty
jakze uroczo zrywajg si¢ linje prawie pionowe, stanowiac ostrostup
o pochyloéciach nader stromych. U szczytu jego piramidka mala na
przypomnienie, ze znakiem grobu wszystko si¢ koriczy na ziemi i grob
to jedna pewnos§¢ z zycia calego ludzi, narodéw i ludzkosci! W po-
$réd odmetu wichru, z Nubji bijacego tumanami piasku i zwiru, jakze
czarownie §wiecily te obeliski promieniami slorica, ktére sie mienilo
to po plaszczyinie szklistej granitu, to w bursztynie lub w ziocie
wykladanym |

Egipcjanie najpotezniej przemawiajg do nas sztuka swoja, albo-
wiem najwigcej w nig wkladali uczucia swojego, ktére nami zawsze
owlada i nas czaruje.

10



— 146 —

Ogrom poczucia spowodowal ogrom ksztaltu, ktéry dopomagal
zmystom |

Sztuka egipska to najpiekniejsza karta wéréd twérczoéei ksztaltu,
wiecznie madra i zrozumiala, — wszystkim jasna i poszanowanie na-
kazujaca! W niej mieéci si¢ bogactwo nie tylko narodu ale ludz-
kosci, stad jej ogo6lnikow o$§é cala powazna, dostepnoéé dla wszy-
stkich i przejrzystosé.

Zgola odmiennie przedstawia si¢ architektura grecka, o ktorej
Kremer pieknie powiedzial:

»Rzeklismy powyzej, Zze artystyczne dzielo Hellenow wyraza po-
czucie osobowoéci, wiec calosci, jednoéci duchowej, a to tym try-
bem, ze dzielo takowe jest réwnie caloécig osobna, ukoficzona w so-
bie. Ta cecha wystepuje juz najsilniej spotegowana w ich §wiatyniach.
Tutaj znaé¢, ze jedna myél zeélubia wszystkie czeéci budynku w je-
dnos¢ harmonijna, a tak ta myél staje sie ogniskiem idealnem i dusza
niewidoma catej budowy. Przeciez ta myél a dusza, ktéra w dziele
architektonicznem Zyje niedojrzana dla wzroku zmyslowego, a jest
tylko dla uczucia estetycznego widoma, staje sie jawna. nabiera ciala
i uosobnienia w mieszkarnicu olimpijskim tej §wiatyni, bo w jego po-
sagu rzezbionym, Swiatynia grecka jest zaiste tego boga ziemskiem
mieszkaniem. Ona nie jest bynajmniej, jak u nas, przybytkiem, kedy sie
gromadzi rzesza nabozna, by wymodlié, wyplakaé laski niebiarskie,
by rzewnem dzigkczynieniem oblega¢ najwyzszej milosci oltarze. Swia-
tynia grecka jest domem jednego z bogéw, bo to nie w niej, ale na
dworze, na §wiecie jasnym, bo przed swiatynia stawal zawsze oltarz
ofiarny, okolo ktérego zbieral si¢ lud hellefiski, by odprawié obrzadki
i ofiary i przeblaga¢ i ublaga¢ olimpijskie moce«. )

Nie mozemy sie powstrzymaé od przytoczenia sléw filozofa
polskiego, ktéry odpowiada najlepiej naszemu sposobowi myslenia.
Pelno w dzielach jego pogladéw, ktére zachwycaja nas trafnoscia sadu,
dlatego pozwalamy sobie na przypomnienie jeszcze jednego zdania:
»W calosci dziela architektonicznego, niby w organizmie, tchnie dusza
zywa wszedzie obecna — a tg dusza jest harmonia wszech czesci,
zbierajaca sie jakby w ognisku, w jednej panujgcej mys$li
Gdy atoli wlaénie juz z powyiszego wiemy, ze harmonia naj-
wyzsza jest calego greckiego artyzmu mistrzynia, zatem tez wszy-
stkie jego czeéci tak wdzigceznie odnosza si¢ nawzajem do siebie pro-
porcja a zgoda, caly budynek staje sie¢ arcydzielem sztuki nie prze-
wyzszonem nigdy po przez wszystkie juz wieki nastepne«.

Kilka tych objawéw wystarcza nam dla wywleczenia sprawy,
odnosnie do architektury greckiej, na widownig jej arcymistrzostwa,

') J6zet Kremer. Grecja starozytna i jej sztuka — Architektura grecka str. 139, 145,
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go, dachu bocznego i karjutyd od poludnia.

Rys. 670, Widok Erechtejonu z uwid

10"
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Przedewszystkiem jest to sztuka uosobniona, wiec dla celu tego
stapiala ona wszystkie czeéci i szczegoly w jedna calosé ogolna,
nalezaca do jednego dziela, nie do wszystkich razem. Ogniskiem
za$ tworczoéci greckiej nawet w architekturze to nie sama budowla,
lecz rzezba jednolicie z nig spojona i na jednej wysokosci zadania
stojaca. Stad pochodzi ta wielka rozmaitos¢ pierwiastkow archite-
ktonicznych, po ktérych kazdy z nas moZe zrozumieé czas i miejsce
powstania dziela dla tej lub owej rzezby. Jeden tok dorycki czyli
echinus jak odmiennie rozwija si¢ na tle architektoniki réznych epok.
Powodem takiego cieniowania linji, krawedzi, drobiazgéw i czeéci
sktadowych to stosowanie utworu do duszy, o ktérej Kremer méwi.
Dusza architektury greckiej jest jedna my$él panujaca, a z niej
wyplywa cudowna zgoda wszystkiego w jednosci oraz caloéci w roz-
maitosci. To jest wielko§é wprost nieosiagnieta dziel helleriskich — ta
czarowno$¢ nie dajaca sig przewyzszy¢ — nie przewyZszona na-
wet do dzisiaj!

Rozpatrywaliémy dziela greckie juz niejednokrotnie w dziele
niniejszem ale wyznajemy, iz ostatecznie najjasniejszy poglad osia-
gna¢ mozemy dopiero przy ocenianiu tego, co Grecy sami nazwali
eurytmja. Slowo to oznacza w utworze ksztaltu cudno$é¢, jak
méwi Lukasz Goérnicki, cudno$é ktéra nie jest niczem innem, tylko
picknoscia duszna. Jezeli przeto pickna jest dusza utwory,
a dla niej odpowiednia i skladna jest mowa wszystkich ksztaltéw
architektonicznych — wtedy z polaczenia takich czynnikow, (tresci
i formy) powstaje wznioslo$¢, polegajaca na zgodzie, na zgodnosdi,
i to zowiemy eurytmja.

Arcydziela greckie sa wyrazem najwyiszym eurytmji archi-
tektonicznej !

Godniejszego i doskonalszego przykladu w tym wzgledzie wy-
mieni¢ nie mozemy nad Akropol Ateriski, na wzgorzu skalistem
ponad miastem wyniesiony! Jest to $wiatynia sztuki w calem slowa
znaczeniu, przybrana architektura réznolita wielorakich budowli. O po-
szczegolnych arcydzielach wspominaliémy poprzednio, teraz dopowiemy
uwag kilka o wrazeniu, dotyczacem caltego grodu warownego.

Jak obraz zalaczony rzecz objasnia (rys. 669 str. 143) pigtrzy
si¢ przed nami majestat, ktéry bije z muréw marmurowych o po-
zlocie wiekowej! Najwyzej unosi sie Parthenon Iktinosa i Kalli-
kratesa, caly w doryk u najpowazniejszym, ale i najszlachetniejszym.
Blizej nas slawne bramy uroczyste t. zw. propileje, na zewnatrz
doryckie, wewnatrz stlupami joriskimi przybrane. Na lewo glosny
Erechtejon tem odmienny, ze bez porzadku doryckiego caly wznosi
sie w stylu joriskim.
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Trzy dzieta odmienne co do przeznaczenia, rozmaite pod wzgle-
dem artystycznym — a w jednym duchul...

Niewlasciwie méwiq niektorzy: styl dorycki, styl joriski i koryncki.
Jest to jeden styl grecki albo w porzadku doryckim, albo joriskim
lub wreszcie korynckim. Na Akropolu Atenskim i parthenon i bramy
wspaniale (propileje) i Erechtejon w stylu greckim. Iktinos i Kalli-
krates wprowadzili porzadek czysto dorycki, meski, powazny az do
surowosci, ktéra tu wszakze upickniong jest przez szlachetnoé¢ sto-
sunku a linji. Ten stosunek nie da si¢ inaczej okreéli¢ jak zgodnos¢
(harmonja), poniewaz w tej przynaleznoéci kazdego szczegélu najdro-
bniejszego do czesci wigkszych, a owa jednolitoéé ostatnich w wyrazie
caloéci to zwycigstwo najwyizsze duszy artystycznej, umiejacej czué,
jednem tetnem serca. Grecy umieli zgodno$é owa wprost cudnie przed-
stawia¢, dlatego stali sie mistrzami dla wszystkich czaséw, dla wszy-
stkich narodow.

Inaczej cokolwiek poial piekno porzadku dla bram okazalych
Mnesikles. Za przykladem Iktinosa na zewnatrz zachowal jeszcze
stlupy doryckie, albowiem odpowiadaly one lepiej sile gmachu zewne-
trznej — wewnatrz atoli, w hali o pigeciu bramach, wprowadzil
juz slupy jonskie, aby ozywi¢ mury i pigkno urozmaicié. Propileje sa
zatem w stylu greckim o dwéch porzadkach: doryckim i jorskim.

Do stopnia najwyzszego bogactwa przyprowadzit Philokles ar-
chitekture Erechtejonu, porzucajac w niej catkowicie stupy do-
ryckie, na miejscu ktérych weszly tutaj przepickne stupy jonskie
i dziewice ateriskie baldach plaski niosace. Wdziek powabu i swo-
body a lekkoéci objawia si¢ wspaniale, Polot rzezbiarski przewaza
nad wyrazem linji surowej, dlatego slupy i glowice przybrane ksztal-
tami wdzieku najwyzszego, a ksztalty dziewic, jakby w pochodzie kro-
czacych, to éwigto prawdziwie usymbolizowane.

Akropol caly zaznacza si¢ linjami prostemi architektury, bez
domieszki fuku najmniejszego. Jest to rys najwazniejszy eurytmiji
greckiej. Nie zna ona sklepiern wcale. Trzyma si¢ linji pionowych
i skoSnych, a poziome sa tylko koniecznoscia, ktéra wynika z odgra-
niczenia przestrzeni od wngtrza, od gory. Linje pochyle najsilniej
uwydatniaja si¢ w krawedziach dachowych i w szczytach czyli przy-
czolkach. Dachy o dwéch polaciach wyksztalcone staja si¢ wilasci-
woscig sztuki greckiej, ktora przez to wyrédinia si¢ calkowicie na tle
architektury dotychczasowej. Ani Egipt, ani Asyrja, ani Persja nie
uzywaly dachéw. Grecja dopiero wciagnela dachy do wyrazu piekna
zewngtrznego. Dach grecki to nie samo przykrycie techniczne, lecz
procz tego, to zwienczenie budowli w sposéb uzgodniony sila poczucia
artystycznego. W zwigzku z pochylo$éciami wyksztalcily si¢ szczyty
greckie, slawne temi rzeZbami, ktére powytwarzaly az szkoly osobne.
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Po rzezbach tympanonéw greckich mozna odgadnaé $wiatymie, jej
czas powstania, jej charakter i przeznaczenie.

Tak przeto eurytmja grecka najsilniej odbiega od egipskiej
skutkiem szczytow, jakich ta ostatnia zgola nie potrzebowala i nie
znala. Jak rys. 671 str. 151 rzecz jeszcze raz nmam uprzytomnia, ar-
chitektura w FEgipcie skladala si¢ tylko ze stupéw, diwigajacych
pomigdzy $cianami caly strop kamienny. Slupy silne a olbrzymie mu-
sialy byé wyrazem staloéci w obec ogromu ciezaru, jaki tkwi w glazach
poziomo spoczywajacych. Te glazy odgraniczaly i nakrywaly. Inaczej
w Grecji. Widok Erechtejonu wyobraza sklad budowli z trzech cze-
§ci: ze Swiatyni wlaéciwej o dwéch przyczétkach, z kiérych widzimy
{u na rys. 670 str. 147 jeden, przedni na szeéciostupie oparty,
potem hale otwarta o stlupach najpigkniejszych, na jakie zdobyla si¢
w ogole sztuka grecka i sztuka $wiata, wreszcie z podcienia karjaty-
dami ozywionego, na ktérych glowach spoczywa baldaszek, przysltona,
zbrozek artystyczny. W owej rozmaitoéci zespolu linji, plaszczyzn i sto-
sunkéw maluje sie charakter eurytmji greckiej w calym przepychu
swoim. Wzajemne dostrojenie stosunkéw wszystkich i zespolenie
ich z linjami dachéw o przyczélkach, oto znamiona najwybitniejsze,
w obec ktérych malg rol¢ odgrywa sam porzadek czy to dorycki, czy
joniski Iub koryncki. Dlatego nieznaczna w tym wzgledzie jest glo-
wica n. p. uli§ciona. Przy porzadku korynckim, greckim, eurytmja jest
taka sama jak przy porzadku jonskim.

Poprzestajemy na tych rysach krétkich, bo zywimy przekonanie,
iz wiadomoéci o architekturze greckiej sg zanadto powszechnie znane,
aby sie powtarzaé niepotrzebnie. W piémiennictwie naszem sam Kre-
mer J. pozostawil w dzietach swoich tyle nauki estetycznej, ze wy-
starczy tam skierowaé umyst Zadny wigkszego poglebienia wiedzy.

Rzym na polu eurytmji wlasciwej nie moégl wiele nowoéci wpro-
wadzié¢, gdyz poslugiwal si¢ catkowicie przystrojem gotowym, od He-
lenéw odziedziczonym. Sami mistrze greccy dlugi czas wylacznie stu-
2yli Rzymianom, zanim rozbudzone zycie publiczne tych ostatnich
nie zaniechalo powoli pielegnowania od$wietnego sztuki §wiatyniowej
i nie skierowalo twoérczoéci na pole budowli czysto éwieckich i co-
dziennemu pozytkowi stuzacych. Mistrze greccy zanadto idealnie poj-
mowali wznioslo§é sztuki, aby dali si¢ nakloni¢ do sluzenia sklonno-
éciom niskim. Budowle éwieckie Rzymu, owe pomnikowe amfiteatra
i laznie, cyrki i bazyliki to przewaznie dziela r¢kami niewolnikéw
wznoszone na podstawie biegloéci przyuczonej juz od Grekow. Po-
zostala obslona, wyraz ksztaltu czyli to co forma nazywamy, lecz
ducha zabraklo. W miejsce potegi waznioslej, zapanowala namie¢tnosé,
krwi i rozkoszy pragnaca, rozpasanie pobudek najnizszych i czczoéé
straszliwa. W srodowisku takiem nie mogla zamieszkaé zgodnos¢ prze-
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dziwna, jaka byla odblaskiem artyzmu greckiego, przeczystego i reli-
gijnego. Architektura Rzymu jest mieszaning ksztaltow, ktére sie wy-
silaja na rzecz przepychu pustego, bez dogadzania idealom jakims.
Dzielo rzymskie najwazniejsze, Panteon, w wygladzie zewne-
trznym stwarza wlasciwie slabe pojecie eurytmiji rzymskiej, al-
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Rys. 671. Architektura egipaks. polegajaca na zeskladzie kinji tylko
pionowych i poriomych.

bowiem jest ono obrazem raczej techniki jak piekna prawdziwego.
Polaczenie muréw w kole zalozonych z przedsionkiem o stupach gra-
nitowych, z glowicami korynckiemi, jest tak luzne i przypadkowe,
iz nie mozna tu méwié o jednosci poczucia. Skladanie calo$ci w ten
spos6b to ujma dla sztuki, ktéra powinna by¢ kwiatem jednego ducha
i jednej sily. Jezeli co méwi o niezwykloéci Panteonu to kopula jego,
istotnie wielka i wspaniala, ale pozbawiona wszelkich cech pigkna,
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tak, iz uchodzi ona za utwér czysto sklepienny, konstrukcyjny, kté-
remu brak wyrazu, dla polaczenia si¢ pomnikowego z dusza dziela.
Tu nie chodzi o to, Ze u géry na sklepieniu brak brazéw, ktére pier-
wotnie wzbogacaly calo§é i niedostaje marmuréw, stanowiacych ob-
kladziny scian obwodowych. Gléwnym brakiem to oddzielne wy-
stapienie techniki, poniewaz nie umiala ona obsloni¢ si¢ jeszcze mowa
estetyczna. To dopiero poczatek utworu ksztaltowego — to ledwie
zarys, wykluwajacy si¢ z pomyslu przypadkowo wylonionego. (Obraz
Panteonu w »Zwiezlej Historji Sztuki« — wydanie II. Tabl VIII wiz.
60 str. 122).

Mysl zgola jalowa wytworzyla dzielo surowe, mdle i budzace
w rozumie tylko podziw dla wielkoéci sily, ktéra porwala sig¢ na skle-
pienie tak znacznie $émiale. Jedynie wzglad na owy zespél masy stwo-
rzyl stosunek taki, ze rozpigtoé¢ kola réwna si¢ sciéle wysokosci
dziela, zatem stosunek ten daje mozno&é ocenienia daZnofci zupelnie
zréwnowazonych, wypelniajgcych si¢ wzajemnie w spokoju niemym.

Eurytmja architektoniczna obumarla i znikla wérod dziel prze-
strzennych Rzymu, a przypominala si¢ tam tylko, gdzie jeszcze zwia-
zek jaki§ zachodzil ze sztuka grecka, to jest z jej porzadkami, n. p.
w bazylikach. Nowoécia przemoing w tym wzgledzie bezsprzecznie
to pigtrzenie porzadkéw po nad soba.

Sztuka Starochrzescijanska w stylu tak zwanym bazylikowym
nie szukala wprawdzie stosunkéw ani ich uzgodnienia — jednak z przy-
czyn wrecz odmiennych. Tu nie brak glebi myslowej, lecz prze-
ciwnie nadmiar sily duchowej nakazal pewns pogard¢ dla ksztaltu
architektonicznego. Wypadla prostota, jaka tylko wewnatrz miejsca
*najéwietszego« — sanctuarium — ustgpowala bogactwu stosunkowo
bardzo wielkiemu.

Od czasu Konstantyna Wielkiego poczyna sie zwrot wiasciwy,
bioracy Swiezo§é zadan za podstawe do nowych pojeé architektoni-
cznych. Pojawiajg sie pierwiastki dotychczas nieznane w zadnej ar-
chitekturze, ani najstarszej, ani greckiej, ani rzymskiej. Sg to zalo-
zenia malych kos$ciétkéw okraglych i sklepionych. Jednoczg si¢ One
nieznacznie z przykladami takimi jak $wiatynia Minerva Medica
(Lekarka), jednakowoz jak tu tak i tam wykluwa sie zasada, prze-
mawiajagca nowym ksztaltem.

Weimy na uwage dwa dziela z tego okresu: koécidlek Santa
Maria Maggiore w Nocera znany pod nazwa chrzcielnicy (bapty-
sterjum) — oraz grobowiec Konstancji (Santa Costanza) w Rzymie,
Obydwa zabytki zdaja si¢ pochodzi¢ z czasu jednego — obydwa maija
te wspolnoéé, iz s zalozone w kole i posiadajg przestrzei wewne-
trzng rozdzielong na érodek i na pieréciefi za pos$rednictwem slupéw
parami ustawionych. I mury obwodowe i slupy przeznaczone sa do
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dzwigania sklepien, a wlasciwie szczegolnie sklepienia kopulastego
nad czescig $rodkowa w gore si¢ unoszacego. ')

Zanikla wielkoé¢ nadzwyczajna z Panteonem zwigzana i ustala
my$l niewolniczego nasladowania $§wiatyni greckiej — za lo w wy-
razie malym przebija¢ zaczyna stosunek nowy ksztaltéw, dotychczas
w historji nieznanych.

Obydwa dziela uchodza za gloski epokowe na tle rozwoju ar-
chitektury. Hiibsch twierdzi slusznie, ze »od czasu Konstantyna kon-
strukcje chrzescijanskie réznia sie zasadniczo od budowli poganiskich«,
co wigcej, pojawia si¢ »charakter catkiem nowye«, a charakter
6w nie wylonil sie z zadnej galezi architektury greckiej lub azjatyc-
kiej. Kopuly jako banie zjawiajg sie jakby nagle, bez zwiazku z ar-
chitekturg klasyczna. Laczy sie kopula ta z przybudéwkami w kole
zalozonemi, atak powstaje caloéé rytmiczna, bijaca uderzajaco z gro-
bowca S. Costanza. Uklada si¢ budowla ze stopni rozmaitych, ni-
skich i bardziej rozlozystych, z wystepéw i przybudéwek, ze érodka
ktorych strzela bania sklepiona o dachu stozkowym, bardzo plaskim,
wlaéciwym juz Wlochom. Jestto uzgodnienie bryl przestrzennych
na sposob §wiezy: eurytmja starochrzescijafiska. Podobnie przed-
stawia si¢ kosciélek S. Maria Maggiore w Nocera, z tg chyba
odmiang, ze tu skladanie skromniejsze rozporzadzalo miara mniejsza
w przedmiocie uzgodnienia stosunkoéw, dlatego kopula mniej §mialo
wyrasta z rdzenia.

Kosciol éw. Wita w Rawennie, tak samo jak koéciol §w. W a-
wrzynca w Medjolanie, obydwa tchna myéla zeskladu calosci ar-
chitektonicznej wedle sposobu dotychczas w dziejach nieznanego ni-
gdzie. Cze¢é¢ srodkowa wyzsza zawsze, panujaca i w okél podniosta
wzgledem otoczenia zgodnie dostrojonego — oto duch §wiezy, ktory
nie przynalezy wcale do éwiata klasycznego. Koéciot §w. Wita szcze-
golnie wigze sie z budowlami pélnocy za poérednictwem Gotéw i Lon-
gobardéw. Ani jedni ani drudzy wlasciwie nie byli sklonni do wy-
tworzenia sztuki, wymagajacej Zycia cichego, zamknigtego i w siebie
zapatrzonego. Gotowie i Longobardowie, jako narody podbijajace, ni-
gdzie miejsca nie zagrzali. Czytamy, iz byli na poinocy Europy, potem
przelamywali si¢ na poludnie przez Panonje i dotarli do ziem wio-
skich. Cze$¢ Gotow zajela kraje wschodnie w okolicy Dniepru i tu
powstala nazwa Wyszgotéw i Ostrogotéw, znanych w nauce obcej pod
nazwa Wizygotow i Ostgotow. Ol6z szczepy te, ocierajace sig¢ o o§wiate
Stawian, czy to na poludnie od Karpat (od gor wendyckich), czy na

'} Rzut poziomy koéciolka Santa Costanza jest w czeéa Il »Utworu Ksztaltu«
rys. 327 str. 42, za§ rzut poziomy kodciotka Santa Maria Maggiore w ksigzce
»Wigzapia polskie= rys. 28 sir. 36,
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polnocy od tychze rozsiadlych az po morze Wenedyjskie, to znaczy po
morze baltyckie, naniosly do Rawenny wiele pierwiastkéw bardzo
znamiennych. Przedewszystkiem pojawiajg sie tu tak zwane »d wu-
nalecza« nieznane w zadnej architekturze innej, tylko w polskiej,
gdzie stanowia szczegol niemal koniecznie wystepujacy. Dwunalecza
maja za sobg wieki przedhistoryczne, czego dowodem kélczyk z X. w.
w Polsce (kolo Plocka) wydobyty i grzebiefi spizowy, znaleziony w Hol-
sztynie pod géra Wodana czyli Wodziana, bozka slawiafiskiego wéd
wszelakich (jak Neptun).) Zatem dwunalecze znane i uzywane jeszcze
w prawiekach. Wchodzi jako znamie silne do architektoniki dziel sia-
wianskich, tu si¢ wyksztalca, wkorzenia i przedostaje jako wytwor
gotowy do sztuki budownictwa ceglanego, ktérego $lady widzimy na
odrzwiach katedry gnieznieniskiej i na kielichach Dabrowki w Trze-
mesznie, Ponizej sprawe te dokladnie roztoczymy i uzasadniwszy wy-
tlumaczymy.

W miejscu tem wtraci¢ musimy uwagg naszq dotyczaca tak zwa-
nego »dwunatecza«, ktére wystgpuje na chrzcielnicy w o§mioboku
zalozonej San Giovanni in fonte w Rawennie. Mamy tu na $cia-
nie kazdej po dwie wneki ostrym lukiem zamkniete tak, iz plaszczy-
zna kazda graniastoslupa dzieli si¢ na trzy wezly o dwéch polach.
Zdobnictwo dwupolowe az nadto dobrze znane w polskiem bu-
downictwie drewnianem i w architekturze Polski tak §redniowiecznej
jak i nowozytnej. Podobne dwunalecza ostre uderzajg nas przy palacu
Teodoryka w Rawennie z ta chyba odmiang nieznaczng, iz sa one
przedzielone nie lasznia pionowa, nie paskiem, lecz wspornikiem
wiszacym. Jedno dwunalecze umieszczone po lewej rece, drugie po
prawej drzwi wchodowych. (Rys. 672 str. 155).

Budzi si¢ pytanie piekace, dlaczego nikt z uczonych, ani naszych
ani obcych, nie przywiazuje wagi do tych znamion ciekawych a wielce
osobliwych, nieznanych po krajach innych. Ani Hiibsch ani Holtzinger
nic ich nie dotykaja. Jestto w ich oczach drobnostka nic nie znaczaca,
a jednak wéréd mowy ksztaltu niezrozumiala dla nich jedynie dlatego,
ze nie znaja zgola architektury polskiej.

') Obydwa te zabytki sa przedstawione w ksigzce »Wigzania polskie« na str.
41 i 42 jako rys. 31 i 32. Co do Holsztyna wiemy, 2e do dzi§ dnia ocalala tam je-
szcze pewna liczba Weneddéw, kitérzy tu mieli swoje siedziby w czasach pra-daw-
nych. Tyn to wyraz czysto polski i nie nalezy go mieszaé ze stein. Holak (ho-
las) znaczy galgzie suche sosny lub jodly, zatem Holasz-tynu Holsz-tyn to wyraz
pierwiastkowy, z ktérego przez zamiang¢ z na s urobiono stein. Mielsztyn ozna-
cza miel-z-tyn a nie mehl-stein. Tropsziyn najlepiej rzecz dowodzi: trop to élad,
zatem #lad-z-tynu, trop-z-tynu czyli tropsztyn, To samo oduosi si¢ do Czor-
sSzlyn, Rabsztyn itd. Ze tyn nie ma nic wspélnego ze stein §wiadczy najoczywisciej

nia-tyn.



San Giovanni in fonte i palac Teodoryka sa dzielami V. wieku,
z czego wynika dowéd, ze wplyw sztuki starolechickiej z pélnocy juz
za posrednictwem Ostrogotow i Longobardéw byl w Rawennie wi-
doczny. Opisy dawne, malujace sztuke Wenedow jako obraz wspania-
loéci, z budowlami o kopulach sa widocznie prawdziwe, kiedy Goto-
wie przyniesli znamiona tej sztuki do Wloch.

Zatem przed powstaniem tych dwéch $wiatyn, jak sw. Wita
w Rawennie i §w. Wawrzynica w Medjolanie, zaistnial wplyw budo-

Rys. 672. Paluac Teodoryka w Rawennie. Dwunalecza pelne o dole | oa wiety. Wiek V. po Chr.

wnictwa wenedyckiego z polnocy, dlatego sg budowle owe tak
odmienne od dziel Rzymu i architektury starochrzescijanskiej. Nie jest
to przesadg ani zmy$leniem, ze Wenecja musiala powstaé¢ skutkiem
Wenetéw, zatem wplyw Slawian byl potezny, kiedy siggal tak da-
leko, zwlaszcza, ze lllirja byla w zwiazku z Pélnoca.

Wszystko to wirgcamy dla wykazania, iz zwrot w architekturze
rawennanskiej i bizantynskiej to odblask tej sztuki pétnocnej w Euro-
pie, ktéra wyksztalcila trzy wigzania wlasne: staroslawiarskie, sla-
wianskie i polskie.') Wszystkie one wyst¢puja po rozmaitych miejscach
i budowlach wloskich a §wiadcza bezposrednio o rece slawianskiej tu

') Dr. J. S. Zubrzycki. »Wigzania polskie« rys. 10, 11, 12, str. 11, 12, 13.
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pracujacej i czujacej. Twierdzi¢ chca niektérzy uczeni, jakoby d wu-
nalecza chrzcielnicy rawennanskiej mialy byé péiniej dodane, lecz
to niepodobne do prawdy. Za réwnoczesnem wprowadzeniem tychze
do architektury przemawia natomiast okolicznos¢, ze tak samo w V. w.
zastosowano dwunalecza podobne i na palacu Teodoryka rowniez
w Rawennie.

Jak rys. 672 str. 155 przedstawia, widzimy na wystawie dziela
wnekowania w dwoch wysokosciach. Dolem sa dwunalgcza pol-
skie o wspornikach, gora po lewej i prawej rece osi glownej uwy-
datniaja si¢ wneki poprzedzielane stupkami. Rozklad otworéw zaskle-
pionych odpowiada tej samej zasadzie polowienia, z ktérej wynika
dwunalecze, z ta réznica, ze po kazdej stronie zaznaczaja sig po dwie
pary wnek, zatem cztery. Ten sposéb ozdobienia §cian zewnetrznych,
wtlokami gora przesklepionemi i podzial parzysty albo w jedna pare,
albo w dwie pary, to wlaéciwoéé architektury polskiej.

Zanim dokladniej roztoczymy ponizej pietna wloskiej sztuki ro-
manskiej, rzucimy kilka zdarni dla zobrazowania sktadni architekto-
nicznej w stylu bizantyrhiskim. Sg to rysy zbyt znane, aby§my potrze-
bowali wglebia¢ si¢ w drobiazgi, dlatego podniesiemy tu tylko to, co
jest najbardziej doniostem. Sztuka bizantyriska ledwie ze nieco pézniej
rozkwitla, jak rawennariska, a chwaly jej wlasciwie pelne stosowanie
kopul i pétkopul. Oto przyklad na rys, 673 (str. 157). Pietrzenie sig
muréw rozwiniete w pelni prawie niezrownanej a to wskutek wywyz-
szenia graniastostupa z bania najwyzsza, okolo ktérej podporzadko-
wujg si¢ coraz dalsze i nizsze potkopuly, potkopulki i inne sklepienia.
Jestto bez watpienia najbardziej zdumiewajacy szczegél ten, ktéry
wychodzi z przystosowania pé6tkoputy do kopuly na kwadracie.
Dziwnym zbiegiem zestawienie kopul z pétkopulami uderza nas na
obrazach architektonicznych z kielicha Dabrowki w Trzemesznie. Omé-
wimy te ostatnie Zrédiowo dalej. Dodamy w tem miejscu tyle, ze duch
niezwykle potezny, za osnowe dziela pomnikowego stuzacy, nie nalezy
znowu bynajmniej do architektury klasycznej ani Grecji ani Rzymu.
Mozna wyrazi¢ przypuszczenie, iz sztuka z czaséw Justyniana wyszla
z kopul Obodrzytow, o ktorych pisarze méwia, iz mieli $wiaty-
nie przestawne, tak pickne, Ze za cudowne uchodzily. Zwykle nie
przywiazuje si¢ uwagi do tego i w obec braku widokow rzeczywi-
stych bierze si¢ to za bajke, a jednak musiala to by¢ sztuka wzmo-
zona sposobami wlasnymi, na zasadzie kopul i pétkopul rozwinieta,
kiedy jest ona w zwiazku widocznym z wszystkimi objawami sztuki
bizantynskiej. Liibke opisujac baptysterjum katedry rawennanskiej,
sam przyznaje nowos¢ pierwiastkéw : »Das charakteristisch Neue an
demselben besteht darin, dass durch eine Doppelstellung von Saulen
an den Wanden eine zweistockige Eintheilung angedeutet wird, und
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dass die von den Siulen jeder Seite aufsteigenden Halbkreisbigen
durch einen grosseren, sie umfassenden Bogen zu einer Gruppe zu-
sammengeschlossen werden, ein System, welches die romische
Architektur nicht kannte‘.’)

Jezeli Rzymianie tego nie znali, skadze tu sie dostalo 7 — tylko
z polnocy. W Europie za$ pélnocnej w owym czasie kwitla nad Laba
i Odra i nad Wislg sztuka ceglarska, po ktérej pozostaly slady nie-
zaprzeczone w nazwach: wigzanie slawianiskie i wigzanie polskie.

Rys. 673. Widok caloici ow i sklepien kodciola dw. Zofjii w Konstantynopolu. [Hagia Sofia).

Wracajac do kosciola §w. Zofji podnieéé¢ jeszcze pragniemy
wybitno$¢ wyrazu ksztaltowego skutkiem nietylko owego spigtrze-
nia bryl, jakiego nie uzywala sztuka grecka i rzymska, ale nadto
przez uwydatnienie kopul na zewnatrz w linjach obtych lub pétko-
listych, co pozostalo wlaéciwoscia stylu bizantynskiego. Rysunek tu
powyzej zamieszczony stanowi przyklad gry nadzwyczajnej w stosun-
kach, ktére sa moze nie$mialo ale osobliwie uchwycone. Takg linje
obla widzimy na kopule gléwnej koéciola Matki Boskiej w Konstan-
tynopolu (rys. 674 str. 159), gdzie sa takie kopulki mniejsze, pelniejsze
juz z czasébw pozniejszych pochodzace. Widok tego kosciola poucza
nas dobrze o skladni architektonicznej sztuki bizantysnskiej. (Do rys.
332 na str, 49 w czesci IL).

'} Lilbke W. »Geschichte der Architektur«, 1884 1., str. 391.
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Wszystkie znamiona sztuki starochrzescijariskiej i rawennanskiej
a bizantynskiej, te, jakie uznane sa za czynniki nieodziedziczone po
Rzymianach, zatem samoistnie wystepujace, s3 wlaéciwoscig sztuki
stawianskiej, ktorej oddzialywanie jest widoczne prawie we wszyst-
kich kierunkach. Stawianie przed wiekami érednimi zajmowali prawie
calg polowe wschodnia Europy a nawet dalej po Brunswik i Ham-
burg (Hambér). Sztuka tych Wenedow czyli Wenetéw posiadala i §wia-
tynie i domy kilkupietrowe. W zwiazku z Wenetami pétnocnymi byli
Weneci poludniowi, ktorzy zalozyli nad morzem miasto swoje We-
necje. Tu wprawdzie nie pozostaly $lady budowli pierwotnych, bo
reka niszczenia gladzila ustawicznie owoce dobrobytu, zato ocalat duch
tworczy, zyjacy po dzieni dzisiejszy na dzielach Wenecji i okolicy
i Wioch polocnych. Do dzi$ jest Riva degli Schiavoni.

Nic bardziej dowodnego w tym wzgledzie jak budowle najstar-
sze Wenecji samej i wysp sasiednich a miedzy niemi szczegélnie T or-
cello. Zabytki na tej ostatniej siegaja czaséw VII. nawet wieku
z przer6bkami péiniejszemi. Na odznaczenie zastuguje sama katedra
i kosciélek Santa Fosca, ktérego rzut poziomy zamieécilismy jako
rys. 333 na str. 51 i oméwilismy na str. 54 czgéci II. Niepodobna nie
uwydatnié z sila prawdziwa znamion, jakie przebijaja z poczucia dla
ksztaltéw na dzielach owych, wkraczajacych juz w okres romanizmu.

Przedewszystkiem stéw kilka poswigci¢ musimy wygladowi wiez
starochrzeécijaniskich. Jednym z najstarszych zabytkéw to wieza przy
kosciele $w. Wawrzyfica w Medjolanie, tem szczegélna, ze gorg prze-
chodzi w pigtra na kazdym boku we dwa otwory sklepienne zaopa-
trzone. Ten podzial na dwa pola (»w cetno«) nie jest obrazem du-
cha starozytnego ani rzymskiego. W Rzymie jak w Grecji dzelono
zawsze na trzy pola, na pieé, siedm pol i t. d. W zwiazku z wiezg
éw. Wawrzyfica stoi wieza P. Marji »in Cosmedin« takze w Rzy-
mie, gdzie rowniez w dwoch pigtrach od dolu zjawiajg sie okna po-
dwéjne, a w pieciu pigtrach najwyzszych s okna potrojne. Z poczatku
zaznaczyl si¢ duch nie rzymski, gora duch czysto klasyczny. Wieze
zatem jako nieznane dotad w architekturze Grecji i Rzymu s pier-
wiastkami naniesionymi, takie z poélnocy najniezawodniej, a przema-
wia za tem owa zasada polowienia, to prawo dwojenia, jakie
w Polsce jest watkiem w utworze ksztaltu. I tu na wyspie Torcello
zastanawia nas wieza przy bazylice wzniesiona w czworogran o ar-
chitektonice wielce pierwotnej. Musimy nieco $ciflej omowié wihasci-
wodci tej gwary ksztaltow, gwary, pozostajacej w sposéb przedziwny
w zwigzku nieodlacznym z ciesiotka polska przedewszystkiem i z za-
bytkami murowanymi calej Polski. Jeszcze raz skierowaé¢ nam trzeba
oczy na tak zwane »dwunatgcza«, o ktérych wspominaliémy nie-
jednokrotnie w czeéci Il »Utworu Ksztaltu«. Podstawa i wyjéciem dla
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utworu ksztaltowego w Polsce bylo prawo dwojenia. Wynikal
z niego podzial zawsze parzysty przy niepatrzystej liczbie wezlow
dzialowych. Najprostsza i najpowszechniejsza forma to dwudzial, wy-
magajacy dwoch wngk o trzech wezlach czyli laszniach (lizenach),
a tak w osi glownej wypada zawsze pas jako linja dzialowa. Tak tez
pojeta jest ozdobno&é wiezy koscielnej na Torcello, przynaleznej pod
wzgledem ducha twérczego do poczucia stawianskiego, wendyckiego
czyli weneckiego (od Wenetow).

Zapytajmy przy tej sposobnoéci, dlaczego Rzymianie wszedzie
u siebie na poludniu budowali bramy o trzech otworach, a na pél-
nocy w Trzewirze (Trier) wzniesli »Porta nigra« podwéjna?

Rys. 674 Widok kodciola Matki Boskiej (5. Theotokos) w Konstantynopoh

Bo tu na pélnocy panowal zwyczaj od czaséw niepamietnych podziatu
»dwoistego«. Budowa Porta nigra (rys. 675 str. 161) pochodzié¢
si¢ zdaje z czaséw Konstantyna Wielkiego, a moze i z I. w. po Chr.
Dwubramnag jest takze budowa w Autun, gdzie widocznie dzia-
{al wplyw sztuki stawiariskiej. Brama w Nimes ma cztery otwory.
Wszystko to wyréznia si¢ od bram Rzymu, gdzie byly zawsze trzy
otwory lub jeden otwér. Porta nigra w Trzewirze nalezy do
tworczosei stawianskich, reka budownika slawianiskiego wykonana.
Taki tez podzial »dwoisty«, taka budowlg »w cetno« jest
wieza na Torcello, posiadajaca $cisle w calej wysokosci swojej dwie
wneki o trzech pasach, lag¢niach. (Rys. 676 str.163). Biegna one wy-
soko bez przerwy az pod krajnik opasowy, gdzie zwieraja si¢ znowu
dwunalgczem pélokraglem, ze wspornikiem w osi drugiego potowienia.
Wida¢ doskonale, jak tu jedna mysl i jedno serce tetnilo przez sztuke:
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oto zwigzek z reka budownika slawiariskiego na chrzcielnicy i na pa-
lacu w Rawennie, o ktérych méwilismy powyzej. Wieza katedralna
na Torcello w miejscu, gdzie mieéci dzwony, przechodzi w okna,
a te s znowu dwudzielnie rozmieszczone, tak jakby tu byly pelne
dwunalgcza (bez wspornika) po obydwéch stronach laski gléwnej, zwa-
nej §rzedzing. Dwunalecze male przypomina si¢ jeszcze na pél-
szczytach od przodu katedry, kiérej wystawa srodkowa budzi w nas
zajecie zywe. Dlaczego? Albowiem w miejscu tem panuje wiernie to
prawo, ktére rzadzi architektura Polski calej: pas $rodkowy wpada
w of gléwnag dziela. Mamy przeto podzial pél parzysty wrecz od-
mienny od podzialu greckiego i rzymskiego. Jezeli uzupelnimy obraz
ten widokiem czarownym koéciélka zwanego Santa Fosca, to nie
mozemy nie wyzna¢, iz zachodzi tu pokrewieristwo $cisle pomiedzy
dusza tworcza a ksztaltami. Myé$l zalozenia dosrodkowego z Nocera
i grobowca S. Costanza wrcielila si¢ w caloksztalt nadzwyczaj pie-
knie zlozony, z kopulka wysoka, z przybudéwkami, a co najwazniej-
sza z podcieniami okalajacemi. Podcienia te sa wlaéciwosécig takie
Slawian, przez Wenetéw tu zaszczepiong. Prawie wszystkie wieze
Wenecji powtérzyly ten sam podzial d woisty, zapoczatkowany wieza
$§w. Wawrzyrica w Rzymie i wieza katedry na Torcello.') Trudnoby
bylo nawet wylicza¢ pokrewieistwa w tym kierunku nierozerwalne
a nawet w dziele niniejszem przytoczylismy juz koéciél §w. Michala
w Lucce (rys. 489 na str. 209 cz. 1}, na ktérym potwierdza sig¢ za-
sada tu podniesiona. Na wiezy u dolu samego i w polowie wysokosci
sa dwunalecza nad wnekami, Gora gzems naleczkowy sklada sie
z czterych lukéw poétkolistych. Okna najwyzsze sa dwudzielne
i czterodzielne. Na wystawie tegoz koéciola wida¢, ze stupki galery-
jek w I, II, IIl i IV wysokoéci wpadaja na sama o$ glowng $wiatyni.
Rzecza wielce zdumiewajaca, ze na wiekszym kielichu Dabrowki
w Trzemesznie wszystkie wieze s3 w ten sam sposéb dwudzielnie
przedstawione jak i na drzwiach gnieZnienskich. Sposéb uwydatnia-
nia osi gléwnej na wiezach stal si¢ potem w wieku XIL i XIIl. a na-
wet XIV. wlasciwoscia po dzielach prawie calych Niemiec, Belgji,
Francji i Anglji. Nauka powinnaby to uwzgledni¢ przedmiotowo
i uznaé, ze rysunki na kielichu X. wieku 1 na drzwiach gnieZniefi-
skich XII. wieku nie moglyby pochwyci¢ wzoru zasadniczego, gdyby
on zalezal od przypadku. Snaé prawo polowienia nalezalo do duszy
i serca w krainie sztuki polskiej, dlatego przetrwalo tyle wiekéw i za
slawa sztuki polskiej na polu murowania rozeszlo si¢ po Europic. To
nie przesada. -

') Wieza jako dzwonnica przy bazylice éw. Marka ma cztery wneki u gory
zamknigte polkolami: prawo polowienia dwukrotnego.
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Zaznaczamy nawiasowo, ze na drzwiach Augsburskich niema ani
jednej budowli architektonicznej w polach pojedyriczych, a na drzwiach
w Hildesheim architektura'wyobrazona odbiega calkiem od architektury
drzwi Gniezniefiskich. Na tych ostatnich sa prawie wszystkie budowle
wiezaste, a szczegélnie obraz u dolu po prawej rece ma wieze
stanowczo i wyraznie dwudzielne, podczas kiedy na drzwiach Hildes-
heimowskich wlasciwie wiez nie wida¢, a budowle sa raczej rzymskie,
bez wybitnego pigtna.l)

Przejdémy do sztuki romarskiej.

Rys. 675. Widok bramy zwanej Porta Nigra w Trze wirze (Trier] Architektura dwudzielna,

Francja przedewszystkiem zasluguje na odznaczenie. Tu takze
koécioly kopulaste nawiazaly si¢ z szeregiem dziel juz oméwionych,
zatem w wygladzie zewngtrznym kopula zajmowala miejsce wynioste
i skupiajagce wszystko kolo siebie. Francja poludniowa zdobyla sie
przy calej surowo$ci pierwiastkéw wiernie rzymskich na niezwykla

) W dziele: »Polska, obrazy i opisy= tom Il jest rozdzial p. t: =Dzieje Bu-
downictwa i Rzeiby w Polsces, gdzie na str. 416 twierdzi Dr. F. Kopera jakoby
drzwi Gnieznieniskie powstaly za przykladem drzwi Hildesheimowskich. Rzetba na-
sza jest o wiele pickniejsza i wyrazniejsza, stroje odmienne, architektura stanowczo
tak odrgbna i o tyle bogatsza, ze drzwi gniefnienskie zaslugujs bezsprzecznie na
pierwszenistwo i na samodzielnoé¢! Ponizej dokladnie to uzasadnimy.

11
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malowniczo$¢ zeskladu w czeéci kaplanskiej, gdzie wieniec kaplic i ka-
pliczek, apsyd i apsydek powodowal wraz z obejéciem eurytmije
tak wdzieczna, ze nic réwnego niema w architekturze. Jestto chwala
sztuki francuskiej. Cze$¢ kaplanska uchodzi teraz za rdzefi pomysiéow
estetycznych, jakie wysilajg si¢ na rozwiazania prawdziwie genjalne.
Jeden z najokazalszych przykiadéw, to rozwéj pigkna zewngtrznego
na kociele Marjackim w Clermont-Ferrand (Notre Dame du
Port). Pochodzi on wprawdzie juz z wieku XII, lecz stanowi istotny
rozkwit architektury wieficowej. Laczyl si¢ niegdy$ z zabytkami tego
sposobu kosciét slawny Kluniacki (Cluny), ukoficzony w r. 1130,
kosciél o pieciu nawach wzdluznych, o dwoch nawach krzyzowych
i obejéciu z wiencem apsydek. Patrzac od oltarza wielkiego przedsta-
wial si¢ obraz wspanialo$ci skoriczonej, ktéra urozmaicala si¢ piecioma
apsydkami obejécia, szeScioma apsydkami nawy krzyzowej mniejszej
i czteroma apsydkami nawy krzyzowej wiekszej. Razem architektura
obejmowala pigtnaécie apsydek. Do tego siedm wiez strzelalo w gore.
Kosciot podezas rewolucji francuskiej zburzono doszczetnie. Koscioly
Akwitarniskie szczegélnie si¢ odznaczyly kopulami zakladanemi
w kierunku wzdluznym, stad wyglad ich bardzo ciekawy. Nawiazujac
do tych wypada dorzuci¢ stéw kilka dla uwydatnienia pickna zewnetrz-
nego. Polegalo ono z poczatku na zdobnoéci szczytow przewaznie i tu
na koéciele S. Front w Périgueux widzieliémy szczyt na rys. 483
(str. 202 Cz. II), ktory budzi zastanowienie, skad we Francji moze
pochodzi¢ taki uklad linji, nie dajacy si¢ pogodzi¢ z zadng sztuka
inng. Kugler nazwal twory owe, zwigzane z pierwowzorami sztuki
francuskiej barokowo-fantastyczne [in einer Nachwirkung je-
nes barock-phantastischen Geschmackes) a Holtzinger '} méwi, Ze to jest
zdziczenie i nieokrzesano$¢ (Verwilderung und Verrohung).
Stusznie atoli podnosi ten ostatni uczony, ze tu w Galji wylania sig pier-
wiastek nowy: rado§¢ ze zdobnictwa ptaszczyzn malowniczego (die Freu-
de an malerischer Flichendekoration, die... das vielfach dusserst roh
bearbeitete Baumaterial zu oft teppichartiger Musterung verwendet),

Mozeby nauka mogla wykazaé, ze i w tym kraju nie pozostala
sztuka bez wplywu stawiarnskiego, zwlaszcza ze czeé¢ pélnocna Fran-
¢ji miala stycznos§¢ z Winitami, z galezig ta samg Slawian, kiérzy na
poludniu uchodzg w oczach niektorych za naréd prawie najstarozyt-
niejszy we Wiloszech, ktérzy, wedle Strabona, osuszyli brzeg niski od
Ankony poczawszy i ktorzy zajmowali wybrzeza péinocne Franciji
Swiadczy o tem sztuka ceglarska, bedaca SciSle w pokrewienstwie ze
sztuka polabska i nadwislanska, gdzie powstaly wiazania cegiel: sla-

‘) »Altchristliche und byzantinische Baukunst«. Trzecie wydanie z r. 1909 na
str. 99, przyczem sa tam dolaczone ciekawe rysunki.



163

Rys. 676, Widok kstedry i koicitlka Santa Fosca na wyspie Torcello, (Wedle Hibacha).
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wianskie i polskie. Rys. 480 na str, 199 i rys. 482 na str. 201 (cz.II)
s dowodem ksztaltéw zgola nieznanych w sztuce Rzymu i Francji
Rys. 482 szczegélnie jest cieckawym wskutek pasa o dwoéch ceglach
skoéno biegnacych, jakie zowiemy u nas ozdoba »w jedlinke«.
Pierwiastek zdobniczy z kresek w dwéch kierunkach ulozony istnieje
licznie na urnach przedhistorycznych stawiarskich i na pisankach. Oto
zwiazek wielce ciekawy.

To nie jest opus spicatum rzymskie, ale to znak uczczenia
jodly i sosny w sztuce slawianskiej, przerobiony u Rzymian. U Sia-
wian byl zdobnoécia, u Rzymian mocg dla sztuki wojennej. Sztuka
normandzka w znacznej czeéci wyjé¢ musiala ze sztuki staro - stawiari-
skiej, ktéra przecie o wiele wczeéniej kwitla, skoro przedtem pozosta-
wila nawet wlasne wiazania cegiel. W sztuce normandzkiej wazna czeéé
pickna zajmuja wzory linijne i rysunkowe, bardzo zblizone do zna-
mion sztuki staro - lechickiej, lecz po wlasnemu przetworzone. Odcier
normandzki rozwinagl zasade sklepiefi krzyzowych, dlatego architektura
zewnetrzna pozbyla si¢ kopul, a natomiast kiadla nacisk na dwie wieze,
wystepujace po najwickszej czesci u przodu kosciola.

Sztuka nadreniska w Niemczech uchodzi za rozwéj jeden
z pickniejszych na tle romanizmu. Zastosowanie watku w kilku kolo-
rach do ozywienia §cian jest wlasciwoécia wielu zabytkéw. Tum w Mo-
guncji odznacza sie wiezyca ogromna z krzyZowania urastajaca,
kiéra razem z wiezami innemi i nawami poprzecznemi urozinaica ca-
toé¢ bardzo udatnie. Koéciél Apostoléw w Kolonji, §w. Marcina, Panny
Marji na Kapitolu tamze, to architektura zalecajaca si¢ urozmaiceniem
ksztaltow w wygladzie zewngtrznym przy utrzymaniu stosunkéw mi-
tych dla oka. Katedra w Wormacji posiada dwie apsydy i cztery wieze
okragle, razem z nawa krzyzowa. Wszystko urasta w twory wdzieczne
pod wzgledem ustosunkowania, zwlaszcza iz i tutaj na skrzyzowaniu
wiezyca. Wiezami i wiezycami pietrzy si¢ koséci6l w Laach.

Sztuka wloska z okresu romanskiego dostarcza nam moze
mniej samodzielnych przykladéw, natomiast pod wzgledem malowni-
czoéci zeskladu bryl w przestrzeni uderza nas bogactwo wielkie.
Przedewszystkiem Toskanja. Tutaj koéciél katedralny w Pizie,
siegajacy poczatkiem swym XI. wieku, jako bazylika wspaniale sie
rozwija w ksztalcie krzyza, na przecigciu ramion ktérego wyrasta ko-
pula, co §wiadczy o wielkiej sklonnoéci architektébw poludnia do za-
lozeri kopulastych. Jest tem ciekawszy ten spos6b budowania, ze ko-
pula w rzucie ma ksztalt nie kola, lecz elipsy, ktéra szerokoécig swoja
odpowiada rozpigtosci nawy gléwnej, za§ dlugoscia obejmuje wszyst-
kie trzy nawy ramienia krzyzowego. Cala architektura zewnetrzna
jest rozczlonkowana za poérednictwem stupéw, filaréw uwiezlych i la-
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Rys. 677. Iglica = kodciola éw. Michala w Bordeaux. (Rys. archit
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éni (lizen), w polgczeniu z lekami sklepiennymi, na czeéci pojedyricze,
doskonale odzwierciedlajace ustréj sklepienny wnetrza.

Najwdzigczniejszym szczegolem to wystawa przednia katedry,
dolem o siedmiu polach przesklepionych ponad stupami, a gérg przy-
brana w czterych wysokoéciach galeryjkami, wielce dla oka przyjem-
nemi. Bogactwo ich poteguje si¢ iloscig slupkéw, diwigajacych male
teki sklepienne. Tuz za katedrg wznosi si¢ dzwonnica, przed katedrg
stoi chrzcielnica (baptysterjum). Wszystkie trzy dziela skladajg si¢ na
obraz jeden arcypongtny. Tak wieza jako i chrzcielnica sa w rzucie
okragle. Strona zewnetrzna zabytkéw zaleca si¢ mnogoscig stupkéw,
do galeryjek nalezgcych. Galeryjki ciagng si¢ w okél pietrami. Usto-
sunkowanie wszystkich mas przestrzennych zdradza wielks sile po-
czucia, jakie zawsze sprawia wrazenie bardzo niezwykle.

Z ilosci wielkiej pomnikéw wloskich tego czasu obierzemy je-
szcze kosciol éw. Antoniego w Padwie tem na uwage zastugu-
jacy, ze sklada si¢ znowu az z pigciu kopul, z ktérych jedna przy-
pada na skrzyzowanie. Silne przyzwyczajenie do galeryjek wprowa-
dzilo ceche doé¢é znamienng dla architektury wloskiej, ktérej odpo-
wiada katedra w Zarze, w Dalmacji, tak jak wystawa katedry
w Cremonie, a nawet na poludniu katedra w Monreale.

Sztuka ostroluczna eurytmje¢ architektoniczng doprowa-
dzila, rzec mozna, do doskonaloéci najwyiszej. Skladanie budowli
z czgéci pojedyniczych bylo tem genjalniejsze, im jedrniej powiazany
byl caly wewnetrzny ustréj sklepienny z mowa ksztaltéw zewnetrzna.
Szczegblnie wznioslo§¢ owa dotyczy budownictwa pigknego na polu
sztuki koscielnej. Oméwimy znamiona najbardziej uwagi godne.

Przedewszystkiem Francja wystapila na widownie sztuki nowej
z pomystem nowym, jaki dotyczyl wprawdzie tylko strony technicznej
ustroju sklepiennego, lecz podzialal jednoczeénie na wyglad zewnetrzny
dzieta i spowodowal odrebng skladnig architektoniczng. Jezeli gdzie
mozemy szukaé przykladu dla zobrazowania tego, co odnosi si¢ do
wartos$cii do zdolnoséci czyli do znaku uktadu, jak to thu-
maczyli§my na poczgtku czeéci lll na stronie 8 i 9, to zaiste na ka-
tedrach francuskich w pierwszej linji.

Powiedzieliémy, 2e warto$é ze zdolnoécig zespolona, oto
znak ukiadu, sktadu

Katedra francuska ostroluczna jest wartoécig pod wzgledem
miary, kitéra teraz sie objawila w rozwoju ustroju sklepiennego iscie
zdumiewajgcego $mialoécia i wprawg, a zarazem jest obrazem zdol-
n o § ci nadzwyczajnej w rozporzgdzaniu wladza duchows i poczuciowa,
w przedstawieniu sztuki pigknej, pelnej polotu a wdzieku. Wartoéé
miary technicznej zasadza sie na doborze cioséw bardzo odpowiednich
dla rzezb koronkarskich i na pracy wydelikaconej do granic ostatnich
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pod wzgledem zdobniczym. Aby warto§¢ tak znamienity dostroi¢ do
godnosci dziela 1'jego przeznaczenia, potrzeba bylo tej zdolnosci ge-
njalnej, jaka pokrzepieni twércy katedr francuskich mogli da¢ wyraz
waznosci, to jest wagi przepoteinej. Powstala z takich sil skladowych
ta sita olbrzymia twérczoéci ludzkiej, ktérej nic nie doré6wnywa
w dziejach architektury. Styl ostroluczny francuski to zwierciadlo
pragnien najidealniejszych calej ludzko$ci w ogéle, a ducha francu-
skiego szczegolnie.

Uczony francuski E. Corroyer (L'architecture gothique] pré-
buje wykazaé, ze punktem wyjécia nowego ustroju sklepiennego to
kopula z koéciola §w. Froncjusza w Périgueux i w ogéle kopula
Akwitanska, albowiem na kopule po przekatni wyksztalcil si¢ sposéb
zakladania zeber krzyzowych ostrolucznych (croisée d'ogives).
Zdaniem naszem atoli krzyz6wki sklepienne niezaleznie od tego
musialy si¢ rozwingé na poélnocy, jak zreszta cala sztuka ceglarska
panowaé tam musiala od dawna, zanim postuzyla za obloke dla sztuki
chrzeécijariskiej. Nie potrzeba innego dowodu na wykazanie, Zze tre§é
sztuki ostrolucznej nie wyszla z poludnia, nad te prawde, nadto do-
brze znana, ktéra przekonywa nas o braku poczucia dla ostrofuku we
Wiloszech. Styl ostroleki rozpoczal kroki samodzielne od sztuki budo-
wnictwa ceglanego w pélnocnej Europie wezeénie rozbudzonego i odpo-
wiada tylko krajom Europy pélnocnej, a nigdy nie dal sie wszczepié
w umysly narodéw potudniowych.

Zasluga sztuki francuskiej stal sie¢ wykwit najokazalszy ksztaltu
z kamienia wydobytego, przy rozwoju ustroju sklepiennego tak umie-
jetnego, na jaki nie zdobyl si¢ zaden naréd inny. Dar wrodzony ku
wyposazeniu dziela objawami poczucia serdecznego, to zasada sztuki
francuskiej. Jest w niej zawsze miekko§é, swoboda, plynnoéé linji
i smak, obejmujacy caloéé jedng nicig twércza. Gdy mistrzowie fran-
cuscy z doby »ostrofuku« umieli nadto wydoskonalié sprawno$é
sklepienia do wysokos§ci niebywalej i laczyli ja jakby w odlewie je-
dnym z obslona artystyczna, powstala sztuka przepiekna, doskonala
i czarujaca, do dzi§ dnia za wzor sluzaca, a pierwotnie jedyna w oka-
zach swoich.

Ogniskiem, na wsze strony promieniujacem, staje si¢ Paryz
Francja, wlaéciwie tylko pélnocna, ogarnela kierunek nowej sztuki
ostrotucznej i do wybujalosci go doprowadzila, Wiek XIIL, XIV. i XV.
to trzy stopnie okresu jednego i tego samego. Przedewszystkiem tech-
nika oparla si¢ na wynikach konstrukcyjnych samej Francji pétnocne;j,
a droga owa wytlémaczyé mozemy trwanie w sposobie wiefico-
wym z obejéciem dookola apsydy gléwnej. Pozostalo to wlasciwoscig
trwala katedry Paryskiej, w Noyon, Reims, Chartres,
Amiens, Beauvais, Le Mans i t. d. Rozrézni¢ w obec tego
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musimy przy katedrach francuskich dwie architektury: jedna, odno-
szaca sie stale do naw przodkowych i do nawy poprzecznej, a druga
misternie rozczlonkowana w myél zalozenia do$rodkowego dookota
apsydy glownej. Ta ostatnia opanowala mys$l tworcza architektow fran-
cuskich do tego stopnia, iz wydoskonalenie wiefica kaplicowego z obej-
$ciem stalo sie zaczatkiem dla podniesienia sztuki ostrolucznej do wy-
zyn wprost poetycznych, zwlaszcza w epoce zlotej.

Eurytmia architektury ostrolucznej cechuje si¢ nasamprzéd wy-
niosloécia budowli nadzwyczajna. Kierunek idealny przeszedt w sym-
bol ksztaltéw w gére sie pnacych, tak jakby to roslina lodygi swoje,
galezie, liscie i kwiaty do slofica wprost zwracala. Powstala lekkosé
budowli tem bardziej podziwu godna, ile ze watek stanowil przewa-

inie sam kamien i glazy wielkie do potginych przypér wprowadzone.
Umiano wdzigcznie zaprawde zatracaé ociezaloéé bryl przeogromnych
wzorzysto$cig rzezb zdobmniczych. Lekkos¢ linji byla przeciwiefistwem
dzielno$ci surowej tej przypory sklepiennej, ktéra utrzymuje zespél
sklepienny w réwnowadze.

Przypatrzmy sie takiej przyporze z muru wyrastajacej. (Rys. 677
str. 165) Rozczlonkowanie jej na pojedyricze szczegély male i przy-
branie krokiewkami, daszkami i baldaszkami, wzbogacenie kra-
wedzi okrojami drobiazgowymi, a pochylosci czolgankami lub zabkami,
wreszcie zdolno$é mistrzowskiego umniejszania ciezaru ku goérze, jakby
cala przypora ostroluczna objawiala zycie w sitach tkwigace,
to wszystko znamionuje pi¢k no niewypowiedziane. Korong jego to
iglica (z obca pinakiel), bedaca jednostka zdobnictwa przestrzen-
nego. Iglica stuzy do obciazenia przypory, aby zlamaé ostatecznie kie-
runek sily wypadkowej, ale w znaczeniu czysto estetycznem stanowi
gre ksztaltu i ozywienie bryl architektonicznych. Jedga iglica, nawet
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dziesieé iglic, to wyraz slaby, cho¢ wymowny, lecz wyobrazmy sobie
wrazenie oka, gdy na widok katedry francuskiej ma przed soba ich
setki cale: jedne blizej, drugie dalej, te nizej, tamte hen wyzej,
tu wieksze, dwdzie mniejsze, owe skromne i powazne, a w dali strojne
i $migle! Jestto las skamienialy na przypomnienie choinek wérod bo-
row polskich, wspétubiegajacych si¢ o wyzszo§é a powiewno$c.

Lecz nie do§¢ na tem. Przypora z iglica to nie wylaczny
przymiot architektury ostrolucznej. Przybywa niebawem linja l¢ku
nadpowietrznego, rozwieszona ponad dachem od muru nawy gléwnej
do przypory obok nawy bocznej. f.¢k ten, odpornym zwany, przy-
biera wyraz zdobnosci przerozmaitej, tem usilniej poszukiwanej, im
gwaltowniej potrzeba bylo oslania¢ strone czysto uzytkowna, ko-

we Fryburku w Bryzgowji (do rys. 614).

Rys. 678, Iglica wiezowa kosciola katedralnego

nieczng, techniczna. Pigkno leku odpornego w architekturze francu-
skiej jest przeciwstawieniem wdzigku artystycznego w obec jalowosci
ducha konstrukcyjnego. I.¢ki owe przystrojone sa najréznorodniej.
Moga by¢ pojedyrficze lub podwéjne, albo nawet potréjne,
to znaczy trzy leki jeden ponad drugim. Moga byé tylko nad nawami
bocznemi jednokrotnie zastosowane, albo takie dwukrotnie
nad nawami bocznemi wewnetrznemi i zewnetrznemi.') Moga byé
owe Ieki odporne w sobie zlozone tylko z Ieku sklepiennego, albo
znowu widzi si¢ czesto, jak obejmuja w sobie galeryjki z ciosu dzier-
gane. (Rys. 679 str. 171).

Iglice i Igki odporne, razem w umiarkowaniu uzyte dla techniki
i pickna zewnetrznego, sa bezsprzecznie zdobycza architektury tak

') Dokiadniejsza nauka o teorji sklepiefi katedr francuskich w pracy osobnej
J. 8. Zubrzyckiego pod tytulem: »Teorja lekéw odpornych«, gdzie jest wyczerpu-
jacy obraz rozwoju.
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wazng, ze ani przediem ani potem nic podobnego nie widzimy na
tle dziejow sztuki.

Katedra w Amiens jest w tym wzgledzie zawsze obrazem
piekna najwznioélejszego, chocby dla tego samego, ze zachowano tu
i na tem polu wigzanie rytmiczne: przy nawie gléwnej nad nawami
bocznemi sq po dwa leki odporne do jednej przypory sig¢ zbiegajace,
w czeéci za$ kaplanskiej widzimy po jednym leku odpornym przy
dwoch przyporach obejécia i kaplic.

W raczym postepie rozwojowym architektura francuska prze-
chodzila rozmaite stopnie bogactwa i wlasciwosci. Z jednej strony
wystawa przednia katedry pozyskala wyraz prawdziwie rzezbiarski
skutkiem wielkiej mmnogoséci rozczlonkowan architektonicznych i wy-
pelnienia wszystkich p6l dlutem rzezbiarskiem. W tym kierunku za
przyklad okazaly sluzyé moze wystawa katedry Amienskiej lub
w Reims, Laon itd. Z drugiej strony sama cze§é¢ kaptanska pozy-
skala sposobem osobliwym tyle nadzwyczajnoéci przez poetyczne roz-
wieszenie na wzér rylmu wierszowanego lekéw odpornych, ze ta wla-
$ciwie tworczosé Francji stanowi jej chwale najwyzsza na polu sztuki.
Ostroluk jest, écisle biorac, narodowa sztuka Francji, a w tej dzie-
dzinie do ostatniej wytwornos$ci przyszia architektonika zalozen pét-
dosrodkowych czesci kaplanskiej. W dziedzinie artyzmu rzecz owa ze
wzgledu na zgodno$¢ tajemnicza pomiedzy ustrojem sklepiennym
a ksztaltem zdobnictwa da sie istotnie poréwnaé tylko ze wzniosto-
$cig sztuki greckiej, zanim oczywiscie sztuka ostroluczna nie popadia
w przesade.

Miara $wietnoéci i nadzwyczajnoéci wyjatkowej, bezprzykladnej
jest rozwdj architektury eurytmicznej katedry »du Mans« (rys. 680
str. 173). Odnoénie do rzutu poziomego, przedstawionego w czesci II,
na str. 70 pod rys. 350 widzimy tu obejicie podwéjne, zatem filary
migdzynawowe przechodza gora w przypory wiszace, nadciagane z pio-
na, tak iz ciezar pionowy kamieni powoduje sile przechylenia, po-
trzebna tutaj dla réwnowagi. Sg to tak zwane wieze ci§nien czyli
tours de force w grze rozprowadzenia sil wielce doniosle. Ta
wieza ciénien w kazdem przesle katedry »du Mans« laczy sie
z dwoma lekami odpornymi, od sklepieri apsydy wychodzacymi,
iz szeScioma Iekami do rozszczepionych przypér zewnetrznych
trzema parami idacych. Zatem jeden filar wiszacy wiezy ci$nien je-
dnoczy si¢ az z oémioma I¢kami odpornymi w jednym punkcie fizycz-
nym, co pozna¢ mozna na obrazku zalaczonym.

Z Francji ostroluk podzialal wnet na Anglja i na Niemcy. Ar-
chitektura angielska wyzbyla si¢ rozwoju uroczystego wienicow kapli-
cowych z obejéciami, a natomiast trzymala sie¢ przewaznie zamknieé
prostolinijnych poza oltarzem wielkim, w czem zachodzi podobienstwo

.t



do koécioléw .*pol-
skich. (Patrz rys.
352 w cz. II str. 72).
Z powodu tego Ieki
odporne znalazly tu
daleko mniejsze zasto-
sowanie. Jedng z naj-
ciekawszych katedr
angielskich przedsta-
wia nam rysunek 681
na stronie 175. Da-
leko od wdzigku cza-
rownego i dla oka
milego staje si¢ ona
przykiadem tej oschlo-
§ci, ktéra zaznacza
w ogole angielska
sztuke, rozporzadza-
jaca mniej poczuciem
szlachetnem, jak ro-
zumem techniki. Za-
nadto wiele tu linji
prostopadlych, piono-
wych, z ktéremi prze-
sadne linje poziome
tkwia w krzyczacej
niezgodzie.

Przy sposobnosci
wiracicbhy to mo-
zna, ze bardzo du-
70 wiez Anglji, Bel-
gii i Francji zdra-
dzaja rozklad utwo-
réw ksztaltowych we-
dle zasady polowie-
nia, ktéra jest panu-
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Rys. 679. lglica w polaczeniu z igki dpornym kokciols sw, Michal
w Bordeaux (Rys. St. Sayller)

jaca w Polsce, coby nas naprowadzalo prawie nieomylnie na przy-
puszczenie, jakoby tam sztuka budowania wiez zasilona byla rekoma
pracownikéw z Polski pochodzgcymi.

Sztuka ostroluczna w Niemczech rozwinela sie¢ bardzo wy-
soko, lecz nie samodzielnie, bo na przykladach architektury francu-
skiej. Mniej tu takze panowaly zalozenia wieficowe, zato iglice wie-
zowe jako chelmy wybujaly przewspaniale. Katedra we Fryburku
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(Bryzgowja) objawia wszedzie styl jedrny, nie bedacy bynajmniej
w zwigzku ze sztukg francuska, lecz przeciwnie, podlegly raczej wply-
wom z Polski idagcym. Od tej powagi wyrdznia si¢ wybitnie utwor
iglicy wiezowej, stanowigcy jeden z najwspanialszych wzoréw sztuki
niemieckiej. (Rys. 678 str. 169). Wieza i wystawa katedry Strasbur-
skiej to dzielo Erwina Steinbacha starszego i mlodszego. W wygla-
dzie zewngtrznym pigknie i dumnie zarysowuje si¢ katedra §w. Szcze-
pana w Wiedniu, z jedna wieza przy nawie krzyiowej, a druga
rozpoczeta od péinocy, lecz niewykoriczona.

We Wiloszech ostroluk wlasciwie nigdy nie cieszyl sie powo-
dzeniem prawdziwem. Nie sklepienia ostroluczne tu panowaly, lecz
kopuly, czego przykladem najlepszym to sama katedra Florencka
(S. Maria del Fiore) Rozpoczal ja jeszcze w r. 1294 Arnolfo di
Cambio widocznie z myélg zalozenia kopuly nad oémiobokiem o roz-
pictosci 42'40 m. Wiek przeszlo czekala Florencja na wykonanie
i uwiericzenie dziela, ktére nastgpilo dopiero z poczatkiem XV. w. za
mysla twércza Bruneleska, mistrza innej zgola epoki, bo Odrodzenia.
W braku zrozumienia ustroju sklepiennego w duchu ostrotuku, poslu-
giwano si¢ raczej pulapem drewnianym przez czas dlugi, to tez wyraz
zewngtrzny dziela odbijal prostote zeskladu, ktora wynagradzala sztuka
wykladania &cian marmurem. Z poczatku wieku XIV. pochodzi cie-
kawa dla nas katedra w Sienie, albowiem we wnetrzu jej wyste-
puje sklepienie klasztorne na sze$cioboku oparte. Sposob nie bedacy
catkowicie w zgodzie z duchem potudnia, lecz przeciwnie nawigzu-
jacy sig silnie do mysli twérczych ziem polskich, gdzie szeéciobok byl
nader czesto uzywany. Ogromnie waiznym jest koéciél S. Petronio
w Bolonji, zwlaszcza, ze z pamigcia tegoz ma by¢ zwiazane nazwisko
Henryka Parlerza (czy Parlirza) z Polski. Uczony Fr. W. Unger twier-
dzi, Zze to sen i marzenie, jakoby mistrz ten pracowaé mial przy ko-
éciele S. Petronio i przy Certozie w Pawji.') Prawda to, ze nauka
dzisiejsza, na czystych wysitkach rozumu oparta, nie uznaje podas,
legend, mytéw i twierdzen z tradycji wyplywajacych, lecz zastanéwmy
sig, czy same te tradycje Zzywo z wieku na wiek ustnie przechodzace
nie s3 silniej przemawiajace, jak druk ksiazki lub pismo pergaminu.
Jezeli nauka obca podniosla to, ze Henryk Parlerz w ogéle pracowal
we Wiloszech, to na poparcie domyslu wystarczy przypatrzenie sie
blizsze niektérym pomnikom sztuki, aby w nich odnaleZ¢ wplyw
utworu ksztaltowego z Polski. I zastanéwmy si¢ w skupieniu, dla-
czego na rzucie poziomym S. Petronia wystepuja w kazdem prze-
éle nawy przodkowej po dwie kaplice, a w kazdej kaplicy po dwa

') »Die deutschen Dombaumeister in Prag und Mailand«, von Fr. W Unger:
Zeitschrift fir Bildende Kunst, tom VI, z r. 1871,
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okna, a kazde okno na dwa pola rozdzielone? Jestto niewatpliwie
zasada dwojenia czyli polowienia, ktéra musial dobrze nasigk-
naé Parlerz, jezeli az tutaj z niq si¢ spotykamy. Rozklad sklepieri
pojetym byl w ukladzie w myél rys. 626 (na str. 89 czeéci IIL) tu
uwidocznionego, oczywiscie w zalozeniu, ktérego poézniej juz nie zro-
zumiano, dlatego dzisiejsza krzyzéwka nawy bocznej nie Igczy sig
organicznie z wezlem W, rys. 626. Zarzuci kto§ niedostatecznosé do-
wodu — lecz dla sity wywodéw przypomnijmy, Ze wspaniale jasnem
orzeczeniem staje si¢ samo zaloZenie czeéci kaplanskiej tego kosciola,

Rys. 680. Czgé¢ kaplataka z Ickami odpornymi katedry .du Mans®.

tak jak bylo pojetem przy wielkoséci pierwotnej, pomyslanej niezawo-
dnie przy pomocy Parlerza.') W zastanowienie glebokie wprowa-
dza nas pomyst apsydy gléwnej w polowie dwunastoboku, tak iz na
osi glownej kosciola czyli na »linji $wigtej« mial wypasé filar pelny
§cisle wedle upodobania sztuki polskiej. Obejécie okalajace mialo byé
otoczone kaplicami, a tak znowu drugi filar mial wypas¢ w osi. Czyz
to nie przypomina nasladownictwa wyraZnego zalozer naszych? (Rys.
630 i 631 str. 94 i 95 czeéci Ill). Czyz nie éciéle tak samo syn Hen-

) Rzul poziomy caly kodciola w dziele: »Geschichte der Architektur«, von
Wilhelm Liibke, tom IL, na str. 212 fig. 729 (Wyd. VI z r. 1886).
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ryka Piotr Parlerz pod wplywem ojca zalozyl koéciét w Kolinie?
(Rys. 633 i 634 str. 97 i 98 czeéci III). Nalezy tu kosciét Augustja-
néw w Pradze, koéciét Tynéw tamze, itp.

Sam ten wzglad wazny bardzo dobitnie przemawia za tem, Ze
praca Henryka Parlerza przy koéciele S. Petronio w Bolonji to
nie sen ale prawda rzeczywista. Niestety ! nie przyszlo do wykonania
dziela olbrzymiego w calo§ci — zaledwie w polowie. — A »Certoza«
co méwi w tym kierunku? I tutaj sa zalozenia dwukaplicowe
wzdluz naw bocznych z piecioma wezlami iciéle wedle sklepienia pia-
stowskiego (rys. 638 str. 100 cz. IIl). Zalozyciel Visconti Gian
Galeazzo musial poslugiwaé si¢ naprawde pracg Henryka Parlerza,
ktéry rodgrywal wielkie znaczenie na dworze Viscontich« (Heinrich
spielte eine grosse Rolle am Hofe der Visconti — Unger). Pokrewier-
stwo migedzy obydwoma dzielami méwi przejrzyécie o jednej mysli
tworczej. Okna koécielne »dwudzielne« $wiadcza réwniez o pra-
wie polowienia. Kosmakowie w ogéle postugiwali si¢ wigzaniem ce-
giel polskiem!

Tyle wtraciwszy dla nawiazania si¢ z przekonaniami o wplywie
mistrzéw polskich na architektur¢ wloska dodaé musimy, iz w wy-
gladzie pickna zewnegtrznego sztuki ostrolucznej Wlochy zdobyly sig
chyba tylko na jedno: na wystawe przednig koéciola. Jako jeden
z wzoréw najpiekniejszych, to katedra w Orvieto, ktérej obraz
przedstawiamy na rys, 682 (str. 177). O ile sztucznie a nie jedrnie
laczy sig ta sztuka ze szkieletem budowli, przekonuja nas trzy szczyty
jako szczytnice nie bedace w zgodzie z osnowg zespolu technicz-
nego. Caloéé obrazem zagoszczenia ducha $redniowiecznego z ostro-
leki pélnocnej wéréd klasycyzmu poludniowego.

Sama Certoza wprowadza nas w Swiat pogladow nowych,
jakie obudzily si¢ skutkiem dzialalnoéci Bruneleska przy katedrze Flo-
renckiej. Kopula tejze jest arcydzielem, wplywajacem najznaczniej na
wyglad architektury i na stosunki wzajemne szczegélow do caloéci.
Zaczyna sig era Odrodzenia. W niej tetni zalozenie do$rodkowe
z ksztaltem kopuly, najczeéciej takZe i na skrzyzowaniu wystepujacej.
Porzadki greckie, rzymskie odgrywaja znaczenie tej osnowy artystycz-
nej, od ktérej nie odstgpuje teraz zaden utwér ksztaltowy. Naprzod
wykléwajg si¢ palace przepickne, uchodzace za gléwng zyle twor-
czoéci pomnikowej. Sg jedne wciénigte w ulice, drugie wolno stojace.
Na tych ostatnich eurytmja architektoniczna pocze¢la prébowaé no-
wych sil wlasnych, jak np. na palacu Pitti, ktéry jest w zaczatku
pomyslem Bruneleska (z r. 1440). Nic nas tak bardzo nie ujmuje
w obrazie jego, jak przepoteina miara stosunkéw pelnych godnoéci
przy zastosowaniu cioséw nieobrobionych t. zw. grani (boni) do ob-
kladki. Na palacu Strozzi uderzaja nas okna dwudzielne ze stup-



— 175 —
kiem w osi, szczegél obcy w architekturze poludniowej. Okna pala-
cow innych (Via Porta Rossa we Florencji) majg filarki zamiast stup-
kow. Jestto zwigzek z oknami Certozy.
W dziedzinie architektury koécielnej staje przed nami uroczysta
budowla kopulasta koéciola S. Maria delle Grazie w Medjo-
lanie, jako utwér dzialalnosci genjuszu Bramantego. Mistrz 6w

Rys. 681. Przid katedry w Lincoln w Angli

ciagle jeszcze pod wplywem Certozy przybral architekture zewne-
trzna dziela sposobem wng¢kowym, polegajacym na stosowaniu archi-
wolt ponad stupkami i to parami, tak ze w kazdem polu o§ glowna
uwydatniona, co nie daje si¢ nawigza¢ z wyrazem ksztaltu klasycznego.

Sila Bramantego wprowadza nas w epoke Odrodzenia zlotego
i przybliza do kofciola $§w. Piotra w Rzymie. Moéwiliémy o tym
ostatnim na stronie 115, 116 i 117 w czeéci II, odnoénie do rzutow
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rysunkéw 375 i 376 na str. 101 i 102. Dzielo przeolbrzymie przecho-
dzilo myéli wielu arcymistrzéw. To spowodowalo, ze w wygladzie
zewngtrznym i w skladzie brylowatoéci architektonicznej nie panuje
dzisiaj jednolito§é¢ estetyczna. Wiemy, ze kiedy Bramante Donato z Ur-
bino umart w r. 1514 powolal papiez Juliusz II. architekta Giuliano
da Sangallo i Rafaela réwnoczeénie. W r. 1520 umiera znowu
Rafael, ana miejsce jego wstepuje Bald. Peruzzi, ktéry wprawdzie
prowadzi dzielo do zgonu w r. 1546, lecz w tym czasie niewiele po-
stepuje budowa. Dopiero Michal Aniol od r. 1546 do r. 1564 pracu-
jac posunal bazylike znacznie, lecz nie wykonczyl, Kopulg wedle jego
rysunkéw i modeléw doprowadzil do zamknigcia Domenico Fon-
tana, Nie doéé na tem, bo po wykonaniu kopuly dzielo stawalo si¢
polem twérczoéci coraz to odmienniejszych. Vignola i Giacomo
della Porta mniej moze zawazyli, ale praca Karola Maderny
zmienila — zdaje si¢ pod wplywem zadan — istot¢ architektury Bra-
mantego i Michala Aniola doszczetnie. Ostatnie pomysly Berninie-
g o, wkraczajgce juz w epoke baroku (od r. 1629) s wyrazem od-
miany wielkiej w duchu artystycznym. Nie dziw skutkiem tego, ze
eurytmja kosciola §éw. Piotra w Rzymie chybia pod wieloma
wzgledami. Kopula sama, jako myél wcielona Michata Aniola, to je-
dna jedyna rzecz niezréwnanie pigkna i szlachetna, lecz niestety przy-
gluszona ogromem bry! zgérowanych hardo. Najwigkszem znaczeniem
kosciola éw. Piotra w Rzymie, to wielko$¢ nadmierna dla uprzy-
tomnienia wielkos$ci idei. Stojac we wnetrzu odczuwa si¢ ja zaledwie,
albowiem stosunki sg dobrze uporzadkowane. Ponadto pomnik kilku
wiekéw nie zawiera w sobie wlasciwie zadnych pierwiastkéw nowych.
Dobrze okreélit to badacz: »Saint-Pierre de Rome manque d'origi-
nalité et n'est guére chrétien que de destination«.') To niestety pra-
wda! W znaczeniu calkowicie estetycznem bazylika ta ponad po-
tege przestrzeni nic nie okazuje, coby przykulo uwage. Jedna kopula,
widziana z daleka, z bardzo daleka, z morza, ta zawsze przenika nas
blogoscia zgody cudownej, wyjatkowej, okazujacej nam wzniostoéé
duszy arcymistrza. Oto co méwi znawca: »...c'est la courbe don-
née a la coupole qui charme, séduit et fait de ce courennement,
unique au monde, une oeuvre & peu pres sans rivale, une création
d'une majestueuse harmonie; c'est cette courbe, qui a été bien sou-
vent étudiée, que I'on a appelée chainefte, parabole, ellipse, qui tient
de tout cela, pour n'étre en somme qu'une courbe de sentiment,
qu'un éclair enfanté par le génie«.?) Jestto w rzeczy samej najwznio-

') Bayet C. »L'art byzantins, str. 41,
%) Palustre Léon: »L'architecture de la Renaissances, str. 64. Zdanie Karola
Garnier'a.
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élejsze pojecie linji uczuciowej, o ktérej wspominaliémy, a ktéra
stala sie wyrazem najécislej odpowiadajacym takiemu umyslowi, jakim
byl Michal Aniol,

Szczeéliwie przetrwala myél Bramantego i Michala Aniola na
dziele bardzo godnem, jakiem jest koéciét S. Maria da Carignano.

Rys 682. Wystawa przednia kodciols w Orvieto,

Utwor mistrza Galeazzo Alessi (ur. 1512 um. 1572), ktéry wto-
pil sie w zasady tamtych genjuszéw i zbudowal arcydzielo ze zmia-
nami malemi wedle pomystéw pierwotnych éw. Piotra w Rzymie. Dla
urozmaicenia stosunkéw i celem spotegowania wrazefi wprowadzil
architekt na przedzie dwie wieze, grajace doskonale w zarysie
linji zewnetrznych.

12
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Wenecja posiada dwa zabytki, zastugujace na odznaczenie dla
stosunkéw wdzigeznych. Koéciol Zbawiciela (del Redentore), jako utwér
Paladjusza, cieszy si¢ stawa zastuzona. Kopula z latarnig panuje
nad budowla. Juz na okres baroku przypada koéci6t S. Madonna
della Salute w Wenecji, z reki Baltazara Longhena, czarujacy
uzgodnieniem bryl i podniostoécig stosunkéw, Wspanialym przykla-
dem eurytmji rozbujalej, ale zachwycajacej, to kosciét »Superga«
przy Turynie na gorze wysokiej. Koéciol sw. Karola Boromeusza we
Wiedniu w skladzie bryl przestrzennych stopniuje wysmuklo§é wie-
zyc, na ksztalt stupéw ogromnych, w poréwnaniu do kopuly eliptycz-
nej. Koéciél P. Marji w Dreznie caly z ciosu, nawet z kopula, jest
wzorem ugrupowania sci$le symetrycznego wedle dwoch osi.

W Paryzu posiada architektura XVII. wieku dwa okazy prze-
pigkne i niezmiernie szczesliwie na zewnatrz odczute. Koéciol Inwa-
lidébw (migdzy 1675 a 1706) daje wyobrazenie o dzialalno$ci Man-
sart’a Juljusza, z kopulg bardzo podniesiong na bebnie okraglym,
dwiema wysokoéciami stupéw przybranym. Panteon paryski zapowiada
nieznacznie silny powrét do architektury Rzymu starego. Dzielo Souf-
flot'a. Przewielka swiatynia sw. Pawla w Londynie, po kosciele
$éw. Piotra w Rzymie i po katedrze Medjolaniskiej najwigksza budo-
wla w Swiecie, zgrupowala zewnetrznie architekture dumnie a wspa-
niale, tak ze dzielo uchodzi za utwér ksztaltowy jeden z najlepszych
z konca stulecia XVII. Tworca Christopher Wren.

Sa to rzeczy tak dobrze powszechnie znane, Ze z tej przyczyny
nie zalgczamy obrazkéow odnoénych, pozostawiajac dalej miejsce na
wzory mniej powszechne i dosigpne.

Rys. 682, Pus ceglany z koiciola iw. Jakébs w Sandomiersu.



.
Rys. 684. Pan ceglany nad cokolem-koicioln sw. Jakdba w Sandomierzu. [Rys. i zdiccie 1, S, Z)

ROZDZIAL CZWARTY.

Sktadnia czyli tadno$¢ polskiej architektury narodowej.

Przyblizamy sie do zamknigcia pracy naszej,
ktéra prowadzilismy stale droga nawiazania
siec w kazdym stylu i kazdym czasie ze sztuka
polska. Zaznaczamy tym sposobem zasadni-
czo istnienie tej ostatniej, bo wlasciwie przy-
chodzimy wszyscy do przekonania, ze bylo
to wielka nieprawda, co dotad gloszono, ja-
koby naréd polski nie miat zadnej sztuki wia-
snej. Najwazniejsza za§, ze posrednio wyka-
za¢ usilowaliémy pierwotnoéé rodzimg artyzmu
Rys 685 Glows Lesxks Bizle- naszego, swojskiego, co wigcej takze ponad to
ko & odraw kuictaierkd Ay wszystko staralismy si¢ nawet otworzyé oczy

nie na wplyw sztuki obcej na rozwéj archi-

tektury narodowej, lecz przeciwnie artyzmu
polskiego na budowle narodéw osciennych. Poglady dotad otwarcie
wyznane, potrzebuja niezawodnie uzasadnienia glebszego — to pra-
wda — dlatego uwazamy, iz bedzie to rzecza najbardziej wlasciwa,
gdy w ostatnim rozdziale pracy rozpatrzymy istote architektury pol-
skiej od samych jej pierwocin najdawniejszych. Staje sie to tem ko-
nieczniejszem, o ile narodowa wartoéé prawdziwa sztuki zasadza sie
zawsze na poczatkach zycia spolecznego, prawie tylko na samych po-
daniach, mytach i legendach. Najwicksza sila sztuki greckiej to zasi-
lanie si¢ krynica tworcza, bijaca z czasébw jeszcze bajecznych, ktére
wydaly poezje najwznio§lejsze. Nic dziwnego; piekno zyje przewainie
12*
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uczuciem, a uczucie owo najgor¢tszem bije tgtnem w porze mlodosci
czlowieka, spoleczenistwa i narodu. Szczesliwy naréd, ktéry chlubic
si¢ moze podaniami i opowiesciami bajecznemi. One sa bogactwem
najprawdziwszem, ktérego nie wydrze z piersi ludu zadna sila prze-
wrotno§ci. Wilasciwie naréd poczyna zycie od pieéni i bajek i tak
dlugo zyje, dopoki w nie wierzy szczerze. Gdy nar6d zaroni legendy
swoje, myty i tradycje, wtedy... ginie i przyobleka si¢ w obslony obce!
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Rys. 686. Rzut poziomy grodziska i uroczvsks w Naszocowicach, kolo Starego Saczs [Sadecta).

Zadna historja nie posiada tak pieknych podan, jak grecka —
kt6ézby temu zaprzeczyl — to tez jak z jedwabnika snuje sie stad je-
dna ni¢ artyzmu przewznioslego... wiekuistego!

Nar6d polski szczyci¢ sie moze sKarbnica bajecznag tak zywa
i rozmaita, jakby zaiste tkwil w niej objaw zdolno$ci wyjatkowej!...
Niestety! czasy ostatnimi zimny rozum zglebiari jalowych powyrzucal
wszystko z historji narodowej. Nawet Lelewel nasz, 6w miloénik szla-
chetny dziejéw polskich wyraza si¢ tak: »Powtérze je wigc, lecz po-
zwolcie, iz wam bede oraz dowodzil, ze to wszystko najczeéciej nie-
dorzeczne zmyélenies,

Jedni méwia niedorzeczne zmysélenie, inni twierdzg nieprawdziwe,
niemozliwe, a nawet szkodliwe lub tylko sztucznie urobione... a jednak
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zmyslenie zylo w ustach narodu wielomiljonowego, przeszlo przez
liczne pokolenia i ostalo si¢ wiekom moze w $wiecie dla nas najbu-
rzliwszym!.. Czyz sila tego podania wiekowego to nie znak pomni-
kowosci o wiele wazniejszy jak wywody z pergaminéw zaciagane?...

O Wandzie podanie nie nasze, bo takie samo u innych naro-
dow — tak powiadaja! Dobrze! Ale kto kaze wiecznie twierdzié, ze
lada drobny szczep obey byl wzorem dla ogromnego narodu stawian-
skiego, od Baltyku po morze Srédziemne mieszkajacego, a nie ci
Stawianie wielcy i potezni i bogaci dla ludéw sasiednich?...

Przerazajaca jest ta groza wywodéw wrzekomo naukowych, ktéra
kaze od jakiego§ czasu wszystko bez wyjatku przypisaé dopiero wply-
wowi obcemu na nas — co Oznacza, iz Polacy przed dzialaniem wply-
wéw obcych byli narodem gorzej jak dzikim, bo drzemiacym chyba
i nic nie my$lacym i nic nie czujacym.

Podanie o Wandzie ma byé niby zapozyczonem od cudzoziem-
cbw... lecz zato na dziesie¢ prawie wiekéw wstecz znano w Rzymie
uroczystosci stawianiskie »$§wietojanskie« z paleniem ognia, od kto-
rego az sie ¢milo w powietrzu. Jestto bez watpienia nasladowanie ogni
do dzi§ dnia u nas trwajacych, mimo tylu wiekéw, mimo tak silnie
zakorzenionej religji chrzescijaniskiej i tak szalonych wplywoéw wro-
gich. Gdyby do nas byl ten zwyczaj przeszczepiony, bylby zanikl bez
§ladu, bez echa! Tymczasem trwa i Zyje, zyje ciagle, wszedzie w Pol-
sce! Moznaby odwazy¢ si¢ na pytanie, czy Janus, bég dwutwa-
rzowy, nie jest chyba nasladownictwem Janusza stawiariskiego!... Bég
Jesse niezrozumiale nam podany przez uczonych, ktérzy nie umieli
moéwi¢ po slawiansku — podobny do Jasnego — a moze do Ja-
nuszal.. Sobétki a Janusz poganski, czyli Sobotki a ognie $wietojari-
skie, to jedno. Jezeli si¢ wziely one tak wczeénie w Rzymie, dowéd
w tem oczywisty, jak wiele bylo Slawian (Wenetow) jeszcze w Rzy-
mie najstarszym, tych Slawian, ktérzy zajmowali niezmierne przestrze-
nie w calej prawie Europie pélnocnej, ponizej Karpat, w okolicach
Macedonji i nad morzem Adrjatyckiem z Wenecja. Dziwnie uderza-
jacem jest podobiefistwo pomiedzy wytwornosécia zabytkéw ziem po-
dolskich a pomiedzy szczatkami Mykerniskimi — stosunek wzajemny
i jednoczesny bardzo $cisly.

W ogole wada nauki polskiej w przedmiocie sztuki jest wigcej
jak ponizajace lekcewazenie zdolnosci narodéw stawianskich, z kto-
rych najsilniej wybila si¢ galaz Polakéw. Przedstawia si¢ zawsze u nas
dzieje przedhistoryczne tych szczepéw jakby najdzikszych, co gorsza,
odznaczajacych si¢ bierno§cia wposrod ludéw, ktére mialyby celowaé
znowu przesadna wysokoscia artystyczna. Wynika stad ta zylka cho-
robliwa przypisywania wszystkiego, co tylko ma zwiazek ze sztuka i na-
uka, wplywom sasiedzkim, a tak krecimy si¢ w kole niedorzeczno$ci.
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Narod slawianski mial potege w czasach,
kiedy poczynala sie era chrzeicijasiska i oto tem
tylko mozemy wytlémaczyé, ze Stawianin
Konstantyn Wielki, ogloszony cesarzem,
nie poszedl droga poprzednikéw swoich, lecz
wiare nowa calemu Swiatu przekazal. We trzy
wieki pozniej cesarz Justynjan, réwniez Slawia-
nin noszacy nazwe wazng: Wprawda (Upra-
wda), ze stanu prostego dosiega tronu bizantys-
skiego i stawia kosciél $w. Zofji drugi, na miej-
scu pierwszego, zbudowanego przez Konstantyna
Wielkiego.

To nie jest rzecza obojetna dla sztuki nie-
tylko polskiej, lecz nawet i obcej! U progu ar-
chitekiury, na nowo sie przyoblekajacej, staja
dwaj mocarze, dwaj Stawianie, a obok nich naj-
niezawodniej cala $wita dworska, caly zastep
stug, domownikéw i co za tem idzie, rzesza bu-
downik6w stawianskich. Jak Trajan z milosci
Rys 6872 byl stawicielem architektury, tak Konstantyn sita gy s
Wieta o ko- e . : . : .
pule z kil PoOtrzeby dziejowej zajgl stanowisko budownika :'::":‘::_
cha wickuze-  Lodcielnego, zrazu zupelnie w wigzach sztuki  cons o« .w

Dabrowki ek - - "
:°-;.‘::..,_ rzymskiej, potem pod wplywem sztuki stawiani- cetno” zbe-

sl e
(Prawo polo- J e = .‘“,“llth‘
wienia). To tlumaczy, dla jakiego powodu archite- — muicissco

w Treemesz-

ktura od czaséw Konstantyna Wielkiego staje sie i
niepodobng do dziet Rzymu i pojawiaja si¢ w niej
pierwiastki dotychczas calkiem nieznane. To wyjasnia stanowisko
sztuki Rawennanskiej, w ktérej samodzielnoé¢ nadzwyczajna budzi
cieckawo$§¢ najzywszg. To usprawiedliwia zjawienie si¢ na tle dziejow
sztuki sklepiennej tak osobliwego zalozenia i zeskladu, jaki przykuwa
uwage nasza na kosciele sw. Wita (nie Witalisa) w Rawennie. To
wreszcie uzmystawia nam wecielenie nowych idealéw, zupelnie niezna-
nych ani w sztuce greckiej, ani w sztuce rzymskiej, do budowli tak
epokowej, jaka jest kosciél §w. Zofji w Konstantynopolu. Nikt z bada-
czy do dzi§ dnia nie usitowal rozwiklaé tej zagadki, skad si¢ znalazly
na koéciele §w. Wita i kosciele §w. Zofji pierwiastki tak osobliwe,
nigdzie nieznane?.. Otoéz jestto §ladem wplywu sztuki slawianskiej,
bo samo wezwanie »§w. Wita« §wiadczy o duchu slawianskim i same
starania gorliwe cialem i dusza Justynjana o kosci6lt sw. Zofji dajg
pewnoéé, ze otaczal si¢ on ludimi swoimi, ludimi pracy w duchu sia-

wianskim. Ponizej doktadniej rzecz t¢ uzasadnimy.
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Na razie wzywa nas konieczno§¢ do okazania, ze sztuka staro-
slawianska, szczegélnie na pélnocy od Odry az po Wisle i dalej, nie
byla tak upoéledzona, jak to do dzié dziela polskie powszechnie glo-
sza. Aby nie narazac¢ rzeczy na plytkie odpieranie czujemy si¢ znie-
woleni ku roztoczeniu dowodéw, ktére musza nas upewnié, Ze nie
podlegamy bynajmniej zadnym zludzeniom.

Przedewszystkiem sama sztuka wykopalisk o wa jeszcze wpra-
wdzie nie doé¢ u nas uporzadkowana, jednak zawsze o tyle jest wa-
#na, iz rozsnuwa przed nami wszerz i wzdluz ogromne kraje, zapel-
nione wytworami reki ludzkiej, pragnacej tadu, nadoby. Same
mogily ziemne, kurhany, zalniki, ilez to wyrazu pelnego po-
wagi obok prostoty. Co do urn, popielnic i }zawnic nadmienié trzeba,
7e sa one przepysznie ozdobione rysunkami wybitnie wlasciwymi.
Powtarzaja sie na nich wzory ciekawe a znamienne, ktére sa u nas
w zwigzku nierozerwalnym z calem zdobnictwem czyli »pisaniem«
na pisankach. Najczeéciej wystepuje zdobina zwana w usciech ludu
»w choinke«, »w jedlinke« lub »w cetynke« jako znak uswie-
cony na wyobrazenie czci dla drzew szpilkowych, cetyniastych. Rza-
dziej pojawia si¢ nadoba zwana »w kopinkee« na przypomnienie
czubka z galazki modrzewiowej. Rysunki te uprzytomniamy osobno
na str. 209, albowiem stuzy¢ nam bedgq do wytlumaczenia rzeczy dal-
szych. Réwnie powszechnie napotykamy po urnach, pisankach a na-
wet wyszywankach stroju ludowego linje faliste i linje tamane
»w krokiewki« zwane. Pod postacig linji falistej, plynacej, widzimy
czeé¢ dla wod rzecznych, a ksztalt linji famanej oznacza pewnie go-
dlo dwéch krokwi §wiatyni, domu, stad zowie sie krokiewka. Gdy
za§ linja lamana, pojedyficza, powtarza sie bez ladu w kierunkach
sprzecznych, wtedy jest »znakiem piorunowyme« i bywala
czcia w obec pioruna.

Jak ogromnie silnie a spowicie tkwi owo poczucie ludu niechaj
postuzy za dowéd prawda, ze do dzi§ dnia widzimy tu i owdzie ob-
szywania sukmany sznurkami i fredzelkami, przypominajacymi zdob-
nictwo urn i kraszanek wielkanocnych.') Zdobnictwo osnute na linji
falistej dalo nazwe pojeciu osobliwemu: sztuka falista (Wellen-
férmige Kunst der Wenden). Zabytki kablgczké6w esowatych na-
lezg takze wybitnie do kultury popielnicowej i grodziskowej
§cifle zdobyczy slawiadskich.”) Zdobnictwo wstegowe nazywaja:
Bandceramik.

') Biegeleisen Dr. H, Tom L »Dzieje literatury polskiej« na str. 15 méwi
»sposdb obszywania sukmany sznurkami i frenzelkami, jak to wyranie widaé na
popielnicach gosiniskichs.

%) Dobre przedstawienie pogladéw w tej mierze zawiera dzielo prof. Dra W.
Czermaka, tom I: »Illustrowane dzieje Polski« w rozdziale IL
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Wszystko to razem jest podkladem dla pewnoéci niewzruszonej,
7e uprawa sztuki w SlawianszczyZnie istnieje od czaséw bardzo od-
leglych, znacznie cofnigtych nawet poza ere chrzescijaniska. Jeden
uczony przypuszcza czwarte tysiaclecie za poczatek dla Aryjczy-
kéw Europy pélnocnej, inni chea widzieé tysiaclecie trzecie, choéby
nawet drugie przed era nasza.') Jakikolwiek przyjeliby$my rachu-
nek, zawsze pozostanie przekonanie niezbite, iz sztuka mogilowa,
popielnicowa i grodziskowa z przystrojem catym to przyna-
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Rys. 689. Rzul poziomy wiety Kruszwickiej, 5 oznaczeniem osi glownych i przekgtniowych.

leznoéé wiekéw dalekich bardzo i $wiadectwo dla pig¢kna zywego,
wielce juz rozbudzonego.

Rzecz w zdumienie nas wprowadzajaca tem bardziej, ileze urny
podobne zupelnie i o rysunkach &ciéle slawiafiskich znaleziono w wy-
kopaliskach Troji, na pokladach najnizszych, w glebokosci okoto 50 stép
pod powierzchnia ziemi. Uczony niemiecki dawno to zaznaczyl.%)

1) Czermak, tom L., str. 151 i 152,

?) Dr. Prutz Hans: »Geschichte des Mittelalters« (L Theil) str, 17. pisze tak:
»Wohl die iltesten Funde in dortiger Gegend sind die von Troja (Hissarlik); sie
werden bis um 1500 v. Chr. zuriickreichen und zeigen, wie die Bronzekultur sich
eben aus der Steinzeit erhebt, noch im dltesten Typus befangen. In ihren Gesichts-
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Przy rozgladnieciu si¢ szczegélowem w rysunkach, jakie sa za-
warte w dziele Schliemanna, staje sie to godnem zastanowienia,
iz wlasciwie tylko urny najstarsze, w pokladach mniej wiecej 40 lub
50 stép pod powierzchnia, zblizaja si¢ do popielnic naszych i w ogéle
stawiafiskich. Amfora np. z glebokos$ci 26 stép '] jest calkiem juz do
greckiej podobna. Urny plyciej odkopywane staja si¢ gladkiemi, bez
rysunkéw zadnych, jak n. p. w glebokosci 22 stép, 20 stop, 16, 10,
lub 6 stop nawet.)

Linja falista i wstegowa, wyobrazona tam na ulamkach
w glebokosci 50 stop (rys. 53 i 54 str. 257) nie powtarza sie potem.
To samo linje »w jedlink g« potréjnie zebrane (w tréjniak), przed-
stawione na rys. 156 na str. 317. Urny twarzowe z poczatku prze-
waznie wystepujace, poZniej staja sie coraz rzadszemi,

Wziawszy na ogél wszystkie te zobrazowania uczucia ludzkiego
mozemy zawyrokowaé, iz wykopaliska Trojariskie sa w zwiazku z cala
sztuka slawiansKa. Kto wie czy brzmienie Tréj nie dowodziloby tu
osiedlenia pierwotnego ludnosci stawiafiskiej? W kazdym razie wie-
ksza iloé¢ zabytkéw naszych i trwanie pierwiastkéw niektérych u nas
nawet po dzien dzisiejszy méwia, Ze nie z Troji do nas, lecz przeci-
wnie ze Slawiafiszczyzny do Troji byl ten wplyw sztuki naniesiony.

Sztuka starostawiafiska cieszyla si¢ bieglo§cia obrabiania zlota
i znajomo$cia kruszcéw rozmaitych i spizu czyli brazu — tak zatem
stala na wyzynie, ktéra dozwala wnioskowaé o rozleglej uprawie
sztuk pieknych, zwlaszcza w dziedzinie zdobnictwa. Nauka atoli pol-
ska od lat wielu zywi zasade, ktéra pobudza umysly najteisze tylko
w jednym kierunku: oto do szukania skad do nas mogly przyjs¢
wplywy i jakie ? Wezytujac sie w dziela nasze mozna doznaé zawrotu
glowy skutkiem pomigszania, albowiem lada najmniejsze jakie podo-
bieristwo lub przypuszczenie daje prawo nauce polskiej do stawiania

urnen weist sie auf verwandte Funde der Weichselmiindungsgebiete und auf
Danemark...« (W dopisku zalgcza dalej): »Die Ubereinstimmungen sind geradezu
frappant und stimmen selbst im Zickzackornamente«.

To okreslenie »Zickzackornamente« odnosi sie do linji »w krokie wkie i do
linji »w znak piorunowys, jak méwiliémy.

') Dr. Schliemann Heinrich: »Ilios« fig. 423 na str. 445.

Y} To samo nr. 1159 do 1171 na str. 614, 615 i 616, lub nr. 1291, 1292, 1310
i 1311 na str. 641 i 645. — Dla poréwnania zestawiamy kilka przykladéw z dziela
Schliemanna z tablicami dziela Ossowskiego: nr. 28, 29 i 30 (Schl.} z tabl. XV. N. 2,
oraz z tabl. XVI. N. 5 (Oss.), dalej nr. 53 i 54 {Schl.) z tabl. XLI. 17 (Oss.) — dalej
nr. 72 z tabl. X. N. 11, 4, 4a i 8 — wreszcie urng nr. 302 Schliemanna z urna or. 4
na tabl. VIII. Ossowskiego lub z tak zwang »ostrewkg« pod rys. 63 w dziele Ma-
tlakowskiego (»Zdobienie i sprze¢t<) na str. 35. Uklad w tréjnit, w jedlinke
czyli cetynke mamy na rys. 33 i 156 Schliemanna, str. 246 i 317. Latwo poréwnaé
to z rozmaitemi wykopaliskami naszemi.
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orzeczef, ze to lub owo przyszio do nas stad lub stamtad. Ubranie,
sprzety, zbroja, épiewy, zwyczaje, tarice, podania, nawet herby....
wszystko, wszystko wzigliSmy, raczej wziaé mieli§my od niepokaznych
niekiedy ludow dlatego jedynie, ze byly sasiedztwem naszem. Mylna
zasada podstawowa doprowadzila do tego, ze wlasciwie jak byliémy
narodem dziwnie nieudolnym do wieku XII,, tak potem, dzigki wply-
wom zachodu, zacz¢liémy stawaé si¢ podobnymi do ludéw o$wieconych.

Dajmy na to wieza ja-

=11 = == ko murowana nie mogla by¢
— = ._'—__-'_ < : oy

= - w Polsce znana, poniewaz na-

e — réd polski nie umiat budowaé

' i cegly nie znal, wedle uczo-

nych naszych. Zatem wieza

My sz a nad Goplem to bajka,

a ze podanie z nig zwigzane

= ma byé falszem, zatem nic nie

— ma z przeszlo§ci dawnej —

HH a mury wiezy to chyba z XIIL

lub XIV. wieku. Tak méwig!

Otéz przychodzi nam ko-

niecznie zbi¢ takie wyroko-

== e wanie, niczem uzasadnié sig
nie dajace.

=

=8 Jakaby miala zachodzi¢
- — tu przyczyna tej nieudolnoéci
Sz narodu polskiego? tego nikt
B EE nie stara si¢ wytlumaczyé.

: __::51';.(& Doéé, ze wszyscy dookota Pol-

s ski umieli wszystko i byli do

Rys. 690 Budn_\ﬂ. z wieta, nn lflbni_ le:ﬂliﬁ .kh WSZYStkiegQ Zdﬂtﬂi : iedynie

lltl!p{zm;;..clll:v!Slmc.t‘lmur-m :a;:-mu nin‘w:-mnl:u-.m. tyu(o Polacy ta_kq mieli pﬂsia-

da¢ ograniczono$é, iz wtedy

dopiero poczeli si¢ czegoé nauczaé, gdy obcy naréd przemocy do
nich wszed!l, a to palac i rabujac.

Twierdzi¢ usilujg badacze, iz architektury polskiej wcale nie
bylo! O miedze siedzacy obcy znali ja doskonale, tylko my... byliémy
barbarzyncami bez potrzeb, bez wymagan, bez zdrowego rozsadku,
bez sztuki — slowem az do XIL lub XIIL. w. przedstawia¢ mielismy
ludzi w kupe zgromadzonych i nic nie pracujacych? To dziwne... bar-
dzo a bardzo dziwnel...

Sobieszczanski pisal, wedle uczonych naszych, bez nauki, albo-
wiem opieral si¢ na podaniach. Krué wica byla stolicg Polski od r. 842,
lecz chyba w niej nic nie bylo, gdyz niepodobieristwem jest, aby
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w owym czasie w Polsce mogla stanagé murowana wieza Po-
piela. Sobieszczanski pisze: »Wieza kruswicka w najodleglejszych
czasach i najdawniejszym pisarzom krajowym byla znajoma; bez wat-
pienia, do upowszechnienia jej stawy dopomoglo niemalo podanie
bajki o Popielu. W niej Gallus, Kadilubek i Dlugosz tragiczny zgon
tego ksiecia, ktory tu ostatecznej szukal ochrony, opisuja. Wszyscy
zatem wspomnieni kronikarze, nietylko wiedzieli o starozytnosci tej
wiezy, ale nadto musieli snadZ mniemaé, ze jej znakomitosé, prze-
wyzszajac wszelkie $rodki obrony, przyda wiele wagi ich powie-
sci. Jakoz, nawet te szczatki, jakie dzi§ pozostaly, przekonywaja: iz
zabytek ten kosztowny, okazaly i wieczysty, jak przez krzepkie
tylko rece mégt byé wystawiony, taki w najdawniejszych wie-
kach nie musial mie¢ przeznaczenia pospolitego. Bez watpienia, wznie-
siona ona byla w najpiekniejszej epoce handlu i bogactwa tego mia-
sta, musiala sluzy¢ 2arazem dla strazy i przy$wiecania zegludze; bo
Kru$wica, niegdyé miasto pierwszego rzedu w Polsce, bylo
bardzo mozne i bogate, ,divitiis et militibus opulens®, jak po-
wiada Gallus...«

Wedle Sobieszczanskiego wieza mysza jest 127 stop (40 m.) wy-
soka; mury jej u spodu 8 stép (pewnie tokci) grube, u wierzchu 5 st.
(1'6 m.). Na wysokoéci 30 stop (9°5m.) od ziemi sa drzwi dla wstepu.
Wewnatrz widoczne dwa poklady byly, albo moze i cztery, chociaz
sa w murze tylko dwa ustepy. Tu ludno§¢ w ostatniej chwili sie
chowala, majac zywnoéci podostatkiem w przechowaniu i wode w stu-
dni. Mury s wykonane dotem z granitu, gorg z cegiel o wigzaniu
czysto polskiem (wozowka, glowka). Podstawa najnizsza okragla w gra-
nicie, gora oémiogranna w cegle.

Zabytek sedziwy i wdziecznie opleciony czarem piesni, jakby
bluszczem sztuki wiekowej, godny jest tego, aby$my dali mu pier-
wszenistwo. Dlaczego ? Jezeli bowiem mowi¢ mamy o skladni archi-
tektonicznej w Polsce, jakze nie mieé¢ na pamigci wiezy, ktéra
wchodzita w gre ksztaltébw wygladu zewnetrznego ?7... Mamy wszelkie
dane do twierdzenia, ze nietylko ta wieza mysza to pamiatka pra-
wiekowa, ale ze wieze murowane w ogéle nalezaly do wyrazu sztuki
budowniczej w Polsce. Wiazanie cegiel t. zw. polskie $wiadczy
o rece domowej, ktora umiala cegly wypala¢ doskonale i wigzac je
wedle sposobu wilasncgo. O dawnosci i pierwotno§ci murarki $§wiad-
cza granity podwalinowe. Smiesznem zaprawde jest zapewnianie nas,
jakoby Polska nie znala budownictwa ceglanego i kamiennego przed
wiekiem XIII. Gdyby tak bylo, oznaczaloby to, Ze nar6éd nie umial
zdoby¢ sie na rzemieslnika, ktéryby umial cegle wypali¢ i klasc ce-
gle. Czyz to taka tajemnica i taka sztuka, azby jg dopiero obcokra-
jowcy mieli do nas przynie§¢ ? To najlepsze, ze ci z zagranicy przy-
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bysze (wedle uczonych naszych) przyszli do nas w wieku XIL i bu-
dowali u nas wszystko *wigzaniem stawianskiem i pol-
skiem« (I?) Powiedzieli tak: my was uczymy, a dla pamiatki i z mi-
loéci do was bedziemy nazywaé wigzania stawiariskiemi i pol-
skiemi. Wiemy dobrze, jaka miloécia przejeci byli ci do nas idacy!
Wiecej jak pewne, ze sztuka ceglarska od bardzo dawna mogla
u nas wyksztalci¢ si¢ na lej zasadzie, iz sztuka popielnicowa
wydoskonalila garncarstwo do stopnia bardzo wysokiego. Garncarstwo
jest pewnie sztuka wyisza, jak ceglarstwol
Zreszta czytamy, ze miasto bylo »obfitujgcem w bogactwa i zol-
nierze«, Skoro bylo bogactwo, musialo byé ono bronione, a skoro
byli zolnierze, musiala by¢ sztuka obrony. Niedorzecznoscia jest przy-
’ puszczaé, jakoby w Polsce do
warowni nie uzywano muréw
z cegly i kamieni; takimi ograni-
czonymi przecie nie byli nasi
praprzodkowie, aby nie rozumieli,
ze drzewo Llylko do pewnego
stopnia chroni¢é moze. Wynika
stad, ze zamki byly z drzewa —
to prawda — lecz przy kazdym
zamku, od czaséw bajecznych,
byla wieza, brona, stol-
pem lub str6zg zwana. Do te-
go stolpu chroniono skarby w o-
statniej chwili.

Wieze, baszty, brony, stol-
py to glowna wlasciwoéé pier-
wotnej architektury polskiej. Na-
rod cichy, pracowity, dlatego bar-
dzo zamozny, nie znal potrzeby
walki, jak fylko dla obrony zy-
cia wlasnego. Opowiastka znana,
jakoby postowie stawiafscy na
wschéd wyslani nie znali oreza
a tylko w gedzby (w lutnie)
przystrojeni byli, przemawia za
= warunkami, w kiérych sztuka

v TR . —— pickna istotnie mogla si¢ naj-

T "?}%}‘y wspanialej rozwijaé, jak u Egip-
cjan. Cale budownictwo ich mie-

Rys. 691, Widok Wiety Myszei czyli Popisla nad Go-  gzkaniowe bylo z dmm’ bo

plem, zc zwiedczenlem na podsiawie waoriw -
wipdicsasaych: drzewo uznawano za watek naj-




— 189 —

zdrowszy dla czlowieka. Swiatynie po czeéci murowano, po czeéci
z drzewa wigzano. Dla obrony $éwigtynn potrzebne byly wieze,
stolpy.

Czytamy nieraz w opisach, Ze miasta nasze byly wiezaste.
To do wiez i baszt upodobanie stawalo si¢ przyczyng wzmozenia
obronno$ci naszej. Budowano wiez2 wszedzie, przy zamkach, przy
éwigtyniach, przy okopach, na wzgérzu kazdem i na skale.

Znamy stolpy rozmaite, a w rzedzie ich najpierwsze miejsce zaj-
muje moze zamek, Stolpem zwany, niedaleko Drezna na skatach
bazaltowych, od niepamieci pewnie warowny, a ostatecznie zniesta-
wiony przez kréla, ktéry zamiast opiekowaé sie narodem, pastwil sie
tutaj niegodziwie nad kobieta (»Hrabina Cosel« Kraszewskiego).

W ziemi staro-lechickiej i w SlawianszczyZnie sztuka bronienia
ziemi wytworzyla osobna galaz tworczosci znanej powszechnie: sztu-
ka grodziskowa." Zwigzana ona byla z budowa walow, wsréd
ktérych ludnoé¢ szukala schronienia i obrony. Znamy na ziemi pol-
skiej przepickne okazy, jakie moga by¢ objawem rozmaitosci poczu-
cia. Grodzisko na Ostrowiu Lednicy bodaj czy nie najstarsze z Polsky
zwigzane, bo tuz kolo Gniezna pewnie bylo potrzebg rozbudzen naj-
pierwszych.

Waly na Ostrowiu Lednicy majg w rzucie ksztalt kola cokol-
wiek wiekami naruszonego, tak, ze linja kolista odbiega miejscami od
prawidlowosci. Srednica okopéw walowych wynosi mniej wiecej 100 m.
Tuz przy wale od poludnia, a niedaleko brzegow nad jeziorem slojg
szczatki muréw dawnego zamczyska, pierwotnej budowli, zespo-
lonej prawie koniecznie z kazdem grodziskiem. Na Ukrainie zwane
sg prawie wszedzie zamkowiszczem,') a okolicznoéci te obie na-
pawaja nas pawnikiem, ze grodziska byly istolnie zawiazkami gro-
déw, zatem mieécity w sobie budowle, jakie w pra-wiekach stanowily
z jednej strony ochrone¢ dla zycia i mienia najwyzszej warstwy narodu,
z drugiej strony stuzyly za obrong i warownie.

Jeden zachodzi tu wzglad niestychanie wazny dla upewnienia
nas, ze grodzisko nie bylo tylko miejscem ucieczki samej, ale i za-
mieszkania stalego, a jest to uroczysko zawsze w sasiedztwie gro-
dziska zakladane. Z powodu tego grodzisko nawet czgsto bardzo mie-
sza si¢ z uroczyskiem, a na Ukrainie horodyszcze, horodek
i zamkowiszcze zwyczajnie to jedno.

I w rzeczy samej wszystko przemawia za siedliskiem stalem na-
czelnictwa i wladzy w grodzisku, a miejsce takie musialo byé zabu-
dowanem. Sprawowanie czynno$ci na uroczysku, gdzie i modly

') Michat Grabowski. »Ukraina dawna i teraZniejsza«. Kijow 1850,
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i obrzedy i ofiary wymagaly godnosci kaplanskiej, nakazywalo zamie-
szkanie stale pod bokiem grodu i kaplanow.

Dlaczegozby grodziska zreszta nie mialy obejmowaé budowli?...
Nauka polska falszywie osadza zdolnosci narodu naszego na polu tech-
niki i sztuki, bo nietylko nie przypuszcza, aby staro-lechici byli tak
wydoskonaleni, jak liczne opisy dawne to bez watpienia podaja, lecz
przeciwnie, czynig z nich ludzi niedoleinych, ciemnych, zupelnie te-
pych, tak, ze az dopiero okolo wieku XIII. nauczyé si¢ mieli budo-
wnictwa, Jest to nieprawda w oczy klujgca. Zwracalismy wielokrotnie
uwage §wiata uczonego na t¢ osobliwosé, iz catkiem przeciwnie sztuka
budownicza przechowala w calym $§wiecie okreslenia wiazania cegiel:

,Il A

,,;",»'ff{ﬁ};ﬁ:f/}:’f ﬁ \\}\ e j
N Wil i\ \&
Ris. 092, Rist pectomy samkic w Msinyaie se atolpem kwadesiowys,

stawianskie i polskiel Wieza kruswicka ma na murach wigza-
nie polskie, ktére juz bylo rozpowszechnione po swiecie w XII. w.,
a wiedzmy, ze starszem od niego jest wiazanie slawianskie. Same te
wyrazy stanowia naprawde orzecznictwo w stopniu najwyiszym.

Na grodzisku przedhistorycznem byly budowle dwojakiego ro-
dzaju: jedne przeznaczone istotnie na mieszkanie, zatem gréd wlasciwy
dla ksiecia, wojewody 1 kaplana i §wity — drugie stanowiace obroneg
w znaczeniu najéci$lejszem. Cze§é mieszkalna byla na sklepach, to
znaczy na podmurowaniu sklepionem, cala z drzewa, albowiem w Pol-
sce nie znano doméw mieszkalnych diugo innych nad drewniane, jako
najzdrowsze. Czeé¢ warowna skladala sie z walow i ostrokoléw, tu-
dziez z baszt i wiez strainiczych. Baszty owe i straze byly przewa- .
znie takze z drzewa, lecz jedna wieza musiala byé catkowicie muro-
wana, a to dla udzielenia ochrony ludziom i bogactwom w chwili
ostatniej, po upadku i zamku i waléw 1 ostrokolow i baszt zwyczaj-
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nych. Byl to stolp. Takim stolpem byla wieza kru§wicka nad Go-

plem. Zachodzila przeto réznica pomiedzy baszty a wiezg jako stol-

pem. Gdy baszta i wieze zwyczajne mogly byé lzejsze, nawet prze-

wozne, na kolach, jak to bylo uzywanem podczas Bolestawa

Krzywoustego, to stolpy nosily znamie staloéci i mocy nie-

wzruszonej. Kazdy za-

e mek polski mégl mieé¢

(AW A wiele baszt i wiezyc dla

\\\\\&\\\\u\\\unﬂ”!r\\\\m“m‘n’, 7. str6zowania, dla s‘;razy,

ale ponadto obejmowat

koniecznie choéby jeden

stoip olbrzymi, najwyz-
szy i najmocniejszy.

ot Dy Postuchajmy co méwi

'3 /? =, ” f:;, ‘\:u % (TN ?; M. Balinski :

7 %J ;ﬂ\ “"m';,';‘.,\\:\ »Wieza Mysza albo

‘\"\ /HH\\\ Popiela zwana, 190

stép wysoka, calkowicie

Ry 693, Rt posiomy samkn w Rytree kolo Mussyny, 2 cegly jest zbudowana,

e o i na 20 stép od poziom

ma otwér czyli drzwi,

a wewnatrz mala prze-

strzeni. Zabytek ten najodleglejszej
starozytno$ci taki ma ksztalt i tak
jest postawiony, Ze nie mégl nale-
ze¢ ani do skladu twierdzy, ani do
jej obrony. Stoi odosobniona od
strony nieprzystepnej, nad samem
jeziorem. Domyélaja sie uczeni, ze
dzielo to nie moglo mie¢ innego
przeznaczenia, jak tylko o§wiecenie
zeglugi na Gople«. (I. str. 300).
Niestusznie osadza badacz, jako-
by polozenie wiezy i ksztalt jej nie
nalezal do skladu twierdzy i do
obrony. Preedewszystkiem wieta, "1 ftpeiem ok - Coprenyei
majaca u dolu po narozach mury
przeszlo 4 metry grube, nie mogla
mieé przeznaczenia, aby stuzyla za umieszczenie kaganca podczas ze-
glugi! Takie twierdzenie chyba niedorzecznem! Przeciwnie oddalenie
wiezy od zamku przemawia za tem, ze byla to ucieczka ostatnia po
spaleniu mieszkania i zniszczeniu wszystkiego. Jezeli jest ona odosob-
niona, nieprzysigpna i stoi wprost nad jeziorem, to méwi do&é, aby
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widzie¢ w niej wieze obronna, do ktérej byl przystep za posrednic-
twem gankéw drewnianych, palonych po wstapieniu do wnetrza stolpu.
Tu broniono sie do ostatka, majac studnie w $rodku muréw i szuka-
jac w niebezpieczeristwie najwyzszem szcze$cia w ucieczce za podre-
dnictwem ganku podziemnego. Byly tu $lady takiego przejécia. Wia-
énie przeto owo odosobnienie wiezy i niedostepnoéé jej po zamuro-
waniu drzwi jedynych — to znamiona nalezgce do wlasciwosci pol-
skiego stolpu. Kohte Juljusz twierdzi¢ chce, ze to zabytek az XIV.
lub XV. wieku (?). Gdyby tak bylo, budowa osobliwa nie przeszlaby
milezkiem w dziejach, zwlaszcza iz podanie z Popielem zwigzane zyje
badz co badz do dzisiaj w usciech ludu. Gallus méwi: »wieza starac.

Zanim przyjdziemy zreszta do opisu $cislejszego stolpu kruswic-
kiego, jeszcze napomkniemy slow kilka co do grodzisk. Méwilismy,
ze na Ostrowiu Lednicy ma on ksztalt kola, lecz to nie uklad jedyny,
chociaz - najpowszechniejszy. Podobne okopy w kole istnieja na Ukrai-
nie miedzy wsiag Mastéwka a miasteczkiem Kozinem. Okopy
joko »gorod ek« w srodku miasta Korsunia majg ksztalt kwadratu
z naroznikami odstajgcymi.') Znany nam jest ksztali okola takiego
nawet w ksztalcie piecioboku.”) Jednym z najciekawszych przykladow
to grodzisko kolo Starego Sacza (Nienaszowice), ktérego rzut poziomy
mamy wyobrazony na rys. 686 (str. 180). Mamy tu uwidocznienie za-
lozenia osobnego dla zamkowiszcza, a osobnego dla uroczyska. Zu-
pelnie podobnie przedstawia sie grodzisko w Bninie, w okél zalo-
zone nad jeziorem Bniriskiem (Ks. Poznanskie) razem z uroczyskiem
opodal.”)

Na walach grodziska stawiano wieze, jako stréze, straze, glo-
éne za Bolestawa Chrobrego, stad wiele nazwisk tego brzmienia. »Juz
bowiem Gall wspomina o Bolestawie Chrobrym, przebywajacym w zam-
kach (in castris), a znaczna liczba zachowanych nam przywilejéw da-
towanych z grodow: Drzen, Giecz, Modrze, Naklo, San-
tok, Ujscie, Zbaszyn jasno dowodzi, ze one byly miejscami
czestego pobytu ksigzat Wielkopolskich.?)

1} M. Grabowski. »Ukraina dawna i teraZniejsza«, tabl. IL

Y} To samo, tabl. IL

%) »Zapiski archeologiczne Poznafiskies, wydawane przez Komisye archeolo-
giczna Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznanskiego pod redakcyy Wi. Jazdzewskiego
i Dra B. Erzepkiego. Rok 1887. Zeszyt I. Poznari 1887. Tu mieszczg sie¢ na tabl. V.
rzuty grodzisk kilku i przekréj z uwidocznieniem baszty na grodziszczu. Do tego
opis pouczajacy o grodziskach i grodach wielkopolskich Ignacego Zakrzewskiego,
ktéry wspomina o jednym z najstarszych grodzie Gieckim, dzisiejsze Gro-
dziszczko.

4} To samo Zakrzewski, str. 8,
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Zatem byly zamki za Bolestawa Chrobrego i musialy byé przed
nim, bo ciagle walki pograniczne tego wymagaly, a ludzie wszakie
musieli wiedzie¢, jak si¢ broni¢ przed naporem wrogéw chciwych.
Aby to bylo pokolenie bez rozumu, nie podobna wierzyé. Byly zamki
mieszkalne, wymagajace wiez obronnych, stolpéw. Kazdy zamek mu-
sial mie¢ co najmniej jeden stolp, ale czesciej kilka.

I oto w obrazie dziejébw przedhistorycznych staje przed nami wi-
dok architektury przestrzennej w Polsce, wylaniajacej si¢ z budowy
grodzisk, o siedzibie drewnianej i wiezach murowanych.

a_: : -
=
E1
Rys. 695. Budowls starolechicka ze stopy Ryn. 696. Budowla ze stolpem z pod-
kielicha wigkszego w Trzemesznie. ndtka kielicha Dabréwki (wickszego).

Tu si¢ rozpoczynal uklad bryl niekiedy wielce malowniczy badz
na skalach i po urwiskach, badZz nad wodami jezior, niegdys w Pol-
sce bardzo obfitych.

Wieza mysza, pamietajaca w zrgbie muréw czasy Piasta
i Rzepichy, nie moze pochodzi¢ z wieku XV., jak tego pozada golo-
stownie Kohte, albowiem woéwczas nie uzywano juz muréw na sie-
dem lokci (!) grubych, a powtére posada granitowa, za cokél
sluzaca, nalezy do znamion budownictwa polskiego, najdawniejszego.
Laczy si¢ ten sposob podkladania granitowego z wieloma
dzietami X. lub XI. w. (kosciol $w. Katarzyny w Zgorzelcu, Gniezno —
katedra — tudziez niektére zamki krzyzackie). Jest to oczywiscie po-

13
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zostalo§¢ ocalona z budowli $wiatyn poganskich, wznoszonych bogato.
Uzywanie granitu do podkladu w budownictwie jest jedng z najwa-
zniejszych wlaéciwosci sztuki polskiej. To tez wieza Popiela nad Go-
plem gruboscia muréw przeogromna, nieznana nigdzie tylko w na-
szym kraju, i podkladzing granitowa kaze przenie$¢ zabytek
koniecznie na wiek IX. po Chr. Jest to pomnik godny uczczenia, albo-
wiem jako $§wiadek niemy pojednal si¢ z dziejami narodu polskiego
od zarania jego po dzien dzisiejszy. Wedlug zapiskéw Baliriskiego
miala by¢ niegdyé 190 stop wysoka (60 metréw), pozniej za Sobie-
szezanskim tylko 120 stép (czyli 43
metréw), dzi$ jest juz tylko 31 metréw
e s wysoka. O polowe zmalala, lecz stoi
i wstuchuje si¢ ciagle w te same szme-
ry fal goplanskich, przy ktérych wy-
chowala sie¢ dusza szlachetna Piasta
Kolodzieja.

Niemcewicz widzial jeszcze z wie-
zy w wodzie jeziora stupy mostowe,
- murowane, ktoére taczyly z Kruszwicg
SIS - wyspe Rzepne, gdzie byly ogrody
= Popiela. Snaé sztuka budownicza nie
malo miala juz wowczas zadani tech-
nicznych. Aby lepiej ja oceni¢, nie od
= rzeczy bedzie wniknaé nieco glebiej
= = w ducha zalozenia muréw sedziwych.
= ==2a Rzecza stosunkowo najciekawsza, to

= 3 sam uklad o$mioboku wzgledem dwoch
muréw okalajacych grodzisko. Rys. 689

Rys. 697. Gmach kilkopictrowy z wistyca na str. 184 przedstawia rzut poziomy
(Kielich wigkszy Dabrowki w Trzemesznie} ukladu muréw, albowiem oparty na sta-
nie rzeczywistym w zarysach gléwnych.

Dwie linje M W oznaczajg kierunek dwéch muréw otoczenia, kierunek
przyjety tutaj dokladnie pod katem prostym. Przepolowiwszy ten
ostatni otrzymujemy o§ gléwna W B, kiéra jest zarazem osia dla
o$mioboku umiarowego. Os poprzeczna tegoi odznacza linia CD, za$
linje P, P, i P,P, sa dwiema osiami przekatniowemi. Wykreslenie
oémioboku na sposéb polski laczy wszystkie punkta przecigcia sig
kota z osiami, dlatego na wszystkich osiach wypadaja wegly. To jest
szczeg6l niezmiernie wazny dla zabytku omawianego, albowiem na
tej zasadzie uwydatniania krawedzi po osiach rozwija si¢ cala cie-
siotka polska,') caly styl Nadwislanski i caly styl Zygmuntowski. Idac

-t ——

1) Dr. J. S. Zubrzycki. »Polskie Budownictwo Drewnianes.
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dalej za linjami juz oznaczonemi otrzymujemy grubo$¢ muréw otocze-
nia przez wykreélenie linji réwnoleglych do MW, a wychodzacych
z punktéw, bedacych w polowie bokéw przyleglych. I tu zasada po-
fowienia przynajmniej ogélnie zaznaczona. Otwor drzwiowy, jaki mamy
w rzucie poziomym, musial byé gankami drewnianymi polaczony
z kruzgankami strzelniczymi, ciagnacymi si¢ wzdluz muréw podwé-
rzowych, opatrzonych blankami. Od linji MW gruboéé muréw, trafia-
jaca w polowe bokéw zewnetrznych, daje grubo&é t. zw. »przed-

Rys. 698. Kotcidl, praed ktérym kigezy dw. Wojciech na obrazie 1V
drzwi gnieiniefakich,

piersia« z blankami dla tucznikéw, podczas kiedy grubosé muréw,
trafiajaca w polowy bokéw wewnetrznych daje grubo&¢ calych mu-
réow zamknigcia (blisko 3 metry tj. 5 lokci), na kiérych byly ganki
z podcieniami, zwane u nas hurtycje (od stowa polskiego hurty —
plot przenoény).

Objasnia lepiej rzecz ows widok wiezy, odtworzony na podsta-
wie opisow i obrazow wspoélczesnych, jak to zaraz wytlumaczymy.
Rys. 691 na str. 188 wyobraza przéd stolpu wedlug osi glownej w rzu-
cie poziomym A B oznaczonej. Stad powstaje po lewej rece widok
dwoch bokéw, to samo po prawej r¢ce, zatem pieé krawedzi jako
pie¢ wezléw dzialowych. Juz tu na poczatku dziejéw uderza nas

13"
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w oczy ta zasada, jaka wiernie po przez wieki dlugie utrzymywala
sic w Polsce, tak w budownictwie drewnianem jak i ceglanem.”) Tak
o stosunku bardzo wysokim przyjeliémy mury posiadajace u wierzchu
gzems koronujacy, na wspornikach nadwieszony i dZwigajacy blanki
dla bezpieczenistwa lucznikow. Jestto bezwatpienia ciaglo$¢ mysli wo-
jennej jeszcze na sztuce asyryjskiej wyksztalconej, skad przez wieki
razem z biegloécia sztuki ceglarskiej przeszla do Europy za posrednic-
twem narodu polskiego. Pomiedzy wspornikami byly otwory dla zrzu-
cania smoly roztopionej, dla wylewania ukropu lub dla ciskania ka-
mieni, w sposéb, jaki dotrwal jeszcze na radlu
bramy Florjanskiej w Krakowie. Gzems ten da
sie latwo usprawiedliwi¢ tem, ze na obrazkach
dawnych jeszcze byl uwidoczniany. Co do zada-
szenia samego rzecz wymaga objasnienia nau-
kowego. Wiemy, iz Niemcewicz widzial jeszcze
u gory wiezy sklepienie plaskie, odnosnie
do ktérego mowi: »sufit ten od jedenastu wie-
kow wytrzymal wszystkie srogoci nieba«. I rze-
czywiscie, z pewnoscig twierdzi¢ mozemy, ze
sklepienie owo pochodzilo z IX. w. Jezeli w cza-
sie onym znane byly. w Polsce sklepienia k o-
pulaste (kopankowe, zaglaste), nad boéznicami,
a wierzy¢é w to musimy na zasadzie opisow wie-
lostronnych, to dlaczegézby nie mogla si¢ tu
zdobyé reka polska na zabezpieczenie zamknie-
cia ogniotrwalego nad glowami? I zaiste, gdyby
tylko sam pulap i dach drewniany mialy stanowi¢
owo odgraniczenie, to zachodzi pytanie, w jakim
\ stosunku bylyby te mury siedmiolokciowe (czte-
Rys. 699. Z obrazu Il-go po  pometrowe) do pulapu, ktéry zapalicby mogla
lewej rece drzwi Gniednied- . = 5
skich. Budowla starolechicks  pierwsza lepsza strzala z pakulami ? Jak my nie-
ke ko), sprawiedliwie wyobrazamy sobie rozsadek praoj-
c6w naszych! Wiec cale schronienie we wiezy
tak przepoteznej moglo by¢ narazone na pozar przez jedng zagwie?....
Niel... Wieza kruszwicka musiala mie¢ nie jedno, lecz dwa sklepienia:
jedno plaskie za powale stuzace, drugie oblaczaste, stanowiace pokrycie
dachéwkowe. Ze tak byé musialo na poparcie rzeczy przywolujemy

1) W wydawnictwie warszawskiem: »Wieé i Miasteczko« zaraz na pierwszej
stronie pierwszy rysunek podaje nam widok koéciola w Przyrowie, kolo Czgsto-
chowy, o wiezy zwieficzonej dzwonniczka, kibrej krawgdzie sa zupelnie w ten sam
sposéb po osiach gléwnych rozmieszczone. Jestto wlasciwosé sztuki polskiej, jedna
z najwazniejszych, ki6ra niestety z czasem zagingla i dlatego pewnym by¢ moina,
2e zadaszenie wiezy Uspienia M. B. we Lwowie musialo mie¢ bani¢ i dzwonniczke
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obrazy czerpane z budownictwa, jakie nam dochowaly kielichy
Dabréwki w Trzemesznie. Na kielichu wigkszym, na stopie jego
i na kielichu mniejszym, po czaszy jego, ciagng si¢ rzedy slupow
ozdobnych, pojetych jako wiezyce, ktore daja nam obraz artyzmu
na tem polu. Sg to okazy niezmiernie pouczajace, dlatego przedkla-
damy tutaj wizerunki wydobyte i powigkszone nieco dla pochwycenia
znamion. Mamy przedstawione dwa stolpy a mianowicie jeden z kie-
licha wigkszego (rys. 687 str. 182), drugi z kielicha mniejszego (rys.
688 str. 182). Obydwa one, wdzigcznie zastosowane, jako stupki zdob-
nicze dla pél oddzielenia, sg rownoczeénie
uzyte jako szczegély, baldachy lub bal-
daszki diwigajgce. Obydwa stolpy sa
zwieniczone daszkami widocznie o ksztal-
tach kopulastych, daszkami pewnie kar-
pibwka pokrytymi w pasy ozdobne, linij-
nie w obrazku uwydatnione. Na pier-
wiastkach owych przechowang jest bez-
poérednio my$l tworcza bogatych zdo-
biet wiezowych, ktére musialy byé od
dawna wprowadzone do budownictwa
miejscowego, skoro w wieku X. poja-
wiaja si¢ jako przedmioty skoriczenie pig-
kne i doskonale w stosunkach. Powsta-
nie kielichéw musi byé zwigzane z cza-
sem Dabréwki, albowiem usprawiedliwia
to nazwa sama, przez wieki utrzymana.
Skoro w X w. byl ksztalt taki znany jako
wyraz powszechnie wieze znamionujacy,
to nic trudnego przypuscic, Ze zwiericzenie
wiezy kruszwickiej musialo takZe polega¢ Rys. 700. Budowln sikolg wyobrazajsea
P o z obrazu lll-go od dolu drzwi gnieinief-
na sklepieniu kopulastem, podniesionem, skich (po leweil
tak dla piekna jak i dla bezpieczeristwa
najzupelniejszego.

Jedno jeszcze domaga sie uwydatnienia: oto na stolpach obydwéch
widnieje doskonale przeprowadzone prawo polowieniaito w kie-
runku wysokosci jak i odnoénie do osi gléownej poziomo. Juz tutaj
uderzaja nas okna parami zakladane, odpowiadajace zasadzie »dwu-
dziatu«, skutkiem czego wypada ta osobliwo$¢, ze o$ glowna jest za-

tak zalozone, iz krawedzie ich byly w zgodzie z prawem polowienia boku kazdego.
Rysunek odiwarzajacy stan pierwotny wedle »Przyjaciela Ludu« (z 1837 r.) jest po-
mieszczony w *Polskiem Budownictwie Drewnianeme« J. 8. Zubrzyckiego
(str. 107). I ten uklad odmioboku wedle osi, kat migdzy murami polowigcej, i wia-
zapie cegdiel polskie — to $wiadectwa myéli polskiej.
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znaczona dzialem, wezlem a nie otworem. To przypomina si¢ nam
tutaj juz w X. wieku jako zwiazek jednolity z odznaczeniem krawe-
dzi w osi gléwnej wiezy Popiela z nad Gopla.’)

Dla wyczerpania rzeczy, niezbicie naszej, postuzymy sig jeszcze roz-
toczeniem ksztaltow zwigzanych z budownictwem, ktére jest przedsta-
wione na ozdobach podnézka u kielicha wigkszego Dabrowki. Wszyst-
kie obrazy sa tutaj ujete w pola, poprzedzielane stupami jakby wiezami,
wyrastajacemi z budowli. Jestto strona zdobnicza wielce ciekawa
i ogromnie pouczajagca. Mamy
cztery odmiany budowli, albo-
wiem powtarzaja si¢ one po dwa
razy i tworza ofm przedzialow.
Jak rys. 695 str. 193 przedsta-
wia, stolp budynku przechodzi
w stup déwigajacy luki sklepien-
ne a ponizej budowla wyobraza
zwieficzenie kopulaste do pary
(»w cetno«) zestawione, przyczem
po bokach wystepuja sklepienia
potkopulaste; u dolu i u géry na
tym obrazku widoczny podzial
»d woisty«. Inaczej nieco ukia-
da sie architektura na rys. 696
str. 193, ktora urasta wiezowato
i przechodzi w stolp o dwéch
wysokosciach i po dwa okna na
kazdem pietrze majacy, lecz za-
ciekawia nas przytem wystawka
na dole od przodu takie kopu-
lasto zwieficzona. Na rys. 690
str. 186 spostrzegamy budynek
Rys. 701. Katedra z balwochwalni pogafnkiej praeisto- stosunkowo “aiSkfomnieiﬂVe bo
caons, na obrazie "‘r'“‘:'z‘ dﬁ:ﬂﬂm‘“‘h (po lewsi  tylko dachem dwupolaciowym

' nakryty, lecz i tutaj éciana bocz-

na posiada okna w dwoch wyso-

koéciach, po dwa okna. Nad wiezyca, znowu dwuokiennie przybra-
na, unoszy si¢ dwa leki sklepienne, jak nad polami wszystkiemi. Sa
one ciekawie przystrojone kolkowaniem (z ciesiolki polskiej) a nad

z
2
g
£

') Wiadystaw Lozinski i wielu uczonych naszych wynalesli pierwowzér dla
wie2y cerkwi »Uépienia« [Woloskiej) we Lwowie az w Rzymie na wiezy S Spi-
rito. Okazuje si¢ z wywodbébw naszych, e duch 6w polowienia i dwojenia byl w Pol-
sce od czasbéw pogariskich silnie zakorzeniony i wieza Pawla Rzymianina jest wie2a
Pawla, Polaka, ktéry sie przezwal tylko Rzymianinem dla dogodzenia nowosci.
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lgkami wiazanie cegiel t. zw. staro-slawianskie, zlozone z sa-
mych wozéwek. Wielkim réwniez, jak pierwsze dwa gmachy, jest
uklad wyobrazony na rys. 697 str. 194, gdzie ponad szczytem wyso-
kim a rozleglym powtarzaja si¢ wiezyce boczne o pétkopulach, przy-
legajace do stolpu, ktéry diwiga I¢ki takie same, jakie na rys. 690
widzielismy.

Wszystkie zesklady, na jakie teraz si¢ powolujemy, s przede-
wszystkiem §wiadectwem sztuki budowniczej wysoce wydoskonalonej,
poniewaz zalozenia opieraja si¢ na grupowaniu bry!t rozmaitych i wielo
rakich, poniewaz dalej rozwéj wyso-
kosciowy wyksztalcit technike pig-
trowa, bujna a wreszcie w kazdym
z tych przypadkéw wystepujg skle-
pienia kopulaste lub pétkopulaste
razem z wiezami. Co to razem
oznacza ? Nie jest to przecie naéla-
downictwem, bo zaprawde nie zna-
my budowli takich w calym obra-
zie historji architektury, zgola ni-
gdzie. Nie sg to przecie dziela bi-
zantyniskie, wszak §rodkiem nigdzie
nie wystepuje kopula panujaca. Co-
kolwiek przypominaja potkopulki
rozwéj pétkopul z kosciola §w. Zo-
fii w Konstantynopolu. Na ogot
jednak w calosciach tu przedstawio-
nych, badz co badz bije nam w oczy
utwér ksztaltowy tak osobli-
wy i tak nieznany, Ze stanowczo

musimy go uwazaé za odblask bu- Rys.702 Stolpy jako podpory do baldachu
d Chr . teckicld o zastosowane, Obraz ostatni z drzwi gniei-
own a staro - lechickiego, po- cReich G ok 0 prawel

ganskiego, reka artysty rodzimego
do ozdéb kielicha wniesionego.

Okazuje si¢ z tego, ze wieza nadgoplaniska nietylko jest mozliwg
na wiek IX. w Polsce, ale co wigcej uchodzi za przyklad bardzo po-
wazny i prosty w poréwnaniu do architektoniki, jaka stala si¢ wy-
razem epoki w zdobieniach stulecia X-go.

Sztuka budownicza w czasach Piasta kolodzieja byla rozwinieta
w kierunkach rozmaitych! To wigcej jak pewna!

Rozwazmy najpierw sama skladnie architektoniczng a prze-
konamy sie, iz utwory owe, zaczerpnigte z kielichéw krélowej Da-
browki, tchng Swiezoécia pomysléw, nowoscig linji i ksztaltu i $mialg
miara wlasna stosunku, jakiego zaprawdg gdzieindziej nie znamy. Przema-
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wia to za istnieniem nauki budownictwa pod wzgledem znajomosci praw
wigzania, gromadzenia i pigtrzenia materjaléw. Lecz ponad wszystko
w jednym kierunku staje si¢ poglad nasz najdonioélejszym: oto w zna-
czeniu pigkna! Skad mogt wzia¢ tworca zdobienia kielichéw ksztalty
budowli? Nie z glowy, nie z nasladownictwa obcego, albowiem jak
niema tam nic nierozsadnego, tak niema takie niczego ani ze sztuki
klasycznej, ani sztuki $cisle bizantyrskiej, jak ja z dziel poludnia

Rys. 703. Razut poziomy koiciola przerobionego ze iwisgtyni Treyglowy
w Zgorzeleu (Brandenburgu)

znamy. Gdy w stylu bizantyniskim panuja prawie same kopuly, tutaj
ledwie je dostrzedz moina, a w miejsce kopul zawladnely ukladem
i znakiem estetycznym przewainie wieze i wieze. Stad to mysl
artystyczna wprowadzenia wiez zamiast stupéw do rozdzielenia obraz-
kéw, stad te wieze jako podpory dla baldachéw, dla baldaszkéw licz-
nie wprowadzonych. Wszgdzie przytem pigkne uzgodnienie, sklad na-
dobny, z tadu idacy i k-tadu dazacy! Wdzigk malowniczy u$mie-
cha si¢ do nas z kazdej budowli, albowiem przyznaé to musimy, ze
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smakiem sa one rzucane. Bo tez nie brak tu pomystowosci lekkiej
w chwytaniu wspolmiernoéci wzglednej i nie brak swobody urozmai-
conej. Snaé poczucie dla tadu bylo nie od wczoraj tu uprawiane,
a bogini: Ladal Lada! prowadzila wyobraznie, jok to dz$ jeszcze
lud po calej Polsce §piewa przy obrzedach rozmaitych: £ado! Lado!
Juz na budowlach, z obfitosci wrazenn wynikajacych, po kielichach
Trzemeszniafiskich, stwierdzamy prawde, ze sztuka poganska w Pol-
sce istniala i to istniala bujnie nawet a wspaniale na wiele wiekow
przed Dabrowka !

Af\"‘ =
T =i
s ,r;"_; v el

Rys. 704. Widok koiciols jako dawnej éwistyni staro-lechickiej w Zgo-
rzelcu (Brandenburg) na gorze Charlak (Harlung) Wedle obrazu = r. 1585.

Byly boéznice staro-lechickie gesto po ziemi rozsiane. Niem-
cewicz powiada, ze widzial jeszcze resztki tych waléw kamiennych,
jakie rozdzielaly trzy éwiatynie pogariskie na Gérze Lysej. Jedna
$wiatynia byla poswiecona Pogwizdowi (bogowi wiatru), druga
Ledzie czyli Ladzie (bogini porzadku, piekna i obrzadku), trzecia
braciom Leli-Poleli (bozkom wojujacym o pokédj narodu).

Byly éwiatynie w Krakowie i w Gnieznie, byly w Wolinie
budowle wielkie, w Arkonie, w Szczecinie, w Redarjowie
i daleko po ziemiach stawiariskich, w Zgorzelcu, na Pomorzu itd.
Wiemy, ze byly one nazywane cudem s$wiata przez medrcow
i przez ludzi éwiatowych, ale nie przywiazuja u nas do tego wagi
zadnej, poniewaz ich nie widzimy. Tak poginely wszystkie w ofie-
rze przed chrzescijaristwem, éladu z nich niema, lecz to nie uprawnia
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nas do przypuszczania, jakoby my byli w stanie dzikim. Benedyktyni
francuscy i ci wszyscy, co szli do nas z wiarg nowsq niesli sztuke
chrzeécijariskq na miejsce tej, jaka byla na ziemiach slawianskich od
prawiekéw. Byla to nauka nowego sposobu, odmiennego sktadania
budowli, ale sama sztuka budownicza, drewniana, ceglana i ciosowa
stala u nas na wyzynie swojej doskonaloéci dawne;j.

Jednym z najlepszych dowodéw w tym kierunku to kosciét P.
Marji w Zgorzelcu (Brandenburg), ktéry do niedawna stal na gorze
Charlgk (Harlung). Pochodzi on, wedle Adlera i innych uczonych nie-

Rys. 705. Pieczgc kaigeis Przemyslawa IL z kodca XHL w. o dwoch stolpach.
(U géry prawo polowienial

mieckich, ze starej §wiatyni Trzyglowy, ktérg ksiaze slawianiski Przy-
byslaw przerobil na koéciél. W murach, zatem w zrgbie samym thwi
pewna czeé¢ idei §wiatyni poganskiej, ktérg wyczytaé mozna cokolwiek
z rys. 703 (str. 200). Na pierwszy rzut oka zastanawia nas uklad
sklepieri na czterych filarach wewnetrznych z apsydami pélkolistemi,
pomiegdzy ktéremi, tj. po rogach, wystepuja 4 wiezyce o takich pétko-
pulach, jakie znamy juz z rysunkéw na kielichach Trzemeszniafiskich.
Niezmiernie osobliwg rzecza to wprowadzenie w tych pétkolach zgru-
biedi murowych za pomoca wyskokéw prostokainych a wielokrotnych.
Nie znamy takiego sposobu w sztuce bizantynskiej. W zalozeniu ap-
sydek malych czesci kaplanskiej nie trudno dopatrzyé sie zmian, do
potrzeb koséciola nalezacych, jednak zasada sklepienna dziwnie zgadza
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si¢ z rzutem poziomym koséciofa éw. Stanistawa pod Haliczem i z ukla-
dem filar6w na Ostrowiu Lednickim. Wszedzie mamy po cztery filary.
W Haliczu sg przeistoczone nie do poznania. Filary kosciola Lednic-
kiego maja owg wlasciwos§¢ rzadks, iz sa od strony zewnetrznej za-
okraglone, a filary swiatyni Trzyglowy skladaja sie znowu z licznych
uskok6éw prostokatnych. Wszystkie te trzy zabytki lacza si¢ ze sztuka
staro-lechickya, poganiska i poczatkiem sigga¢ moga wieku VIL
lub VI, bez przerobek. Najciekawsza rzecza to szczegol 6w, ktory
uzasadnia potrzebe czterych filaréw dla wydobycia na zewnatrz wiez
czterych, jak to wyobraza rys. 704 str. 201. Zalozenie cztero-
wiezowe bylo podstawg dla sktadni budownictwa pomnikowego
w Polsce od czaséw najdawniejszych az po koniec panowania stylu
Zygmuntowskiego, po upadku ktérego barok zalal wszechwladnie zie-
mie nasze i nie uszanowal juz niczego z dawnych podan wiekowych.
Swiqtynie czterowiezowe i zamki czterowiezowe to najda-
wniejszy objaw tadu architektonicznego, wigzanego na cze§é¢ bogini
Lady, bogini pigkna, stad tadnie, ku ladu, kladnie, skiadnie. Oto
skladnia budownicza w Polsce. Budowa w dwie wieze lub wczte-
ry wiezel.. )

O ile pozadania w tym wzgledzie byly panujgce §wiadczy naj-
wymowniej rzezba plaska drzwi gniezniefiskich. Zawieraja one
wéréd obrazéw swoich tak wiele szczegolow pouczajacych, ze musimy
im po$wigci¢ nieco uwag naszych, mianowicie przy pomocy rysunkéw
szkicowanych osobno, a to na podstawie fotografji dokladnych i za-
bytku samego w rzeczywistosci.

Dzieje §w. Wojciecha idg od dolu ku gérze z lewej strony po-
czawszy. Ta droga $ledzi¢ bedziemy obrazy, zwigzane z pomnikami
budownictwa. Na wstepie wiraci¢é wypada, iz wedle podania twérca
nietylko w znaczeniu wyposazenia, ale i pod wzgledem pomystu drzwi
gnieZnieriskich ma byé sam krol Bolestaw Krzywousty., Nie
powinna by¢ ta basn piekna bez wagi dla nas, gdyz ruch caly na
polu sztuki, w Polsce silnie rozkrzewiony za panowania tego opiekuna
jest w zgodzie przedziwnej z brzmieniem legendy. Miloénik budo-
wnictwa przy pomocy Dunina jakze si¢ zasluzyl dla ojczyzny naszej.
Widzae tyle §wigtyri wzniesionych zapragnal u§wietnienia dziela spra-
wieniem drzwi przeslawnych.’) Dla nas najzywsze zajecie przedstawia

!J Przykro to bardzo, ze Wydawnictwo »Macierzy Polskiej« nr. 83 z fundacji
Kofciuszki w dziele »Polska« tom Il umniejsza wartoéé drzwi gnieZniefiskich przez
twierdzenie, jakoby one pochodzily z Hildesheim (str. 416). Co wigcej, twierdzi ba-
dacz polski, 2e drzwi gnicznieniskie i plockie sa nasladownictwem szkoly Hildes-
heimowskiej. Proste poréwnanie tych zabytkéw, ze wzgledu na dzieta budownictwa
przedstawione, wyslarczy, aby si¢ przekonaé, o ile wyzej stoja, najwyzej drzwi
gniezniefiskie, z ktéremi drzwi z Hildesheim nie dadzg si¢ zestawic. Nie méwiac
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wielka ilos¢ budowli, pochwyconych z poczuciem nadzwyczajnem,
ktére zdumiewajaco zgadza sie z wyrazem sztuki po kielichach Trze-
mesznianiskich rozsianej. Tkwi w tem dowéd jasny, ze aczkolwiek
drzwi gnieznieniskie pod wplywem czci wiekowej dla apostola po-
wstaly dopiero pézniej, mimo to nawigzaé si¢ umialy do ksztaltow
budownictwa X. wieku, z czaséw Swigtego.

Obraz Il-gi drzwi gnieznienskich wyobraza ojca Stawnika,
oddajgcego syna Wojciecha Kosciolowi, w ebecnoéci matki Strzezy-
stawy. Kosciél 6w mamy przedstawiony na rys. 699 (str. 196). Juz tu
na wstepie spostrzegamy podciefi stupowy, t. j. przedsionek, ponad
ktérym unosi sie koputa jako wiezyca o d w6 ch oknach, Dolem takie
dwa okna dla o$wietlenia wnetrza. Z kraju zarysowuje si¢ nadbu-
dowa wigksza, jakby kopula, ktéra pewnie srodek $wiatyni stanowila.
Jest to przeto naroze jedno budowli, tak, ze caloé¢ pewnie skladala
si¢ z wiez czterych, kopulkami przykrytych i z kopuly duzej.

Na obrazie lll-cim Slawnik i Strzezystawa oddaja syna do szkoly,
a budowla ta, choé¢ $wiecka, znowu ma wiezyczke malg z przylega-
jaca do niej polkopulka i wieze wigksza o dwoch oknach, przechy-
lona nieco, aby si¢ mogla zmieéci¢ pod lukiem obramienia. Ciekawa
rzecz, ze obraz L i IIL sa ujete w dwunalecza pelne, kaizde o trzech
stupach; rzecz ciggle mowiaca o prawie polowienia. Tutaj (na rys. 700
str. 197) nad drzwiami takze dwunalecze male.

W obrazie IV-tym modli si¢ Wojciech przed kosciolem a klgczy
na kobiercu wzorzystym, jaki widzimy na rys. 698 (str. 195). I tutaj
znakiem ko$ciola budowla kopulasta o podcieniu przestronnym z przy-
stawiong wieza péltkopulasta. Pod kupulg gérnag dwunalegcze.

Katedr¢ wyobrazona mamy dalej na obrazie VII-mym, ktorg
zalaczamy jako rys. 701 (str. 198). Gmach to juz wielki, takze z na-
roznika jednego pochwycony z kopula, jaka prawdopodobnie obejmo-
waé ma $rodek budowli. Na wysokiem podmurowaniu, z cioséw wy-
konanem, roztacza si¢ najpierw podcieri bogaty, z lukéw na slupach
zlozony, a gorg kopulka mata o dwéch okienkach i koputka nieco
wigksza o trzech oknach. Wnioskowaé z tego mozna, iz caloéé bu-
dynku takiego mialaby jedna kopule na érodku najwigksza, cztery
kopulki jakby wiezowate po rogach i cztery kopulki naroine catkiem

o technice samej, zgola odmiennej, podnieéé¢ tu musimy, ze budowle pod wzgledem
ciéle architektonicznym na drzwiach w Hildesheim -sq o wiele gorzej i bardziej
niesmialo wykonane, jak na drzwiach gniesnienskich. Podobiefistwo nieznaczne
w dwoéch miejscach w tym razie kaie wnioskowaé przeciwnie, 2e drzwi z Hildes-
heim powstaly na wzorze drzwi gnieZniefiskich., Wiasciwie na tych ostatnich sg bu-
dowle tak doskonale pochwycone, e nie dadzgq sie¢ poréwnaé z nasladownictwami
nieudalemi drzwi Hildesheim. Na drzwiach plockich architektura jest wprawdzie
skromniej przedstawicna, lecz calkiem odmiennie jak na drzwiach w Hildesheim.
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niskie. Dziewi¢é kopul razem i podcienia dookola! Mamy tu juz po-
jecie znacznie wzbogacone, odnoszace sie do budownictwa jeszcze zu-
pelnie domoroslego, Zzywcem z gatyn balwochwalczych zaczerpnigtego.
Moglibyémy uznaé to z podziwem, jak sztuka wieku XII. zdolata wier-
nie utrafi¢ w znamiona czasu, majacego odda¢ na obrazie chwile naj-
wazniejsze z zycia Apostola. Artysta nie wprowadzil tu katedry we-
dle poje¢ nalezacych juz do stulecia XII, lecz sumiennie wstawil,
(jakby w énie §w. Wojciecha) balwochwalni¢ nagle na kosciét chrzesci-
jafiski przemieniona.

Na tem miejscu zapisa¢ wypada, ze budowli takiej ani podobne;j
niema wrecz na drzwiach hildesheimowskich, gdzie budowle z obrazu
IV-go od dolu po lewej rgce przypominalyby cokolwiek budowle
z obrazu I lub IIL drzwi gnieznienskich, ale mniej udolnie, niezgra-
bnie, snaé w na$ladownictwie biernem bardzo. Rgka artystyczna,
opracowujaca drzwi dla Gniezna, dala dowod wprawy nadzwyczajnej
na obrazie VIL tj. rys. 701 str. 198. Zesklad szczeg6low architekto-
nicznych ‘w caloé¢ jednolita, bedaca w zwiazku z obrazami poprze-
dnio omawianymi, daje prawo do wyrokowania, ze budowla ta nie
z wyobrazni, lecz z rzeczywistoéci zaczerpnieta byla.

Jeszcze jeden przyklad wainy obejmuje obraz ostatni; poniewaz
treé¢ na slronie prawej kroczy z géry na dol, zatem u spodu samego
skrzydla prawego. Przedstawia on zlozenie ciala Swietego w grobie
gnieznienskim. Zajmujg nas tutaj najbardziej owe dwie wiezyce
wyniosle, polaczone ze soba lekiem, jakby tecza architektoniczng. Szcze-
g6l wyobraza nam stolice arcybiskupstwa przez usymbolizowanie dwéch
wiezyz, ujetych razem w baldach za poérednictwem kablaku, Wie-
zyca tego baldachu, zwlaszcza prawa, w sposéb zdumiewajacy zgadza
si¢ z wyobrazeniem stotp 6w, kibre juz rozwazaliémy na kielichach
krolowej Dabrowki (rys. 687 i rys. 688 str. 182). Jak tam tak tutaj
wyraznie jako prawidlo odznacza si¢ podzial dwoisty, rozsadnie a sta-
nowczo od dolu do géry przeprowadzony. Sa to w dalszym ciagu
obrazowania stolpow polskich, z ktérych wynikla n. p. architektura
cerkwi »Us$pienia M. Boskiej« we Lwowie.

Jezeli na drzwiach w Hildesheim podobny zupetnie baldach wy-
stgpuje na obrazie V. od dolu liczac (po prawej rece), to stanowczo
niepodobna twierdzi¢, aby on byl wzorem dla drzwi gnieZnienskich.
Nic lepiej nie przemawia za wyrokiem wprost przeciwnym, jak ta
okoliczno$é, ze stolpy zupelnie takie same uzyte sa jeszcze w X. w,
na kielichach Trzemeszniafiskich. Szczegél 6w bez watpliwosci kaze
twierdzi¢, iz drzwi gnieZniefiskie byly wzorem dla innych, wszak
stolpy na nich umieszczone naleza do najwazniejszych wlasciwosci
rodzimych calego budownictwa polskiego. (Rys. 702 str. 199).

.
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Stolpy przeszly rychlo do zdobnictwa rzezbiarskiego i stanowily
znamiona tronéw lub stolic ksiazecych, stad wyobrazenia ich razem
z baldaszkami nadwieszonymi i w luku rozpigtymi czesto widzie¢ sig
daijg. Mamy pieczecie licznie przybrane w stolpy dwa o dwéch oknach,
o dwudziale. Taka jest pieczeé¢ Przemyslawa Il., ksigcia polskiego,
z konca wieku XIIL (Rys. 705 str. 202). I tutaj gora »w cetno« zbu-
dowana,

Wszystko to razem przekonywa nas, ze architektura najpierw-
szych wiekow w Polsce byla obfita w kopuly, poétkopuly, podcienia
i wieze. Miasta, zamki wiezaste to stare okreslenia. W znaczeniu
piekna przestrzennego wieze, stolpy, baszty i kopuly odgrywaly role
pierwszorzedna, dlatego w wyobraini tylko niestety mozemy sobie
przedstawié¢ bujnosé ksztaltéw budownictwa drewnianego takiego zam-
ku ksiazecego, ktory laczy¢ sie musial zawsze i wszedzie co najmniej
z jednym stolpem. Okolo stolpu zmienialy si¢ budowle, éciany dre-
wniane ustgpowaly miejsca potem murom kamiennym lub ceglanym,
ale stolp zawsze jednakowo wynosil czolo dumnie ponad goéry, lasy
i okolice. Az do wojen szwedzkich kraj nasz zasiany byl zamkami
wiezastymi. Pelno bylo stolpéw poteinych i niezwycigzonych. Dzi§
gruzy i zwaliska. Gruzom nie daja spokoju, az w proch i w nicoéé
obraca si¢ wielkos¢ tyluwiekowa!

Zalaczamy kilka rzutéw poziomych zamkéw podkarpackich, malo
znanych, na ktérych czylamy, jak wazne miejsce zajmowaly ich stol-
Py, zazwyczaj nad miejscem najniedostgpniejszem stawiane. Jedne
sg okragle (rys. 693 sir. 191), inne kwadratowe (rys. 692 str. 190
i rys, 694 str. 191). W dziejach naszych znane sg stolpy: pod Chel-
mem, w Kamienicu Litewskim, w Grodnie, Lublinie, Brzeéciu litew-
skim, kolo Chelmna we wsi Stolpin (dwa), Wilnie, Trokach, Miedni-
kach, Kierniowie, w Rawie, Kazimierzu itd. Czasy ostatnie wszystko
pochionely !

Pamieé o nich ginie i prZepada nawet.

Twierdzenia nasze o wysokim stopniu sztuki budowniczej po-
prze¢ latwo moina opisami o niezmierzonych bogactwach Polski ca-
tej i Slawianszczyzny w ogoéle. Niepodobna zrozumieé, jak moga glo-
si¢ niektérzy, ze w Polsce nie bylo zadnej sztuki przed czasem Ka-
.zimierza Wielkiego, kiedy zaden kraj nie oplywal w takich dostatkach,
ktorych wzmianki wydajg si¢ nam poprostu bajkami. W kraju, gdzie
perly mierzono kwartami. gdzie bursztyn, jak Plinjusz pisze, wyste-
powal w sztukach po 13 funtéw, gdzie zloto bylo miarg powszednia
i uzytkiem codziennym, tam na tle wspanialoéci musialy kwitnaé od
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dawna wszelkie rodzaje sztuk zdobniczych, a przedewszystkiem tkac-
two i sukiennictwo, zlotnictwo i budownictwo. Zloto rozda-
wano zawsze w naczyniach, w ozdobach, strojach, przyborach, sprze-
tach, a tak do tego wszystkiego potrzebne byly sztuki pigkne.
W poemacie stawianiskim: >W yprawa Igora« czytamy, ze byly
strzemiona zlote, chelmy zlote, siodla zlote i strzaly zlote! Jest tam
mowa o calych tronach ze zlota, o stolcu szczerozlotym,
o stolcu zlotokutym a méwi to wiele! O ilez wyzej wydoskona-
lona by¢ musiala sztuka taka w Polsce, gdzie np. krél »przez caly
tydziefi przed $lubem i tylez po $lubie nieustannie rozdawal Bole-
slaw podarunki. Niektérym burki i kozuchy blawatem podszyte i zlo-
toglowiem ozdobione — panom blawaty, naczynia zlote i srebrne,
innym miasta z zamkami, innym wsie i dwory«, (Gall, do r. 1104).

Jak ta zapinka wenedyjska po grobach Obodrzytéw
znachodzona i przez uczonych niemieckich za stawiafiski utwor zlotniczy
uwazana, tak wszystkie wyroby ze zlota, srebra, bursztynu, kruszcu,
koralu, spizu i tkaniny byly przedewszystkiem na ziemi polskiej wérod
dostatkéw nie do opisania wyksztalcone. Méwi to wszystko razem
o wysokoéci pigkna artystycznego, jakie jeszcze bilo u nas w Polsce
np. po tych skarbach podhajeckich, ktére mamy opisane w dziele
»Prawem i Leweme« Skarb Mohilanki Potockiej, oraz skarb Sie-
niawskiej z w. XVII. byly jeszcze ostatnimi sladami sztuki dawnej —
zniklo wszystko bez éladu! — To straszne!

i ;;;“5. r‘:'l_,l.
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Rys. 706. Cegla stacotytna z kodciols dw. Jakoba w Sandomierzu — z lekéw nadokiennych.



Rys. 707. Pas w cegle wykonany w oloku dutym nad drzwiami ke, Adelajdy w Sand 0.

Omoéwiliémy nieco obszerniej pier-
wiastki sztuki budowniczej z czaséw
przedhistorycznych i z pierwszych lat
po zaprowadzeniu chrzescijanistwa, bo
uwazamy, iz rzecz ta poniekad z grun-
tu na nowo stawiana, wymagala uza-
sadnienia glebszego, nie pobieznego.
Jest to uszczerbkiem dla sztuki na-
szej, nie dajacym si¢ niczem wyrdwnac,

Rys. 703. Rekojed¢ jelca pray mieczu ze doba krzewienia religii nie mogla

starolechickim. inaczej skutkéw osiagnac¢, jak tylko

" wyrywajac z korzeniem wszystko, co

najmniejszy zwigzek mialo z poganistwem i niszczac wszelkie $lady,
przypominajace religie dawna.

Naréd polski byl zawsze religijnym i nie powierzchownie, lecz
serdecznie kochal si¢ w wierze praojcéw.

To tez zaprowadzenie chrzeécijanstwa, jakkolwiek stalo sie na-
gle, wnikalo bardzo powoli w dusze narodu.

Sztuka pigkna, szczegélnie architektura; musiala byé Zywcem
przeniesiona z Francji, gdyz niepodobna bylo zostawia¢ $wiatyn po-
ganskich. Z burzeniem tych ostatnich ginela wlasciwosé sztuki rodzi-
mej i zanikla...,
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Zrazu sztuka nowa wziela panowanie, lecz niebawem ocknela
si¢ sila twoércza, rodzima i jakby ze snu sie przebudzajac poczela roz-
gladaé si¢ po widnokregu artyzmu.

Sztuka romafiska w Polsce, jako sztuka chrzescijaniska,
nie mogla nie czerpa¢ z ducha religji nowej, dlatego wplyw Zachodu
na polu architektury dotyczy raczej pomystu dla zeskladu caloéci,
stosownie do wymagafi Kosciola, za§ mowa ksztaltu pojedyniczego po-
zostala dawna, ta rodzima a wielce samoistna. Tetnila ona za pote-
inie, aby zgluszy¢ ja bylo moZna. Zrosta z reka tworcza artyzmu
swojskiego, przebijala jak nié zlota, zawsze ta sama, choé¢ watek sie
zmienil. Droga nawyknienia prawiekowego szla za pozadaniem oka
i serca, jako uczucia, jakkolwiek rozum inaczej sie zapatrywal. Z przy-
czyn tych architektura $wiecka szla dalej bez przerwy maprzéd na tle
ksztaltéw dawnych, ktére do dzi§ przetrwaly w sztuce ludowej, w pol-
skiem budownictwie drewnianem. Architektura zas koscielna, ukladajaca
bryly swoje wedle potrzeby obrzadku, zbliza sie do dziet Francji
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Rys. 709. Ukind kinji skodnych, utywany jeszcae Rys. T10. Choinki po wrnach sla-
na popielnicach przedhist. ziem polskich. windiskich ,w cetno®

i Niemiec, lecz nie oznacza to bynajmniej, aby przez to samo uczyla
si¢ budownictwa samego dopiero teraz, w tej chwili dziejowej, lub
aby nie znala zgola przedtem zadnej sztuki, skutkiem czego wszystko
mieliby nanosi¢ obcokrajowcy. Ciagle jest to blad badan, ukryé sig
nie dajacy, blad ktéry domaga si¢ obalenia, aby postawi¢ nauke na
wyzynie nietylko godnoéci, lecz i prawdy rzeczywistej.

Ze juz przed okresem Mieczystawa L. kwitla w Polsce nietylko
architektura, ale i sztuki przemysiu i technika pomyslowa inzynierji,
$wiadcza o tem dowody kronikarzy naszych. Gallus wspomina o kub-
ku zlotym, za poduszczeniem zony Popiela Mlodszego wymyslonym
przez bieglego re¢kodzielnika. Byl puhar tak uczyniony, ze »gdy
cokolwiek napoju nalano, wynurzal si¢ na wierzch i choéby tylko
czwarty czes$é tej czary zalewal, wydawala si¢ by¢ pelna, bo napdj
burzacy sie, jakoby na powietrzu zawieszony, za lekkiem dmuchnie-
niem z ust lub z nosa osiadal, poki na dno do pewnej miary nie
opadi«... Wymyst 6w byl tu zastosowany dla zmylenia goéci, jakoby Po-
piel, jako gospodarz, przypijal do kazdego t¢ trucizng, ktéra byla dla

14
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ich zguby nalewang za kazdym razem. Za Gallusem powtarzajg dzie-
jopisarze liczni t¢ bajeczke, ktéra méwi wszakze, Zze bylo tu jakies
wyobrazenie biegloéci i bylo uzmystowienie sztuki misternej, zdolnej
porwaé sie na tajemnice urzadzenia dla podnoszenia plynu w kubku
i dla niewidzialnego odplywu jego. Wlasnie owo rozpowszechnienie
podania §wiadczy o prawdopodobiefistwie istnienia takiej genjalnoéci,
zwlaszcza, ze laczy sie z nig druga jeszcze lepsza i bardziej podziwu
godna. — Kobieta zla, bezwstydna (jak Gallus ja nazywa) udawala

uoqcn noouu \ /W
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Rys. T11. Wiazanie w krokiewki po urnach Rys 112 Wiszanie polskie na

w Polace stosowane. popielnicach najdawniejszych.

takie jeki i »narzekania« na my$l o $mierci meza, Ze rozczulita
nietylko goéci, lecz posagi spiZzowe nawet. *Powiadaja, ze posagi
nawet miedziane na jeki te odzywaly sie, a na szlochanie jej, sznur-
kiem lzy ronily«. Co to oznacza? Pojecie sztucznoéci tak wydosko-
nalonej, iz mogla ona jakby cuda wywolywaé, o srodkach niezbada-
nych. Powiedzmy, ze
to zmyélenie, a jednak
czerpalo ono wzory
z istnienia rzeczy, do
ktorych  wyobraznia
byla wzwyczajong,
wszak kronikarze zgo-
dnie to podnosza jako

prawde. Podanie o Le- e
szku, ktory jako zlot- Ry« 713 Miynek polsii. jako znak Rya. 714, Wiazanie w kopinke.
nik ZdOb}'] SiQ na sztu- vwydstnicnis osi gléwnych i prze- jako znak modrzewiny, ceyh

Y katniowych. czubka.
ke udawania tarcz zlo-

tych a srebrnych tak przemyélnie a ludzaco §wiecacych, ze az krél
Aleksander Wielki dal si¢ uwie$¢ i odstapil od zdobywania miasta,
daje réwniez miare o rozkwiciu sztuki technicznej. To tez, gdy Bo-
lestaw Chrobry przyjmowal Ottona, wéwczas wojska mnogie i naréd
$wietnoScig strojow i bogactwem klejnotéw w podziw gosci wprowa-
dzaly. Znaczy to takZe na jak wysokim szczeblu wyksztalcenia staly
mnogie galezie rekodzielnictwa krajowego, zasilone bogactwem narodu,
wprost bajecznem, Mowa o obdarowywaniu czyli o tak zwanych »o b-
sypinach« wedle zwyczaju ludowego, na podstawie ktérego krél
przez trzy dni wszystka zastawe stolowa i uprzaz i rzedy i futra
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rozdarowywal pomiedzy obcych, napawa nas przekonaniem, Ze mu-
sialy to by¢ wytwory sztuki czysto rodzimej, wszak nie bylyby
one sprawily wrazenia najmniejszego, gdyby Bolestaw Chrobry byl
rozporzadzal w hojnoéci swojej przedmiotami niemieckimi dla uczcze-
nia i uradowania tych samych Niemc6éw! Nie - to niemozliwe! Prze-
ciwnie, tylko prze§wiadczenie o wartoéci rodzimej rzeczy dawalo po-
chop do zaszczycania niemi goéci. Taki sam obyczaj narodowy, »o0 b-
sypinami« do dzi§ mieniony, kazal pézniej Wierzynkowi polskiemu
rozdawa¢ zastawy biesiad pomiedzy osoby ukoronowane i ich $wity.
Obsypiny darami ze zlola, srebra i spizu byly zatem mozliwe tylko
na zasadzie istnienia wielkiej obfitosci statkow wszelkiego rodzaju,
co musialo by¢ wynikiem rozgalgzionej pracy polskich mistrzéw roz-
maitych, w gal¢ziach sztuki mnogich.
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Bys. 715, Rys. T16. Rys. 117,
Tray dobiny najstarszej L. xw. ,w jedlinkg™, ,w sodninke” cayli .w cetynke”
na urnach staroslawiafekich.

-

Skoro rozwielmoznione byly sztuki posaznictwa, zlotnictwa, zbroji
okazalej i zastawy stolowe] w sposéb nieznany za granicami kraju,
dlatego pelne podziwu, skoro dalej $wiatynie Arkony, Redarjowa,
Szczecina i Julina byly okreslane jako godne cudu, skoro Gallus
wieze Kruszwicka (Mysza) nazywa juz »starg« — to $émialo orzec
mozna, iz czasy zaprowadzenia do Polski chrzeécijaiisiwa nie za-
staly ojczyzny naszej w stanie dzikim, jak twierdza dzié niektorzy,
lecz przeciwnie widzialy w niej dobrobyt niewyslowiony, przepych
bajeczny i $wietnoéé¢ okazala. Naruszewicz uwaza w »Historji Narodu
Polskiego«, ze wiele podan naszych dla tej przyczyny nie zastuguje
na wiarg, poniewaz nigdzie u obcych nie ma poparcia dowodnego.
Takie rozumowanie jest niesluszne, a to dla dwéch przyczyn: naj-
pierw obcokrajowcy nigdy nie umieli mowy naszej, zatem nie rozu-
mieli spraw naszych, a powtére nar6d starolechicki prowadzil zywot

14°
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taki cichy a blogostawiony, jaki nie potrzebowal opiséw zadnych.
Przyslowie znane moéwi; »narody szcze$liwe nie posiadaja
dziej6we«, a odnosi sie to przedewszystkiem do ludu stawianskiego,
zanim wojny z sasiadami nie wplataly go w warunki obrony koniecz-
nej. W spokoju takiego zycia domowego mogly sie¢ wlasnie na tle za-
moznoéci nadzwyczajnej krzewi¢ o wiele latwiej sztuki pickne, jak
u narodéw dzikich, walczacych ustawicznie, rabujacych bogactwa przy
kazdym napadzie i wciskajacych si¢ na ziemie slawianiskie gléwnie
a jedynie w checi zabierania lupu tak cennegdo, jakiego w $wiecie
nie znano gdzieindziej. Wszystkie wojny Polski z sasiadami byly z je-
dnej strony napadem na wsie i miasta kwitnace wspaniale, a z dru-
giej strony obrona przed sila zdziercza. W obronie owej pozary ni-
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Rys. 718. Uklad cegiel obkladzinowych w wi iu staro-slawianskiem (Same worowki)

Te wiasnie Sciagania z ziemi naszej bogactw na wsze strony sg
dowodem istnienia u nas sztuki, jaka ol$niewala wszystkich, a ktéra
poczatkiem swoim siegala czaséw pradawnych. Z czasami tymi powia-
zane byé moga mury olbrzymie pod Lysa Goéra do dzi$ w szczatkach
uderzajace. Byly to, wedle podania, »izby olbrzyméw« albo
moze podmurowania wiez obronnych lub $wiatyn najstarszych. Diu-
gosz mieni je szczatkami budowli przedpotopowych. W rzeczywistoéci
istnieja do dzi§ dnia $lady filaréw ciosowych na dnie jeziora goplafi-
skiego, pozostale z mostu kamiennego, a méwia one o wyksztalceniu
sztuki inzynierskiej! Sagi skandynawskie opisuja mosty miasta Joms-
burgu (Januszbork), obok Wolina, gdzie byly bramy warowne
sklepione i wieze kamienne.

Wszystko razem wziawszy nalezy sadzi¢, ze sztuka budownicza
w Polsce od Mieczyslawa I. poczawszy opadala raczej a nie rozwijala
si¢, poniewaz nie mogla nagle dostosowaé si¢ do zadaf nowych. To
tlumaczy nam pozorne istnienie wplywéw obcych. W gruncie rzeczy
musialy objawi¢ si¢ nasladownictwa o tyle, o ile sztuka koscielna do-
magala si¢ nowosci, nieznanych w Zyciu poganskiem. Z czasem atoli



— 213 —

pierwiastki, jakby czcionki abecadla nowego, zaczely sie samoist-
nie na tle wyrazu ogélnego uwydatnia¢ i one wlaénie sa obrazem
nanizania rzeczy na osnowie rodzimej.

Jednym z najsilniejszych objawéw to wiazania cegiel, wiazania
polskie, poslugujace si¢ licznymi sposobami, ktére uwazaé¢ musimy za
rdzennie wlasne i odwieczne. Jest tu przedewszystkiem wiazanie
»w jedlinke¢« zachowane np. na murach §w. Prokopa w Strzelnie,

Rys. 719. Uklad cegiel w murze nadzianym przy wigzaniu ‘siswianskiem
{glowke pod spojeniem).

Luszczkiewicz i inni uczeni catkiem nieslusznie nazywaja je rzym-
skiem (opus spicatum), gdyz nie jest to nic innego, jak wiazanie na
ukos, ktére bylo od prawiekéw uzywane po popielnicach naszych
i ktére po dziefi dzisiejszy dotrwalo na wycinankach ludowych i na
pisankach wszystkich ziem polskich. Nie inaczej to sig¢ tlumaczy, jak
wplywem sztuki starostawianskiej jeszcze w okresie Konstantyna Wiel-

Rys. 720. Ukiad cegiel we wigtaniu slawisfskiem [glowks pod wordwkal

kiego na dziela rzymskie.') Wiazania w jedlinke, w krokiewki,
w oklos, na tle wigzania polskiego, czyz to nie dowod pom-
nikowy istnienia sztuki polskiej jeszcze na wiele wiekow przed wciag-
nigciem jej do dziet okresu romanskiego (rys. 709 az do 717).

Sztuka romanska w Polsce to nie poczatek reka mistrzéw rze-
komo zaszczepiony — nie! to tylko odmiana zeskladu, skladni, od-

Y Dr. J. S. Zubrzycki. »Wiazania polskie<, Lwéw 1916, précz tego =Murarz
polski«, zeszyt L
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miana ladu czyli eurytmiji na tle sztuki domorostej, odwiecznej i prze-
bogatej ! £

Jak czasu dlugiego potrzeba na ostanie wody w krynicy zma-
conej, tak wieki uplywaly zanim z twérczoéci czasow Mieczystawa .
i Bolestawa Chrobrego nie wybila sie sita wlasna, jakby z pnia ucie-
tego nowe latorosle puszczajaca. Powoli przystosowywala sie zasada
nowego utworu ksztaltowego do zglosek ocalonych ze sztuki pogaii-
skiej, a tak juz z poczatkiem wieku XII. wybitnie zarysowuje sig
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Rys. 721. Winzanie cegiel polskie .w jedlinkg” przy murze pruskim pomiedzy belkami.
[pole kwadratowe).
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sztuka Bolestawa Krzywoustego, inaczej takze sztuka Duni-
nowska zwana. Zapadl u nas wyrok od niedawna, jakoby w Pol-
sce budowle murowane byly dopiero znane od wieku XIII. (fuszcz-
kiewicz, Sokotowski itd.) Jest to niezgodne z wieloma dowodami,
a przedewszystkiem nie wigze si¢ z okreéleniem owem, jakie miesci
si¢ w kronice Boguchwaly, gdzie czytamy, ze koscioly Wlastowicza
byly budowane ,z kamienia ciosowego i cegiel palonych“ (coc-
tis lateribus). Cegla byla przecie znana w Polsce jeszcze za Dabrowki,
ktérej gréb znaleziono obloiony ceglami i ktérej mury na Ostrowiu
Lednicy byly kladzione na zaprawie z maczka ceglang mieszanej.
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Same mury kosciola éw. Prokopa w Strzelnie z reki Dunina po-
wstale, §wiadczg o tem wymownie, razem ze szczatkiem pasa ozdob-
nego, wigzanego *w jedlinke« czyli w cetynke, w choinke
lub takze w smreczynke. Zabytek 6w ponadto dochowal sklepie-
nie nadzwyczaj cenne, sklepienie kopulaste ponad kolem, a jest ono
jednym z okazéw nadzwyczaj wiele mowiacych. (Wyluszczyli$my za-
palrywania nasze w tym przedmiocie w cze$ci Ill na str. 66—69).
Zatem sztuka ceglana polska odzyla na budowlach Duninow-
skich w czasach Bolestawa Krzywoustego, kiéry razem
z Wilastowiczem krzewil sztuki w Polsce tak wysoce, ze okres ten
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Rys. 722 Lok aklep odrzwi glo h koiciola w Diftré. Wigzanie cegiel
polskie ,w i-dlulg (Wedle de Cnumonl — z dziels Hollzingera).

moéglby réwnaé si¢ pod wzgledem bogactwa, ruchu, $wietnoéci a bie-
glosci z okresem Kazimierza Wielkiego, gdyby ocalone staly arcy-
dziela sztuki wieku XII. Szczatki wieloliczne atoli upewniaja nas
mimo to, iz budownictwo ceglane Boleslawa Krzywoustego to jedna
z najokazalszych stron tworczoéci narodowej.

Przypatrzmy sie blizej koéciolowi $w. Prokopa w Strzelnie.
Jest on tak odrebny na tle obrazu calej architektury, ze uwazaé go
musimy za pozostalo§¢ czaséw z przelomu miedzy poganistwem a chrze-
icijanstwem. Samo zalozenie w kole $wiadczy o pierwotnosci, wiaza-
cej sie jeszcze z dzielami epoki starochrzeécijariskiej, na ktorych we
Wioszech spotykamy si¢ réwniez z wiazaniem »w jedlinke«. Za
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pradawnoécia muréw kosciola §w. Prokopa przemawiaja granity,
ktérymi postugiwala si¢ sztuka u nas czaséw najdawniejszych. Pa-
miegtajmy, iz w sztuce popielnicowej uzywano kél z granitéw ukla-
danych. Zebra kamienne kopuly wpadaja w oé drzwi potudniowych,
co oznacza mysl uwydatniania linji osiowych, tak samo jak wy-
dobywa ja wyb:tme w linji $wietej przypora kolo wiezy. Prawda,
jest ona w calofci z cegly wy-
konana, jednak wystepowaé mu-
siala od poczatku i byla tak za-
lozona, gdyz zgadza si¢ to z dlu-
gim szeregiem dziel polskich,
ktére majg stale, zawsze i wszg-
dzie wezly dzialowe w linjach
osiowych. W ruinach jeziora Le-
dnicy {na Ostrowiu), takze z gra-
nitu wykonanych, $§ciana potu-
dniowa ma dwa, nie jedno
okno! Jakkolwiek zatem mozna-
by przypuszczaé¢ na zabytku $w.
Prokopa pewne zmiany i prze-
rébki, mimo to istota przypory
musi byé pierwotna i najdawniej-
sza. Prawo polowienia przypo-
mina sie takze i we wnetrzuna
dwunalgczu pélokraglem. Wia-
zanie wreszcie »w oktos« lub
»w jedlinke«x, to rys do dzis
najbardziej ulubiony w wyszy-
wankach, jak to méwiliémy, calej
Slawiafiszczyzny, na polewach
garnkéw, na pisankach, na wy-
cinankach, koronkach i haftach
narodowych. Nic dziwnego, Ze w czasach najodleglejszych przeszlo
ono do zdobnictwa ceglanego i dlatego nie jest to nowoécia na mu-
rach §w. Prokopa jak i na wielu innych pemnikach, lecz przeci-
wnie jest to szczatek z bogactwa wiekowego. Wiazanie polskie
w oklos lub jedlinke istnieje na murach bazyliki §w. Pudencyany
w Rzymie, gdzie jest wiazanie z cegiel, staroslawiariskie.')

I ten uklad na zasadzie dwojenia i te wigzania polskie i sla-
wiariskie razem — wszystko to jawnie wystepuje przed §wiatem jako
dowé6d arcywazny, gloszacy prawde o Zrédle sztuki ceglanej. Pocho-

‘] J. S. Zubrzycki. »Wiazanie polskie«, rys. 37 na str. 50.

Rys. 723. Koicitd éw. Prokopa w Sirzelnie, na Ku-
jawach. Budowla 2z czaséw Boleslawa Krzywoustego.
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dzi ona z Polski i z krajow Wenedéw czyli Stawian tak péinocnych
jako i poludniowych. Zalozenie koscidtka okraglego (jak $w. Pro-
kopa) w Nocera we Wloszech, o slupach éciéle w osiach gléwnych
i przekatniowych, nie zgadza sig¢ stanowczo ze sztuka klasyczng a jest
powtoérzeniem pierwiastkéw po calej Polsce rozsianych.)) Pracowala
tutaj ta reka slawiariska jaka takze pozostawita §lady na kosciele
»de Vignory« we Francji pélnocnej, na wschod od Paryza.’) W ap-
sydzie tego ostatniego mamy filary kwadratowe, ktére stoja w osiach

N

Rys. 724. Wigzanie polskie .w oklos* czyli w ,jedlinke”, w stylu Nadwisladiakim
najczgicie] utywane.

przekatniowych, a jeden w samej osi gléwnej czyli w linji $wie-
tej. Jestto §lad widoczny stosunkéw z Polska w czasach owych, kiedy
Kazimierz 1. przybywa do zakonu Kluniackiego i tam w szacie $w.
Benedykta spelnia czynnosci z pokora (w roku 1038). My$my dotych-
czas wzwyczaili si¢ uwaza¢ naréd polski za bierny i nieudolny, wiec
lada podobiefistwo braliémy za na$ladownictwo obcych. A jednak
ani we Wloszech, ani we Francji prawo polowienia lub dwojenia nie
jest uwazane za wlasciwo$é¢ rodzima, czego dowodem brak tam zro-

1} To samo str. 36 rys. 28.
'} Corroyer E. »L'architecture romane«, fig. 102, 103 i 104 na str 176, 177
i 178 dzieta z r. 1888, (Bibliothéque de l'enseignement des beaux arts).
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zumienia dla tego rodzaju ksztaltowania. U nas tymczasem w Polsce
zasada budowania »w cetno« jest nam znana od sztuki popielnico-
wej az po czasy Zygmuntéw. Skad si¢ bierze ta dziko$é¢ pomysiu,
nazwana przez Kuglera i ta nieokrzesano$é w oczach Holtzingera, jak
to przytaczaliémy dopiero na str. 1627... Nie jest to nic innego, jak
rozkrzewienie pierwiastkow z nad Odry i Wisly, gdzie s do dzié
znane. We Francji wystepuja oderwanie i niezrozumiale, bez zwiazku
poprzedniego ani nast¢pnego. Zalaczamy przyklad ciekawy (rys. 721
str. 214), na ktéorym widzimy uklad cegiel w jedlinke, podobnie jak
to widzieliémy juz na rys. 482 (str. 201 I}, Wigzanie »w krokiewki«
bardzo znamienne po urnach staroslawiasskich i na pisankach dzi-
siejszych, jest czesto uzywane na zabytkach w Polsce, a takie kro-
kiewki licznie si¢ powtarzaja we Francji przy pomnikach tego czasu.
Oto powolujemy si¢ na rys. 480 (str. 199 cz. II) i na rys. 482 juz
wymieniony., Krokiewki takie s3 na koéciele w Cravant (Holtzinger
str. 98), na przedsionku w Lorsch (Holtzinger 101) i t. d.

Wszystko to razem napawa nas przekonaniem, iz sztuka naszego
budownictwa ceglanego nanosila pierwiastki zgola nieznane i we Wio-
szech i we Francji. Sa one w istocie rzeczy niezwyklo§cig razaca,
ktéora my oceniamy jako resztki z rozkwitu w ognisku, w Polsce.
Nauka obca nie zna dziel po Polsce rozsianych, zatem nie moze
nawigza¢ oddzialywan. My na zasadzie mowy ksztaltu, znaku
we wygladzie za posrednictwem wartosci w mierze i zdol-
nofci we wadze (str. 8 cz IIL), czyli razem wziawszy, na prawie
sily uczuciowej, w sztuce tkwigcej, przychodzimy do orzeczenia, e
budownictwo ceglane, procz drewnianego, bylo w Polsce od
czasow pradawnych wysoce rozwinigte i wyksztalcone!

Rys. 725. Widok baszt i ruin zamku Gedyminowego w Trokach.
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Budownictwo w granicie i w cegle bylo od czaséw najdawniej-
szych w Polsce nietylko uzywane, lecz nawet wydoskonalone. Mialo
ono zastosowanie przy murach obronnych w ogéle, przy swiatyniach
a szczegblnie przy wiezycach, o jakich wspominalismy. Wieze, baszty,
stolpy, stupiami niekiedy nazywane, oddawaly uslugi wielorakie.
Zazwyczaj w sklepach swoich, podziemnych i nadziemnych, wytwa-
rzaly ukrycia bezpieczne dla przechowywania skarbow, kosztownosci,
zlota, srebra, miedzi, spizu, bursztynu, zbroicy kosztownej i rzedow
kamieniami nabijanych, Walgierz Wdaly mial jeszcze w czasach
pogatiskich »w Tyficu wiezg calg nasypang pienigdzmi«.
W razie napadu szukali mieszkaficy zamku obrony ostatecznej w stol-
pie takim, u gory kilkakrotnie przesklepionym. Wreszcie wieze nie-
ktore mialy przeznaczeniz wieziefi, stad przyslowie: doczekal sie wiezy.

A zatem wyglad architektoniczny budowli polskich opieral sie
przedewszystkiem na wiezach, licznie i gesto zasianych. One dawaly
wyraz miastu i okolicy, jakkolwiek z murami ich powszechnie zwia-
zane bylo dla mieszke i whasciwe budownictwo drewniane.

Polskiem budownictwem drewnianem nazwa¢ mo-
zemy jedna ze sztuk najpiekniejszych i najbardziej odrebnych wéréd
tworczoéci calego Swiita. Smialo twierdzi¢ nalezy, ze byla to nie-
gdy$ u nas galaz sztuki, godnie pigknoé¢ piastujgca prawie obok szla-
chetnoéci sztuki greckiej, ktérej architektura bodaj czy nie wyszla
z istoty slawiasiskiego budownictwa drewnianego!...
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Na wyraz ladu, skladu i skladni sztuki polskiej, od prawiekéw,
wplywalo drzewo, ktére bylo majatkiem ziemi naszej, chluba i szcze-
§ciem,

Z drzewa wznoszono budynki okazale jeszcze w epoce pogan-
skiej, co wnosi¢ mozna z opisow licznych $wigtyn najdawniejszych,
celujgcych bogactwem i pigknoscia.

Pierwiastki owe, wypielegnowane w prawiekach, do dzi§ zyja,
lecz w ulomkach i to rozrzuconych, poronionych miejscami.

Dla sztuki polskiej jestto strata nie do wyslowienia, ze my do-
tychczas zgola nie znali$my wielkos$ci potegi cieélictwa polskiego.
W ostatnich zaledwie czasach kierujemy oczy nasze na zabytki tego
rodzaju, lecz jakze to bardzo juz péZno, kiedy znaczna cze§é nalezy
tylko do wspomnieni, do opiséw. Mimo wszystko obowiazkiem z na-
szej strony przewielkim, aby jak najskrzetniej zbieraé wszystkie sily
wlasne z jednej strony do ocalenia znamion rodzimych, z drugiej
strony do krzewienia ich i stosowania umiejetnego a wlasciwego.

W narodzie polskim pojecie tadu i skladni wyksztalcilo si¢ na-
samprzéd silnie w budownictwie drewnianem, z pewnofcig jeszcze
na budowlach palowych nawet. Na trzonie stupa Trajanowskiego do-
chowal si¢ §lad chaty palowej z Dacji, a nosi ona juz pierwiastki ta-
kie, jakie do dzi§ dnia zyja w naszej sztuce ludowej. Na tablicy 50
dzieta Froehnera!) widzimy oddang chate dackag w ten sposob, ze
stoi ona na czterych palach i ma dwa szczyty po bokach wystepu-
jace. Juz wtedy, w . wieku po Chrystusie, wyksztalcong byla zasada
szczytu, jako pierwiastka nie tyle do techniki ile do ozdoby nale-
zacego. | zaiste, pod wzgledem waznoéci podstawowej pomyst szczytu
nalezy do cech najbardziej wybitnych polskiej sztuki ciesielskiej w szcze-
golnoéci, a calej polskiej sztuki budowniczej w ogo6lnosci. U samego
zrédla twoérczoéci narodowej wylonit sie ten szczegél jako mowa
ksztattu, albowiem twierdzicby mozna, Ze budowanie »w lad« czyli
jak méwia wladne, to przedewszystkiem budowanie w szczyty.
Nasze budownictwo ludowe, od ziemi Spiskiej poczawszy az po wy-
brzeze pomorskie, od Laby az po Dniepr nawet, to jedna osnowa
gléwna opierania tego, co stanowi »utwér ksztaltu« na mysl
wydobycia szczytéw. Szczytem zwano u nas w Polsce tarcze i pu-
klerze, a oznacza to godno§¢ wywieszania godla swojego wysoké na
szczycie, zaprawde na szczycie domu. W ten tylko sposéb mozna na-
zwe slusznie wywiesé, bo tez istotnie szczyt domostwa kazdego
w Polsce: chaty, domku i dworu, palacu i zamku byl miejscem dla
zaznaczenia godnoéci gospodarza, jego bogactwa i stanowiska.

') »La Colonne Trajane d'aprés le surmoulage exécuté a Rome en 1861-1862,
Paris 1872—1874.



W rzedzie zabytkéw
do dzi$ ocalonych nic tak
nie ukrywa si¢ w cieniu,
jak piekno szczytow
polskich, zwlaszcza w cie-
siolce, lecz nic réwno-
czesnie nie stanowi kit y-
nicy glebszej dla pier-
wiastkow czysto rodzi-
mych, jak okazy rozsia-
ne po wsiach i miastecz-
kach, albo jasniejace z ry-
sunkéw dawnych.

O szczytach owych
moéwilismy po krétce na
str. 285 288 czesci IL
»Utworu kszlaltu«, lecz
bardzo pobieznie, nawet
zanadto pobieznie, przy-
znajemy, gdyz o szczy-
tach polskich powinnoby
si¢ pisaé dziela osobne,
tak sa bogate, rozmaite
i wdzieczne. Chwytaé sie
je powinno jak najskrzet-
niej na papier, aby nie
przepadaly obrazy linji,
jakie naleig do wyrazu
najsilniejszego, tego wia-
énie, co nazywamy skla-
dnia. Na skladnie pol-
skich styléw wszystkich,
w drzewie i w cegle
wplywaja przedewszyst-
kiem szczyty przepie-
kne, wielce charaktery-
styczne i uderzajace.
Z czasem zatracamy do

Wiz. 727. Domy szczytowe w Jordanowie pod Babiy Gory. — Niegdyé mialy podcienia.

nich zamilowanie i za wplywem nowej fali pogladéw narzucanych
mamy wrzekomo dazy¢ do prostoty zarysu, lecz oschlosé i jalowizna
nam dawniej wcale nieznane, niszcza razem porywy duszy polskiej.

Rozpatrzmy sie po dzielach naszych, dostarczajacych okazéw
w tym wzgledzie, jaknp. w ksiazce Chetniaka (»Chata kujawska«),
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a przyznamy, ze na wyglad utworu budowniczego w Polsce w pier-
wszej linji zawsze oddzialywaly szczyty i to nietylko szczyty do-
mostwa samego, czesto nawet i szczyty czyli szczytnice gankow, ga-
neczkéw, wystawek, bokéwek i dymnikéw nawet. Od zeskladu z da-
chami, niekiedy bardzo stromymi i ze $tianami tych szczytéw ude-
rzajacych i $mialych, buniczucznych i dumnych, zawista skladnia ar-
chitektoniczna calego polskiego budownictwa drewnianego. Szczyty
mnogie a nadobne calag rozmaito$cia wdzieczna linji architektonicz-
nych, wskutek przykladania desek i ich przycinania, to znak wy-
gladu arlystycznego, niezmiernie wybitnego.!)

-

Wiz. 128. Domy podcieniowe ze Zwarnice na Pedoly, z ganeczkami ze szczylu .wytryskujgcymi®,

Razem ze szczytami w sztuce cieslictwa naszego przyszly do
wysokiego rozkwitu obejécia na slupach oparte, uzywane badz w ar-
chitekturze $wiatyniowej poganstwa, badz w budownictwie swieckiem.
To ostatnie mialo jeszcze jedno pole, gdzieindziej prawie nieznane,
a bylo niem stawianie gospéd, z dawien dawna bardzo w kraju
polskim cenionych i gesto rozsianych przy goéciicach. Opieka u nas
nad gosciem nalezala poczatkowo do obowiazkow z religia zwiaza-
nych. Gospody byly diwigane z nakladem i po czasie stanowily do-
chéd bardzo waizny, o czem przekonujemy sie ze znanej bulli Inno-
centego IL z r. 1136, ktéra okresla bogactwo arcybiskupstwa ghiez-
nienskiego. Juz wtedy karczmy wchodzily w rachunek, jako bo-
gactwo i zrédio dochodu. Gospody owe mialy przeznaczenie najpierw

') Wielka ilosé przykladéw na zabytkach opartych miesci sie w dziele »Pol-
skie Budownictwo Drewniane« oraz »Ciesla Polski«.
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ochrony podréznego, potem wygody dla ludu miejscowego, zwlaszcza
dla narad i biesiad, ktéremi jeszcze Bolestaw Chrobry naréd ku so-
bie przyciagal. Stad to pochodzi ta wie§¢ po kronikach zachowana,
ze po Smierci Bolestawa Chrobrego, po karczmach przez caly rok nie

grywano i biesiad nie urzadzano.

Budowanie »w lad« takich kar-
czem czyli doméw zajezdnych wyma-
galo 'nieodzownie wielkich przestrzeni
wewnatrz dla pomieszczenia ogromnej
liczby ludzi, pojazdéw, wozéw i koni,
tudziez zewnatrz licznych podcieni na
stupach, aby powigkszy¢ jaknajbardziej
powierzchni¢ zadaszona. Przestrzen
na zajazd wlasciwy obrécona zwano
u nas »stanem«. Ten »stan« mégl
si¢ miesci¢ albo we wlasciwym bu-
dynku karczmy, albo byl przystawia-
ny bokiem.

Do ostatnich dziesiatkéw wieku

ubieglego byly jeszcze dos¢ liczne’

wielkie karczmiska, na Podolu
rozsiane przy goScificach mniebitych
a szerokich miejscami przeszio na 10
sazni (blisko 20 metréw). Pedzono te-
dy pora letnia bydla najrozmaitsze,
dla ktérych urzadzano wielkie obory
przy gospodach. Wozy towarowe kup-
cow wielorakich znachodzily ukrycie
w »stanache, ktére przerazaly po-
prostu rozlegloécia swoja. Nad takie-
mi budowlami unosilo si¢ daszysko
przepotezne o wiagzaniach ciesielskich
od wnetrza tak zdumiewajacych, ze
patrzylo sie z dolu ku gorze jakby na
las w powietrzu zawieszony, jakby na
koéciél osobliwy. Kiedy burza szalala,
podachach owych zmagaly si¢ moce jak-
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Rys. 729. Slupek z glowica .makowica”
{z keiggi liturgiczne] Mieszka 11. 1027 r.).

by piekielne, a mimo to wszystko trwalo w stanie dobrym. Zewnatrz
wyglad gospody z daleka bardzo uderzal wskutek dachu nader stro-
mego a wynioslego, pie¢; sze$¢ razy czasem tak wysokiego, jak zrab
wlasciwy. Od przodu i zaplecka ciagnely sie zawsze podcienia na stu-
pach, nierzadko nawet i bokami. Byly to $wiadki ostatnie tych stosun-
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kéw rozlicznych, ktére stanowily droge przywozu, ale réwnoczeénie
i wywozu z kraju.

Zaiste! tylko wyobrazni poetyckiej darowa¢ to mozna, ze wieszcz
nasz w »Panu Tadeuszu« ten »rodzaj architektury« przypisal
zydom wcale bezpodstawnie. Zydzi nie mieli zadnej sztuki wlasnej,
Fenicjanie to samo, wiec 2ydzi nie mogli roznie$¢ po $wiecie tego,
czego nie posiadali i nie znali. Nie od zydéw go dziedziczym, nie!
Jezeli 6w architektury rodzaj robcym budowniczym wcale
nieznanys, glosi to prawde zacna, Zze wyszedl on z ciesiotki
polskiej. W opisie Mickiewicza tkwig rysy bardzo wazne:

Ze szczytu wytryskuja kruzganku krawedzie,
Oparte na drewnianym licznych kolumn rzgdzie!

Juz wieszczowi naszemu wpadlo to w oczy, ze karczma polska po-
siada¢ musiala szczyty, a co najwazniejsze, w szczytach owych ganki,
galerje, ktore jakby »wytryskiwaly« z gigbi pomroku wewngtrz-
nego ze slupami licznie wprowadzonymi, Tak jest! trafnie pochwycil
w wierszach pieéniarz wielki znamiona nasze! Nietylko same szczyty,
proste lub lamane, dzielone parzysto w kierunku poziomym lub pio-
nowym, lecz ponadto ganki i galerje w szczytach wyrzynane, to oso-
bliwoéé nietylko gdzieindziej nieznana, lecz u nas wielce wdzigcznal...
A dalej czytamy:

Nad kolumnami biega wpélokragle tuki,

Takze z drzewa, gotyckiej nasladowsiwo sztuki.

Z wiérzchu ozdoby sztugzne, nie rylcem, nie diétem,
Ale zrecznie ciesielskim wyrzezane sklutem!...

Owe luki wpolokragle, czasem ostre, czesto parami stosowane
pomigdzy dwoma slupami, z wiszarem na osi, to nic innego, jak
mieczowania polskie, stanowigce najcenniejsza warto§¢ pickna
w budownictwie naszem. Ta sztuka gotycka, to sztuka polska, ponie-
waz jeszcze za Boleslawa Chrobrego mawiano o Gotach, jako Pola-
kach. A wszystko wydobyte nie diutem lub rylcem, lecz sklutem
polskim, ktérym wladal i do dzi§ wlada tak sprawnie ciesla nasz,
ze potrafi narzedziem owem wykonaé¢ zacigcia najmisterniejszel...
Karczma przeto to w caloéci zesklad budowli o dachu bardzo stro-
mym, ze szczytami, z ktérych wybijajg si¢ galerje pod przy-
strzeszkami lub ostrzeszkami, wreszcie dom przystrojony podcie-
niami o slupach i mieczach przewdzigcznie rzezanych...

Dom gospodny to wzér moze najstarszy dla budowli tadu
wielkiego. Zaginal, co prawda, prawie doszczetnie, lecz ocalaly roz-
maite okruchy, z ktérych wolno nam wytworzyé w umysle pomni-
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kowosé utworu ksztaltowego. Ganki, galerje, jak Mickiewicz nazywa »ze
szczytu wytryskujace« przechowaly si¢ nam mnogo po domostwach
wsi i miasteczek polskich. Wyszly one z zalozenia, ze domy staly, jak
po dzi§ dzien stojg jeszcze, w wielu miejscach bokiem czyli szczytem
do rynku lub do goscifica. Jednym z najlepszych przykladéw to pie-
rzeja doméw w rynku miasteczka Jordanowa (wiz. 727 str. 221).
Widzimy tutaj szczyty, na pozér podobne do siebie, lecz kazdy o in-
nym wyrazie. Jedne s opierzone deskami w pion, drugie w ukos,
»w jedlinke«. Jedne majg u géry pod pazdurem ostrzeszki
(w rzucie poziomym pélokragle), inne wcale ich nie posiadaja. Wszyst-
kie szczyty opatrzone sa u dolu
t.zw. wierzchami, ktore na-
leza do szczegbtéw ciesiolki wiel-
ce waznych., Wierzchy owe,
jako czesci dachéw przy okapie,
moga wylania¢ si¢ na sposéb
czworaki ;

1) wierzch na rysiach,
zatem obdasznice wspieraja
sie¢ na koriczynach belek
czyli na ostatkach;

2) wierzchnaprzylapie,
jezeli stupy sa bezposrednio
przy S$cianie dostawione, to
znaczy przylapuja wiazanie
bierwion wiericowe;

3) wierzch na przyzbie,
jezeli stupy sa oddalone od
$ciany mniej wiecej o gru-
bosé¢ stupa, zatem stoja »przy
izbie«;

4) wierzch na podcieniu, jezeli podciefi, np. plytki, ma da-
szek osobny, ktéry do szczytu przylega i nie jednoczy sie z po-
lacia duza dachu.

W ciesiolce polskiej wierzchy mialy znaczenie pozytkowe
i znaczenie ozdoby. Sluzyly dla ochrony drzewa i stwarzaly cokilka
fokci okapy dla odprowadzenia wody, a zarazem we wygladzie domu,
baszty lub wiezycy powodowaly rozklad bryly na czesci pojedyficze,
niekiedy przewdzigcznie uzgodnione., W jezyku naszym dochowaly sie
nazwy zalozen przylapowych lub przyzbowych, lecz nie dobrze je so-
bie niektérzy wyobrazaja. Sienkiewicz dajmy na to, méwi zaraz na
poczatku w »Krzyzakach« (rozdz. VIIL cz. IL i rozdz. I. cz. IIL), ze
Macka wprowadzili Zych i Zbyszko na przyltap, lub ze Jagienka
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Rys. 730. Glowica makowica zwana w ksztalcie kuli
{do rys. 729}
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idzie takze z Mackiem na przylap, jednak to nie jest okreélenie
wlasciwe. Przylap bywa tylko zwigkszeniem obdasznicy, aby &ciany
wzmocni¢ i okap oddali¢, lecz nie moze stanowié jeszcze miejsca dla
siadywania. Dopiero przyzba staje sie tak odstajaca, ze mozna
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Rys. 731. Ganek pigtrowy ze spichrza nad Wisty w S adomirzu,
(Wedlug starych rysunkdw)

moéwi¢ »poszedl na przyzbe«. Najwlasciwiej to podcienia sa
miejscem dla schronienia si¢ przed upalem i opadem.

Wierzchy same w polskiem budownictwie drewnianem wply-
waly niegdyé wszechwladnie na znak utworu ksztaitowego. Przy
éwigtyniach lub dworach i zameczkach bywaly one z bogactwem za-
kladane. W pieéni slawianskiej: »Wyprawa Igora«, czytamy, ze
Igor tak wolal: »Siedzibo moja, wiezy z zlotym wierz-
cheml« Oznaczenie wierzch zloty moglo odnosié si¢ naprawde
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do pozloty, ktérej uzywano szczegélnie przy $wiatyniach lub zamkach,
albo do koloru zlotawego dachéwki, powleczonej szkliwem takiem,
chetnie u nas uzywanem, Cegly sadomirskie np. przy kosciele $w.

Rys. 732 Zumek Spita [z ryciny B. Steczytakiego).

Jakéba, do dzi§ dnia zachowaly kolor szkliwa przepiekny, catkiem
zlotawy. :

Przy szczytach domostw malomiasteczkowych widzimy «g a-
neczki wytryskujace«, czego przykladem domy ze Zwarnica na

Rys. 733. Zamek Lubownia (wedlug Steczyfiskiego).

Podolu (wiz. 728 sir. 222).' Na ich osnowie dotrwaly ganeczki podobne,

chociaz skromniejsze w Suchej koto Zywca. Jeszcze bogaciej roz-

wijaly sie ganeczki przy zalozeniach pigtrowych, np. w Uécieczku

(wiz. 568 na str. 15) nad Dniestrem, bardzo wdzigcznie, mimo uszko-
15*
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dzefi wielkich. Jeden z najlepszych przykladéw wierzchu po nad
podcieniem to wiz. 571 (str. 21), przylegajacy do szczytu ucigtego,
po nad ktérym unosisi¢ przystrzeszek (. z okapem o linji pro-
stej, bo ostrzeszek ma okap pélkolisty). Podnie§¢ nalezy, iz najcze-
Sciej podcienia nasze mialy po trzy stupy (wiz. 581 str. 36), albo
po pieé stupéw (wiz. 571 str. 21). Obydwa obrazki wspomniane
tem si¢ cechuja, Ze maja podcienia t. zw. plytkie, wynoszace gle-
boko$¢ mniej wigcej na polowe rozstawy stlupéw. Znamy atoli pod-
cienia i glebokie, ktérych stupy tak sa od éciany oddalone, jak
daleko stoja od siebie. Jednym z najokazalszych wzoréw w tym kie-

runku, to domy z rynku miasta Ciezkowic, kolo Tarnowa (wiz.
567 str. 14).

Poprzestajemy na tych zarysach gléwnych a pobieinych, maja-
cych zwiazek bezposredni ze sztuka ludowa, a przejdziemy do budo- -
wnictwa dworéw, dworkéw i zameczkéw polskich. W ksigzce »Pr a-
wem i Lewem« Lozinskiego w tomie I. mieszcza sig opisy ciekawe.
Dwér polski, »warownia wolno§cii bezpieczenistwas, ob-
liczonym byl na zycie doé¢ zamknigte w sobie, zatem musialo tam
byé wszystko, a dla wszystkiego dostosowane zabudowania mnogie.
»Wszystko robilo si¢ w domu: wodka, piwo, miéd, lekarstwa, plétno,
mydlo, $wiece, atrament, nawet proch strzelniczy«.') W obec tego
précz zabudowan gospodarczych w écistem znaczeniu byly budynki
przemyslowe, a wszystko to stanowilo obejécie, ogniskiem ktérego

) Lozidski, »Prawem i Lewems, tom [, str. 96
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byl dziedziniec, nieraz kilkumorgowy, do ktérego dwér przylegal,
Dwér zwano zameczkiem poprostu dla tej koniecznosci, iz kazdy szla-
chcic musial byé przygotowanym do obrony przed napadem, to tez
za cze$¢ nieodlaczng dworu lub nawet dworku uchodzila wieza, wie-
2yczlfa, basztka zwana. We wsi Pisarowice (kolo Sancka) na po-
czatku wieku XVIL byl dwér pleciony z chrustu i lepiony gling,
a mimo to obejmowal baszte¢ »wysoka na cztery sainie, ze strzel-
niczka na szczycie o szeéciu oknach<.') Do tego nalezaly okopy, wi-
doczne jeszcze po dzié dziefi po wielu miejscach (np. w ELanowicach

Rys. 735 Widok Tarnows i katedry wedlug starego rysunku

pod Samborem). Podwérze ogrodzone bywalo ostrogiem czyli
ostrokolem. Pomiedzy ostrogiem a walem, z rowem czyli fosa, by-
wal czesto tyn wysoki, zacierniony w gorze. Zameczki wigksze mialy
najczeéciej po cztery baszty naroine, nazywane czatownicami
W ziemi halickiej w wieku XVIL bylo 50 zameczkéw takich, o kté-
rych wiemy; w ziemi lwowskiej, przemyskiej i sanockiej 49. Takim
byl zameczek w Suchodole i wiele innych, takimi zameczkami
zasiang byla cala ziemia polska! Nic z architektury tej wlasciwie
nie pozostalo — ledwie szczatki — na tle ktérych zarysowuja sig
najznaczniej znowu dwa pierwiastki: baszty, czatownice i pod-
.

) To samo L str. 96.
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cienia z gankami, czasem bardzo wielkimi i bogatymi, czesto pie-
trowymi! Nietylko sami wlasciciele débr ziemskich mieli dwory jako
patacyki, byl zwyczaj, Ze mieszczanie mozniejsi budowali sobie po
wsiach dworki letnie, jak to bylo kolo Lwowa.') Jakaz to strata
nieoceniona, iz w zamieszkach réinego rodzaju ginely ustawicznie
w plomieniach te siedziby okrywajace bogactwa wprost niewystowione.

Wiz. 736, Dzwonnica x baniy u géry, pray kodciele w Jordanowie
(zburaona).

Wszystko poginelo, poznikalo.... az dzi§ nic zgola nie sluzy juz za
$wiadectwo — oto dlaczego rzucaja nam w oczy, ze jestesmy bez
sztuki i bez kultury |

Najwazniejszgq ozdoba dziel owych byla wlasnie skladnia, roz-
porzadzajaca zywa rozmaitoscig ksztaltéw to prostych, to dumnie

') To samo L str. 231.
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linjami najezonych, o dachu bardzo strzelistym, a mimo to oslonionym
drzewami wiekowemi. Baszty obronne nasladowaly zamki wielkie,
a przy nich wykwitala sztuka ciesielska cala zdobnoscia swoja. Chetmy

Wiz. 737.' Dz ice z iglica wied pray cerkwi dw. Krzyia w Drohobyczu.

czyli zwieficzenia czatownic mimowolnie wprowadzaly upstrzenie
ksztaltu zarysowego, zwlaszcza iz tutaj nietylko nie pogardzano ko-
lorami, lecz ich szukano. Baszt tych bywalo niekiedy nawet wiegcej,

7~
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bo w kraju polékim zamilowanie do wiezyc bylo zawsze panujacem!
Nad gankami, galerjami lub piaterkami (jakie nazywano altankami),
procz tego wyksztalcala si¢ zawsze bujnosé ksztaltu, ze szczytn
pochodzaca, wczeénie bardzo milujaca sie¢ w tych linjach, ktére do-
piero znacznie péiniej wystapily naprawde w baroku calego $wiata.

W »Encyklopedji staropolskiej« Zygmunta Glogera uderzaja nas
zdania wielce niepochlebne dla wyrazu polskiego budownictwa dre-

Wiz. 738. Kodcitl polski z wietycy o iglicy, kidra ma krawedzie po osiach glownych i przekginiowych.
(Libusza kolo Gorlic).

wnianego. Na podstawie wywodéw Lepkowskiego i Luszczkiewicza
twierdzi badacz, ze »ukladanie &cian z bierwion poziomych sprzeci-
wia si¢ pojeciu pickna (??), wyniklego w architekturze z wyrazania
formami Zycia statycznego. Zasada budowania »na zrab« czyli w »za-
siek«, jest — jak si¢ wyraza Luszczkiewicz — bezptodna, bo niema
w tem budownictwie kolumn, gzemsowar, frontonéw, ornamentacji
roSlinnej lub figuralnej. A w ten sposéb budowano wlaénie nasze
chaty chiopskie, dworki, dwory, domy mieszczastskie, koscioly i cer-
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kwie. Luszczkiewicz przyznaje jednak surowemu stylowi zre-
bowemu odrobine ozdobno$ci (?), wzietej z szlachetniejszego
systemu ramowego, lub bedacej forsowanem w drzewie nasladownic-
twem architektury murowanej«.’)

Wiz ¥39. Cerkiew o trzech baniach z Wolynia (zniszczona w wojnie). Krawgdzie
kopul w osiach.

Z przykroscia wielka wyznaé to trzeba, iz takie zapatrywania
jednostronne przyczynily si¢ wielce do oslabienia zamitowania, ktére
i tak bardzo bylo walle. Wrecz odmiennie tymczasem prawda wyka-

1) Zygmunt Gloger, »Encyklopedja staropolska«, tom IL str. 75,



zuje, ze polskie budo-
wnictwo drewniane
jest najbogatszem i naj-
pickniejszem i stalo
_ . sie wzorem dla budo-

70 11¢ S sty wnictwa oéciennych
AP . araniiSines L krajow doskonaloscia
e PP wigzania, ukladem, a
' : co najwazniejsza, ze-
sktadem caloéci. Budo-
wanie na zrab moglo-
by byé =bezplodnes,
lecz w dawnych wie-

Wiz, 740. Dom szczylowy z okolicy Magdeburks. (Wedlug deiela Dra ch nie wyst Owato
Willi Pessler’a: .Das altsichsische Bavernhaus®). ka YO

nigdy samoistnie. Za-
wsze polaczone bylo
z »przylapem« lub z »przyzba«, czesto bardzo z przylapem
i podcieniem, lub z przyzba i podcieniem. Uzywane tu byly slupy
w iloéci nawet przesadnej, poniewaz uczucie gorace zawsze w sztuce
polskiej pozadalo pewnego rodzaju przesytu. Zatem jest to w wyso-
kim stopniu niecprawdziwe orzeczenie powyisze, ktére wyrokuje ja-
koby sztuka polska w drzewie nie znala gzemsowan, slupéw, fronto-
néw czyli szczytéw i zdobnictwa tak roslinnego jak postaciowego.
Szczyly byly i sa ozdoba najwazniejsza chaty, dworu, lamusa nawet,
ganku malego lub wielkiego. Nie wystepuja tu gzemsy w znaczeniu
klasycznem, jak nie znamy kolumn $§wiata starego, zato okapy bogato
przyozdabiane koronkami i wierzchy licznie a wdziecznie stosowane
w rozmaitych wysoko$ciach, czyz to nie warto§é artystyczna prze-
wielka? A po $wa-
rogach (czyli §paro-
gach)’) u goéry nad
krokwiami wystepuja-

') Gorliwi u nas o wy-
wiedzenie brzmien wszel-
kich ze wszystkich jezy-
kéow calegfo Swiata glosza,
jakoby éparogi pochodzié
mialy od Dachsparren.
Jestto niemozliwe, bo pier-
wotnem brzmieniem tego
slowa sa éwiete rogi,
stad éwarogi. Unascze-
sto zmieniano w na b a tu

d Wiz. 741. Dom szczytowy z okolic Podstapina (Polsdam) z brama
na b twarde jako p. . dwudsielng o pawrocie. (Wedlug Pesslera). :
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Wygnance”, wadlut domu podcienia pickae — z wystanka pictrowsy

Wiz 742 Dworek podcieniowy w Crortkowie na
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cych, czyz malo glow konskich, ptasich, zwierzat bajecznych, razem
z kwiatami i galezmi?... A w sztuce zakopariskiej malo to wzoréw cie-
kawych dla roélin i pekéw przepieknie w linjach ujetych ?2... Nie jest to
wszystko odrobinga zdobnoéci, lecz przeciwnie, mamy w zabytkach
naszych kopalnie niewyczerpane, tylko ich nie znamy... nie widzimy.
W wygladzie zewnetrznym dziel sztuki ciesielskiej w Polsce za-
chwycaja nas niebywale podcienia, wszedzie wystepujace dawniej,
dzi§ zaniedbane i zapomniane przez ubéstwo czasow ostatnich. Stupy
sg laczone z mieczami, a pierwiastek ten jeden wystarcza na zaznacze-
nie osobliwoéci, nieznanej w zadnej innej sztuce. W budownictwie nor-
o e e wegskiem niema mie-
o —~ =3 czowan, Stupy tam sg
m //(‘;\J okragle od dolu do
. | gory. U nas slupy mo-
I j t | ! ga by¢ okragle dolem,
' “ lecz gora musza prze-
chodzi¢ w graniasto-
| | stupy, aby przystoso-
wane byly do przyje-
cia mieczéw, zaciecia

i koltkowania.

Dla uzupelnienia
wzoroéw i przykladéow
gdzieindziej juz umie-
szczonych, zwracamy
uwage na jeden rodzaj
stupéw, rodzaj, ktory
tylko u nas jest zna-
Rys. 743. Sciana wachodnia kosciola éw. Jakéba w Sadomirzu, ny. W jednej z naj-

z odtworzeniem calej praypory srodkowej. StaI'SZ}’Ch ksnazek htur-
gicznych, ktérg ofjaro-

wata Matylda Mieszkowi IL, znajdujemy obraz malowany, przedsta-
wiajacy kréla na tronie siedzacego, ktéremu ksiezniczka ofjaruje ksiege.
Tron 6w ma nogi w ksztalcie stupéw, wielce osobliwych. Podajemy
rysunek (729) zwiekszony na str. 223, Jestto slup t. zw. unas z »ma-
kowica«, albowiem zamiast glowicy jego zastosowano tutaj kulg, jakby
makéwke, w kraju rolniczym nader ceniong! Ponad stupem pojawia
si¢ belkowanie z gzemsem, o wklesku z plytka! Calkiem przypo-
mina sig prastara sztuka egipska w tym wklesku! Najwigksza rzad-
kosécia atoli nazwaé musimy »mak o wice« sama, ktérg dla waznoéci
zalaczamy dodatkowo osobno pod rys. 730 (na str. 225). Trzon stupa
ze szyjka jest w kole, dlatego laczy si¢ doskonale z »makowicae.
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U gory przechodzi on w graniastostup ponad dwoma prawidetkami
'i obejmuje grubo&é, réwna $rednicy kuli.

Juz sam ten jeden szczegél §wiadezy o wplywie rodzimym sztuki,
pochodzacej z ksztaltow ciesiolki polskiej. Stupy czesto jeszcze w za-
bytkach wyobrazaja »makowicg« pod mieczami. Sposobu takiego
nie zna zadna sztuka inna, jestto wlasciwosé rdzennie nasza, swojska.

Powiadaja, ze »sa szczefliwe kraje, w ktorych, dzigki innej za-
sadzie budowania, rozwinelo si¢ na wysoka skale budownictwo dre-
wniane« (Luszczkiewicz). Sad catkiem niesprawiedliwy, nawet mylny!

Rys. 744. Kaplica z wieku XII. w Ossojach w Karyntji (Osjak).
Obok grobowca Boleslawa Szczodrego.

Nigdzie stup drewniany, wolno stojacy, nie wydal tak pieknych
ksztaltéw, jak w Polsce. Przytoczmy dla dobitnosci lamusy albo skarb-
czyki polskie, takze baszty, czatownice i wieze.

Zapewne, gdybyémy sadzili pickno $wirona w Zaosiu (wiz.
572 str. 23) wedle wygladu dzisiejszego, trwac bedziemy w bledzie
nieskoriczonym. Swironek przytoczony jest pamiatka, na ktérej oca-
lala zasada najwainiejsza, iz wystepuja tu podcienia jako kruzganki,
dookola i to nie w jednej wysokosci, lecz w dwaoch wysokoéciach,
pigtrowo. Uzupelnijmy w wyobrazni slupy zarzynaniami, makowica,
potem mieczami w dwunale¢cza, wyzej koronkami podokapowemi,
a stanie nam w umy$le piekno wzniosle, ktérego istotnie nie da
si¢ porowna¢ z zadnym okazem architektury $wiatowej!...
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Tu przekonywujemy si¢ o ile wymowniejszym staje sie utwér
ksztaltowy przez polaczenie wygladu jego z podcieniami mister-
nymi, o slupach wolno stojacych! Tak! za granica uzywajg slupow,
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lecz w 4cianie, zato slup wolno stojacy tam prawie nieznany. U nas
slupéw niema w $cianie, natomiast stlup wolny jest okrasg prze-
strzeni wprost wspaniala.

Swirony, lamusy, skarbczyki, serniki nawet, to byly budowle
wprost artystyczne, po kiérych sadzi¢ mozemy, jak dawniej- szlachet-
nie kwitlo budownictwo dworéw i zameczkéw. Wiadomo, ze obszary
doméw pariskich, zwlaszcza na Podolu, w ziemi halickiej, przemyskiej
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isanockiej, w Lubelskiem i na Wolyniu byly powszechnie o wiele
znaczniejsze, jak posiadio$ci wielu ksigzat niemieckich, do tego bo-
gactwo rodowe, dzi§ do bajek nalezace, czynily wyposazenie $wiet-
nem i wystawnem, Dla takiej zamozno$ci musiala byé dostosowang
sztuka budownicza, urocza i misterna, a polegala ona przewaznie na
podcieniach ze stupami.

Osobng galez mistrzowstwa w tym kierunku stanowig spichrze
polskie, po ktérych takie czytamy tylko wspomnienia. Byly one
wyposazone w pigkno, bijgce z podcieni przewspanialych. Nawet
poiniej, gdy juz dla bezpieczenistwa zaczeto murowaé, ganki umito-
wane przy $pichlerzach dalej znalazly zastosowanie. Sg to podcienia
zazwyczaj czteropolowe (o pigciu stupach) kilkupi¢trowe. Przed-
ktadamy obraz ganku, niegdy$é bedacego przy spichlerzu w Sado-
_mirzu (rys. 731 str. 226), a jest to okaz jeden z pos$rednio boga-
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Rys. 716. Wiqzanie slawinfskie z cegiel nowoczeanych o stusunku, w ktérym
dlugodé réwna sig podwoine) szerokodei.

tych.') Byly jeszcze wspanialsze! Czas i sily wrogie zgladzily wszy-
stko, dlatego powierzchownie wmawiaja w nas, Ze sa inne kraje
szezebliwsze ! Gdzie sa takie utwory ksztaltowe, coby sie réwnaé
mogly ze $pichrzami polskimi, z lamusami ?

Twierdzié cheg niektérzy, jakoby tylko wiazanie ramowe w drze-
wie nadawalo si¢ do pigkna! I to nie zgadza si¢ z prawds dziejowa.
Méwiliémy o basztach, ktére przecie nie byly wigzane poziomo, lecz
skladaly si¢ ze slupéw i mieczéw i zastrzaléw., Z baszt®) wylonily
sie wiezyce, a wreszcie owe slawne dzwonnice polskie, wdzigczne
niezmiernie, »w lad« prawdziwy zbudowane, czarujgce nas stosun-

') Prostujemy na tem miejscu pomylke, kiéra sie wkradla w dziele p.t. »Styl
Zygmuntowskis, gdzie jako rysunek 108 na sir. B4 przytoczono widok &pichrza
sandomirskiego, jednak mylnie zaznaczono w Kazimierzu dolnym. Jestto épichrz
nad Wisla w Sandomirzu (Sadomirzu).

) Baszta wyraz czysto polski, z ktérego pochodzg inne brzmienia w jezy-
kach obcych. Po litewsku bakszta. Stad wieza Baska w Lublinie,
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kami i ukladem bryt w calo§¢ dziwnie zgodna! Otéz skladnia pol-
ska w znaczeniu najszlachetniejszem| Nie znamy dzwonnic tak $licz-
nych zgola nigdzie! Jestto utwér ksztaltowy tak polski, ze w nim
dopatrzy¢ si¢ mozemy wzorbw, siggajacych czaséow zamierzchlych,
wszak i ich bania nie powstatla dopiero w baroku, jak chcg nasi
znawcy, lecz byla jeszcze na kopulach pogariskich z drzewa wykony-
wang. WidzieliSmy zwieficzenia baniaste nad wiezami kielichéw
Dabréwki i Drzwi gnieZniesiskicht Wawel mial wieze polskie! Za-
nikly w przerébkach I...

Moglibysmy o wiezach i dzwonnicach polskich pisa¢ dzielo osobne,
nie mamy tu miejsca. Poprzestajemy na uwagach wytycznych. Poré-
wnajmy wiz. 575 (str. 27) z wiz. 574 (str. 25). Zwiazek miedzy temi
dzielami polega na pochylem &cian wzniesieniu, réznica zaznacza sie
wybitnie u goéry. Zwieficzenie wiezyc jest u nas tak rozmaitem, Ze

£]

Ry»s. 747. Wiazanie slawiatskie zastonowane do Rye. 748, Wi ie slawinfskie w h ozdob-
murdw okraglych, dla wylworzenia linji srubowej. nych w linje krokiewk owe [gliwki szklone)

prawie dwéch zabytkéw nie znamy calkiem do siebie podobnych. To
pochyle écian podniesienie powtarza sie i na dzwonnicy w Kroé-
cienku Wyznem kolo Krosna (wiz. 576 str. 29), lecz o ilez od-
mienniejsze jest tu znowu zwiericzenie wraz z podcieniem i z mie-
czami ?... Zestawiwszy pomniki te z dzwonnicami z Czortkowa, wi-
dzimy wzbogacenie ksztaltu przy silniejszem zaznaczeniu podcienia
polskiego na zasadzie dwunalecza! (wiz. 578 i 579, str. 32 i 33).
Sa tu owe wierzchy, o ktérych méwiliémy, dla wzmozenia ilosci
okapéw, sa tu banie od dawna wyksztalcone u nas powszechnie tak
po kosciolach jako i cerkwiach. Jeszcze dwa obrazy dodajemy: oto
dzwonnice stojacg niegdys przy kosciele parafjalnym w Jordano-
wie (wiz. 736 str. 230) i dzwonnice¢ przy kosciele éw. Krzyia w Dro-
hobyczu (wiz. 737 str. 231). Pierwsza ma u gory pod tulejg kopulke
w oémioboku zalozong (o krawedziach po osiach gléownych i przekat-
niowych) druga ma ostroslup nad podcieniami, pod okapem gléwnym.
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Dowéd w tem, ze kopulki nalezg i do architektury koscioléw naszych,
jak iglice wiezowe pojawiajg si¢ takze przy cerkwiach.

" Sztuka ciesielska dzwonnic polskich wigze si¢ jednolicie z bu-
downictwem naszych koscioléw i cerkwi. Sg to arcydziela w swoim
rodzaju, niestety skazane na zaglade, mimo, iz tyle, tyle wiekow stu-
zyly narodowi. PoZary dawniej bardziej si¢ srozyly, a mimo to ostaly
si¢ pomniki — dzié niebezpieczenstwo ognia przestalo by¢ kleska 2y-
wiolowa, a one znikaja i znikajg, cho¢ ciagle nawolujemy siebie do
ich szanowania. Duch czasu gladzi — niema rady! Z ubywaniem za-
bytkéw nikna ludzie, ktérzyby umieli juz wznosi¢ dziela takie: nie
mamy cie$li wprawionych w sztuce polskiej. Wszyscy juz pracujg we-

Rys, 749. Scisns cxolowa ze stolpu przy zamku Rawskim (Marowsze]. Widok i przekréj

dlug modly zagranicznej. Cie$§la miejski nie umie juz nawet miecza
zacigé po polsku!

Kosciét modrzewiowy sklada sie podstawowo z nawy i strony
kaplanskiej, ktére to obie czeéci razem maja dach jednej wysokosci,
jednej kalenicy, bardzo stromy. Nawa jest nieco szersza, czg¢sto bar-
dzo tréjdzielna, tak, ze $rodkiem ciggnie si¢ tak samo szeroka, jak
przy oftarzu, bokami wystaje, skutkiem czego dach tu opada nizej.
Doskonale uwidocznia to wizerunek 738 (str. 232), gdzie na zewnatrz
uwydatniajg si¢ te dwa sklady razem jedna caloé¢ stanowiace. Na
$cianie nawy widzimy dotad wzmocnienia bierwion stupem, siegaja-
cym od cokolu po okap. Slup ten czegsto bywa okryty gatami, jak
i §ciany, a nie jest to co innego, jak pozostalo§¢ z «przylapus,
ktéory i w budownictwie koscielnem bywal koniecznie zastosowywany,
Przypuszczaé cheg niektorzy, ze to jakowe$ wzmocnienia p6zniejsze lub
poprawki — nie! to »stupy przylapowe« bez wyjatku wystepujace

16
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tam, gdzie éciany ciagnely si¢ dluzej. Na przykladzie naszym stup
przylapu wpada w o§ polowiacg bok nawy: oczywiste prawo polo-
wienial To jedna polowa koéciola dwudzielnie uksztaltowana. Druga
na przedzie sklada sie z wiezycy, jako dzwonnicy, do ktérej przylega
kruchta niska za wstep gléwny stuzaca. Wiezyca moze byé zwien-
czona ostrostupem, jak tutaj, lub banig, czysto polska. I iglica i ba-
nia zawsze byly tak zalozone, ze krawedzie ich wpadaly w osie glo-
wne i przekgtniowe. To wazne! Taka jest bania w polgczeniu z ostro-
stlupem przy kosciele w Debnie kolo Wojnicza (patrz rysunek Ma-
tejki w dziele: »Dzieje Polski ilustrowane« Dra A. Sokolowskiego
w tomie Il na str. 251).

Przy kosciele modrzewiowym stale a powszechnie byta dobudo-
wywang catkiem osobno zakrystja murowana i sklepiona, sluzaca za
skarbczyk, w ktérym za czaséw polskich przechowywano bogactwa,
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Rys. 750. Czolo (cxyli altyks) z domu Pralatéwkg zwanego, kolo koéciola Marjackiego w Krakowie.

o jakich my dzi§ pojecia nie mamy. Zakrystj¢ taka widzimy na wiz.
738, jako wzor doskonale rzecz ogélnie oddajacy.

Przy kosciolach wigkszych lub bogaciej wyposazonych dawano
osobno dach wyzszy nad czeécia kaplariska. Wypadaly wtedy dwie
kalenice, a pomiedzy nawa a czeécia oltarzowa wynikal szczyt t. zw.
teczowy, odpowiadajgcy prawie zawsze teczy z Chrystusem wewnatrz
koéciola. Czesto réwniez wprowadzano szczyt i na przedzie kosciola,
do szczytu przylegala wieza.')

Z kosciolami drewnianymi w kraju naszym laczyly si¢ wielce
nadobnie podcienia przewdzieczne, tem si¢ odznaczajace, Ze mialy
slupy koniecznie u géry graniaste, przyjmujace mieczowania.’) Slupy

‘j Talu szczyt na przedzie i nad tecza mial koéciél w Cieklinie (kolo Ja-
sla), przedstawiony w »Zwigzlej Historji Sztuki« {wydanie pierwsze) na str. 249,
jako wiz. 56,

%) Rzecz o koéciolach w =»Polskiem Budownictwie Drewnianem« Dra J. S,
Zubrzyckiego.
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graniaste z mieczami stanowczo s3 wlasnoscia li nam wlasciwa;
w Norwegji sa slupy okragle, dlatego tam mieczéw nie znaja. Pod-
cienia musialy by¢ i w Libuszy. Niezawodnie z czasem odpadly.
Picknym okazem to sobétki, ciggngce si¢ dookola kosciola starego
w Sekowej (kolo Gorlic), gdzie stanowily obwodnice jednolita, jako
kruzganek. Obrazek ten mieéci si¢ w tomie IV, »Skarbu Architektury
w Polsce« na tabl. 317 i 318, Dzwonniczka ponad wiezg — zazna-
czamy — zalozona jest w oémioboku o krawedziach po osiach. Skut-
kiem tego krawedzie przekatniowe lacza sie z grzbietownicami, a kra-
wedzie gléwne wpadaja w osie glowne, zatem w pola, polowigc je
prawem polskiem. To samo dotyczy bani na wiezy w Cieklinie.

Rys. 751. Cxolo zamykajsce dach pogratony nad baszty zamku
w Kezimisrzu Doloym nad Wisly. U dolu wierzch dachowky kryty.
[Wedle rysunku slarego).

Cerkwie sa w zalozeniu §cisle podobne do koécioléw naszych
i zdaje sig wyszly z jednej i tej samej zasady technicznej. Zamiast
podcieni na stupach t. zw. sobét, ocalaly podcienia jako wierz-
chy na »rysiach« wsparte. Zamiast dachu stromego i wiezy wy-
ksztalcil si¢ zesklad budowli typowo z trzech kopul zlozony, jak to
uzmyslawia wiz. 577 na str. 31. Na Wolyniu kopuly owe przechodza
wyraznie w wiezyce baniaste, o czem si¢ przekonaé mozemy z wiz. 739
(str. 233). Obraz ten jest tem ciekawszy, ze pozwala wnikng¢ nawet
w wigzbe ciesielska. Sprawdza si¢ na nim zreszta prawidlio nasze, ze
krawedzie bani i ich dzwonniczek maja wiernie zwigzek z osiami
przekatniowemi i osiami glownemi.

16*
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i cerkwie sa pod wzgledem wytwornoéci ksztaltu,

w caloé¢ jedna zlozonego, dzielami skoficzonemi. Eurytmja ich po-
winnaby nas nauczyé doskonale, jak w sztuce polskiej tworzy sig
sktadnia i o ile stosunki a linje daza tu do wyrazu zgola odmiennego,
jak w sztukach $wiata calego.

Szczyty chat ludowych znamionuja pochodzenie slawiafiskie po
ziemiach, gdzie dawno wzial juz przewage zywiol obcy. U Polabéw

il

Rys. 7152 Wiete Jasnogérska
z wockami dredniowiecenemi i ze
; 5 =

np. trwa do dzi§ dnia budownictwo t. zw. pru-
skie, to znaczy stawiariskie z Prus dawnych, oparte
na drzewie, przy wypelnianiu »fach 6 we« cegla.
Jestto wlasciwos$¢ 4ciéle rodzima, bez wplywoéw
obcych, zato przyswojona za granica. W dziele
Tetznera znajdujemy wiele przykladéw bar-
dzo pouczajacych.') Jezeli co przemawia za pier-
wiastkiem polskim, to wlaénie zasada stala wpro-
wadzania tam prawa polowienia, dla ktérego
w osi zawsze jest stup a nie pole. Ciagnie si¢
ta oznaka po chatach slawiafiskich az po Brun-
§éwik. Dla unaocznienia przedkladamy dwa oka-
zy, jeden z okolicy Magdeburga (wiz. 740 str. 234},
drugi z okolicy Podstepina (Potsdamu) (wiz. 741

Rys. 753. Rozklad basat prey zamku Gedymioa we Wilnie
o podstawie miedriorytu x wieku XVIi}
Stolp sxedcichoczny.

str. 234). Caly bok chaty przemienia si¢ w jednym i drugim przypadku na
szczyt, podzielony stupami i rozporami na pola pojedyficze. Dla utrzy-
mania prawidla, mocg ktérego o§ bywa zawsze uwydatniona, wyste-
puje tu nawet slup w polowie bramy, slup pawrotem zwany.

') »Die Slaven in Deutschland«. Domy na str. 356 i 357 opisane s4 charakte-
rystyczne wskutek szczytébw »we fachéwke«, U Sorbéw dom szczytowy na stro-
nie 302 ma slup w osi szczytowej.
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Z czasem zaginely u nas szczyty, na miejsce ktérych wystapily
t. zw. wystawki z piaterkami. Dolem utrzymal si¢ jeszcze pod-
ciefi z mieczami oblgczastymi (wiz. 742 str, 235).

Gdybyémy teraz wyobrazili sobie wszystkie powyzej nadmie-
nione zarysy skojarzone razem w jedng grupe wielka, otrzymaliby$my
zespOl przestrzenny najbardziej malowniczy, do tego polaczony dotem
z podmurowaniami, od miejsca do miejsca ze stolpami z cegly i ka-
mienia wzniesionymi: oto zamek polski z czaséw najdawniejszych.
Skladal si¢ on przewainie z budowli drewnianych, lecz nie wylacz-
nie. Sklepy podziemne bywaly w czasach najdawniejszych obracane
na podwaliny, dla wyréwnania ziemi i dla zabezpieczenia si¢ prze-
ciw wilgoci. Baszty, stolpy, straze z murami warownymi to warunek

TT“
i
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Vafz
Rys. 754. Dach dwoisty, czgsto niegdys Rys. 755. Sciana szcaylo-
w Polsce utywany. wa kotciota dw. Scholastyki
(Kodcitl Marjacki w Gdansku). w Krakowie. (Wedlug ry-
ciny starej).

obronnoéci, ktéry wylonil si¢ sam przez sie i uchodzil za koniecz-
no$¢ tem latwiej osiagnaé¢ si¢ dajaca, im w kraju naszym dawniej
znane byly wyroby ceglarskie i chetniej byly poszukiwane granity.
Czgéci mieszkalne z drzewa, a czeéci do obrony i pozytku z cegly
i kamienia — tak powstawal zamek polski. Nigdy nie diwigal sie
nagle, jednolicie, lecz przeciwnie, urastal z czasem, wychodzgc od
stolpu najpierwszego, ktéry bywal zalozeniem czatownicy na wielka
miare. Owo przystawianie i rozprzesirzenianie bylo przyczyna dla
utworu ksztaltu tak uroczego, ze sluzyl za obraz pieckna przesirzen-
nego, najwznioflejszego. Dzi§ skape okruchy ruin bawig oczy nasze...
poetéw i malarzyl...
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Na zamku Wawelskim, drewnianym przewaznie w czasach przed
Lokietkiem, musialy byé i niektére czeéci murowane, a z pewno-
écig stolpy jak: sandomirski, senatorski (olbromski), Lub-
ranka, Dorotka i t. p. najniezawodniej musza pochodzié¢ z cza-
sow Bolestawowych, w zrebie przynajmniej. Niegdyé bylo okolo oém-
nascie wiez na zamku, przypusci¢ mozna pewnie, Ze cze§é z nich
byla jeszcze nawet za Bolestawa Chrobrego. Wszystkie stolpy zam-
kow polskich sa najstarszemi pozostalo$ciami, ktére oparly sie¢ wie-
kom a burzom. Powolujemy sie raz jeszcze na obrazy stolpéw z kie-
lichéw Dabrowki i drzwi gnieznierishich.

Rys. 756. Sciana szcaylowa od Rys. 751. Kamied sklepienny
hodu kosclola Jasnogorskieg, 2 odrewi zamku Piastowakie-
wraz x widokiem kaplicy M. B. fo w Brzegu.

Sposobnoéé w tem miejscu kaze napomknaé, ze wieza Senator-
ska lub Olbromska na zamku Wawelskim, jako stolp uwazana, ma
u dolu, zatem w czesci najstarszej, trzy przypory, zupelnie na podo-
bienistwo trzech przypor granitowych przy stolpie o§miobocznym zamku
Rawskiego, na Mazowszu. Réwniez trzy przypory wiezy Sandomir-
skiej, opodal na Wawelu, sa takze w zwiazku §cistym ztrzema przy-
porami koéciola §w. Jakéba w Sandomierzu, kosciota w Chlewiskach,
kaplicy krolewskiej przy katedrze krakowskiej, kaplicy »na linji §wie-
tej« katedry wroclawskiej, kaplicy w Ossojach z pamigcia Bolestawa
Szczodrego zwiazanej itd. Jestto jeszcze jeden dowéd, jak u nas wier-
nie trzymano si¢ prawa *d wojenia« zatem budowania »w cetnos,
skutkiem czego uwydatniano zawsze i wszedzie dwa pola, a trzy
wezly dzialowe. Wedle takiejze zasady powstal uklad baszty Lub-
ranka zwanej, ktéra stoi na ukos wzgledem muru wschodniego, aby
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krawedz jej wpadla w of glowna wiezy. Tak samo zalozono baszte
przy murach zamku Te¢czyriskiego. Zupelnie w tym duchu pojat
ciesla polski zesklad wiezyczek czworobocznych na chelmie wiezy
Marjackiej w Krakowie, z krawedziami po osiach gtéwnych. Tak
zreszta arcymistrz nasz Wit Stwosz wykonal podstawe graniasta
u szczytu oltarza Marjackiego pod rzeibe Tréjcy Przen., z wydoby-
ciem linji osiowej »wytryskujacej« wedle prawa sztuki polskiej.

W czasach ostatnich, kiedy juz architektura poczela sie obracaé
prawie przewaznie na polu murarstwa, domy wielkie mialy osobno
siedziby warowne a osobno dwory letnie, dla przyjemnoéci wylacz-
nie stawiane.

W Zétkwi, ponad zwierzyficem wspanialym, nad winnicami po
stokach, stal niegdy$ dwor krola Jana Sobieskiego na gorze Harajem
zwanej. Musiala to by¢ budowla drewniana, dla pieknoéci wéréd przy-
rody zalozona. Wiemy tylko, Zze z nia w polaczeniu byly piwnice
sklepione. »Pod ta gora sa okazale i dosy¢ glebokie piwnice, zbudo-
wane w ksztalcie krzyza, sluzace niegdy$ za sklad winny, dotad je-
szcze po wigkszej czeéci w caloéci zachowane. W jednem ramieniu
tej piwnicy istnieje jeszcze studnia ocembrowana, o ktérej podanie
miejscowe wspomina, jakoby matka mlodych krolewiczéw Sobieskich,
czasem niepostusznych, straszyla, ze ich w tej studzience pod Hara-
jem potopi. Z piwnic tych jest w ziemi sklepiony otwér az na szczyt
gory, ktérym niegdy$ naczynia, napelnione nektarem dla stolu kré-
lewskiego w palacyku windowano«. (»Starozytnoéci m, Zétkwi«, A,
Schneider 1867). ;

Rys. 738. Pas ceflany z koiciola 4w. Jakéba w Sandomirzu (Sadomirzu).
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Rys. 759. Pas ceglany ze sciany czeéci kapladakicj koéciola O0. Dominikanow w Krakowis.

Rys. 760. Rekojesé miecza sta-
roslawiariskiego z wykopalisk
przedhistorycznych.

»Jakoz w poblizu skaly wszystkozercy za-
lozono wnet wielkie miasto od Graka imienia
ku wiekuistej jego pamieci przezwane Grako-
wem i nie predzej po nim ustaly zalobne ob-
rzedy, az je objely mury skoficzonego
grodus,

Taka czytamy myél z kroniki polskiej, ktéra
opisuje, jak na cze§¢ Graka zalozono gréd zna-
komity.) Pierwszy w tej chwili zarzut, na ktéry
jestedmy przygotowani, to obalenie twierdzenia,
aby mogly to by¢ mury. Muréw nie znano w L a-
chji czyli Lechji, jak ja Nestor nazywa. Dla-
czego? bo nigdzie po obcych pisarzach niema
ani sfowa o tem wzmianki. Naruszewicz pier-
wszy w tomie I »Dziejow Polski« obalit wszy-
stkie podania nasze dlatego, poniewaz niema na
to dowodu w zadnych kronikach $wiata. Zaiste,
niezrozumiale zadaniel.. Chcie¢, aby tylko to
bylo prawda, co obcy pisza, zadnym kronikom

polskim nie mozna dlatego wierzy¢. Rekopism wszakze Nestora z w. XL
opisujac wieze Babilofiska, nazywa ja stol pem? Co to-znaczy?

Mial wyobrazenie o

wiezy tylko wedle pojecia swojskiego; w kraju

slawiaiiskim znano stolpy, wieze, straze, jak wspominalismy. Juz
w wieku XI. byla nazwa znikad nie zapozyczona, stolp, a nazwa

') Bielowski A. »Wstep krytyczny do dziejéw Polski«, str. 284.

\ 2
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powstala z pojecia, pojecie z rzeczy widomej, istniejacej. Stolp od-
nosi si¢ do muru stojacego w slup, bo zwano go czasem stupia. A za-
tem... poniewaz niema wzmianki o stolpie u obcych, nie przywigzu-
jemy wagi do niego i za nic to mamy. Jednak ta Lachitja, o kto-

Wiz, 761. Brama ,law chlebowyeh® w Gdansku

rej méwi Nestor, celowala w budowie stolpow, wszak kronika Gawla
(wedle Bielowskiego) méwi wyraZnie o wiezy Myszej, ze byla bar-
dzo stara, a kroniki inne okreslaja stanowczo, ze byla to wieza
najwyzsza.')

!} To samo str. 388,
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Wilasnie dlatego, ze o Lachitach nic nie wspominaja szczegélo-
wego pisarze dawni, mieli Slawianie wylacznie swoja o$wiate wia-
sna, swoje pismo stawiarskie, jak Nestor méwi — znali miedz, ze-
lazo, braz, umieli kamienie obrabiaé¢ i zdusistwo czyli garncarstwo
wysoko u nich kwitlo. Krzemionki oznaczajg budowle z krzemio-
nek stawiane, to znaczy z kamienia lupanego, stad nazwy, z ktérych
wedle S. Morawskiego, powstala nawet Cremona we Wloszech, ni-
czem innem nie bedaca, jak krzemionks slawiarisks, to znaczy kamie-
nista, z kamienia murowana.’)

Mury z kamienia, mury krzemieniste, to sposéb w Polsce
najdawniejszy, réwnoczesny murowaniu z granitu. Budowle nasze,
posiadajace podwaliny granitow e, siggaja poczatkiem pewnie wieku
VIIL lub IX. Byla to sztuka budownicza ze swiatyniami poganskiemi
jeszcze zwigzana. Nalezg tu mury koéciola P. Marji w Inowroclawiu,
kosci6t w Strzelnie, w Kruszwicy a nawet mury $§w. Mikolaja w Borku
(czyli dzi§ w Burgu) kolo Magdeburga.

A zatem... mozliwe jest uzywanie cioséw, krzemionek i cegly
do muréw warownego Krakowa najstarszegol... Byla juz wtedy wy-
ksztalcong u nas sztuka ludowa, ta, jaka trwa do dzisiaj. Jezeli ba-
dacze poznachodzili pieniadze rzymskie i greckie po najdalszych zie-
miach naszych, to oznacza to nietylko stosunki wzajemne, ale §wiad-
czy wyrainie, Zze za pieniadze rzymskie i greckie dawano wyroby
krajowe précz bursztynu. Zatem te ozdoby nawet bursztynowe, o kt6-
rych Hezyod wspomina w IX. w. przed Chrystusem, Ze byly po-
szukiwane w Troji dla stroju kobiecego (jako naszyjniki i naramien-
niki), nawet one mogly pochodzi¢ wprost z Sambji, jako utwory
reki miejscowej. Za przewaga pewna woéwczas zywiolu stawiafiskiego
moéwia nazwy do dzi§ dnia okolo Troji istniejgce: Dolon, Periboja
i t. d*) Na pélnocy natomiast kolo Upsali do dzi§ dnia dochowala sig
nazwa »Stara Upala«, co oznacza osiadlo§é stawiariska w czasach
przedhistorycznych, kiedy stynela béznica w Upale cala ze zlota,
bo tak méwi o niej Adam Brzemienski, §wigtynia otoczona laficuchem
ztotym! Swiatynie w Szczecinie, w Arkonie i Kargcy na
Roji musialy by¢ w czeéci i z cegiel kolorowych zbudowane, albo-
wiem opisywane kolory oznaczaja szkliwa wielobarwne.

Wszystko to z usilowaniem dobitnoéci prowadzimy ku wyrokowi
temu, iz najzupelniej nie zgadza si¢ to z prawda dziejowa, aby my
mieli bra¢ wszystko od wszystkich z calej kuli ziemskiej, bo przeci-
wnie calkiem, narody starozytne wiele czerpaly z twoérczosci Stawian

') Morawski Szczesny. »Pra-Slawianie i Pra-Lotwa«, 1882, str. 70.
‘) Tamze strona 18 i 19. Przytoczone tu mamy wyrazy az 18 brzmiend sto-
wianiskich!
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najdawniejszych. Zdobiny, dajmy na to, takie, jakie mamy wyobra-
zone na rys. 709 i 710 (str. 209) wystepuja na urnach pokladow najniz-
szych Troji i sa rozpowszechnieniem najogélniejszem po wszystkich

Wiz. 762. Domy szczytowe najstarsze w Luneborku [kolo Hannowierza, Hanoweru).

urnach ziem slawianskich. Jezeli wystepuja one nawet dalej, bo w Afry-
ce, to nie inaczej to sie stalo, jak za posrednictwem Troji, gdzie czyn-
no§¢ swoja odznaczyli Slawianie, jak to takze wykazal H. Kol-
lataj. To samo odnosi si¢ do pierwiastka zdobniczego krokie w-
kg zwanego, na oznaczenie godla domowiny (rys. 711 i 712 str. 210).
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Linja falista stanowi tak wazna ceche sztuki wedyckiej w dorze-
czu Laby i Odry (u Polabian), ze w dzielach niemieckich uchodzi ona
za galaz osobna sztuki ksztaltéw falistych (Wellenformige
Kunst). Jedlinka czyli soéninka, linja famana jako krokiewki,
linja plynna, plynaca, jako linja falista i wreszcie linja §limakowa,
to sa najdawniejsze znamiona sztuki naszej rodzimej, znamiona, ktére
przetrwaly w sztuce ludowej, a wczeénie bardzo zastosowane byly
do sztuki budownictwa ceglanego w Polsce. Niech nas
zatem nie dziwi to bardzo, ze znaki owe pojawiajg sie za czasbw
Merowingéw i Karolingéw w Galji, albowiem widoczne tu bylo juz
w owych wiekach oddzialywanie sztuki staro-lechickiej.') Polacz-
my zatem te oznaki z podaniami, ktére méwia, ze Leszek IIL byt
powinowaty z cezarem Juljuszem, a siostra jego Julja zalozyla dwa
miasta: LubiaZ czyli Juljobone i Wolin czyli Skarbancja, albo Ju-
lin, Byly to miasta uwazane jako ogniska sztuki przez sasiadéw na-
zywanej sztukgq wedyjska, wenedyjska, wendycka, wenetyjskg, albo
nawet wenecka. Na poludniu znana ona byla pod nazwg sztuki ge-
tyckiej jeszcze w V. i VL. w. po Chrystusie, czego dowodem Ra-
wenna i Wenecja sama. Kraje Slawian zwano takie bardzo czesto
siedzibg Dakéw lub Getéw, a Dakami byli mieszkaficy nad Laba.
Oto co Bielowski podaje: »Rozpowiadano w Polsce o Piotrze w wie-
ku XVL, jakoby przybyl z Danji, stad tez Duninem go nazywano;
ale w Kronice Bogufala a wlasciwie Godyslawa Paska i w herbarzu
Dlugosza nie o Danji, ale o Dacji jest mowa. Dacje mniejszq nazywa
Gwido z Rawenny Slawiariszczyzne nadelbiafiska i nadbaltycka, zna
ja pod tem imieniem i Gawel (czyli Gall) i sam Mateusz«...]) Z uwagi
wszakze, ze Dakéw czesto bardzo mieniono Getami, przeto sztuka
starolechicka na poludnie do Rawenny przez Getéw i Gotéw nanie-
siona byla w istocie getycka, a tylko przez pomieszanie glosek
nazwano ja gotycka. Zrédlo w istocie catej sztuki gotyckiej thkwi
w sztuce staro - lechickiej, stawianskiej, wedyckiej, wenetyjskiej lub
getyckiej. Nie tyle Getowie ile Goci dali si¢ we znaki Wiochom,
wigc raczej nazwe tych ostatnich wzieto za okreélenie barbarzyfistwa,
gdyz nie rozré6zniano wéwczas inaczej p6inocy Europy od jej polu-
dnia jak mianem barbarzyhstwa.

Z tej sztuki getyckiej, nalezacej do szczepu stawianskiego,
ktory si¢ rozciagal pierwotnie az do Pas de Calais (o ktérym

') Nestor nazywa kraj nasz Lachitija, Lechitija. Kraj Wenetéw Weddici.

?) Bielowski August. »Wstep krytyczny do dziejéw Polski=, str. 105.

Rzecz w wysokim stopniu zdumiewajaca, te w podaniu o Piadcie i Rzepisze
wymienieni s§ dwaj bogowie Radogoéé i Dacibég, jako ci aniolowie, co do
nich przyszli w goécing. Zatem ten Daci-Bég, to Bég Dacji! Co Radogoéé jako bo-
zek godcinnodci slawianskiej przyjmowal, za to bég drugi dzigkowal: Daé-Bég!



Rys. 763. Koiciol w Milobadziu na Kaszubsch [na wiety prawo polowienia).

mowi Polibjusz, ze nie nalezat do Celtéw), z tej galezi widoczne rozmaite
§lady tworczoéci we Francji, w Hiszpanji i Wloszech. Z tej bieglosci
powstala sztuka sklepienna przez Wenetéw na poludniu jeszcze za
czaséw rzymskich pielegnowana, skutkiem czego powstal Panteon.
Z tej odrgbno$ci pomysiu wylonila si¢ budowa kodciota $w. Zofji
w Konstantynopolu, przez cesarza Justynjana, slawianina czystej krwi
(Wprawda sie nazywal po ojcu), wzniesiona. Z tej osobliwosci wytwo-
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rzyla sie¢ we Francji zdobniczoéé, ktorg uczeni zowia dziko-barbarzy-
ska, a ktorej przyklad podaje rys. 722 (str. 215) z linji krokiewko-
wych i z soéninki zlozony. Gdy po innych stronach Europy ozdoby
owe sg trudne do wytlémaczenia, np. w Rawennie, Rzymie itd., to
u nas, na ziemi przez Slawian niegdy§ calkowicie zajetej, staja sie
najjasniej zrozumialemi. Z okruchéw, ktore skromnie ocalaly, bije sila
bogactwa i zywotnosci, z jaka mierzy¢ sie¢ nie moze zadna sztuka.
Wezmy tylko dwa okazy: a mianowicie rys, 721 (str. 214) i rys. 724
(str. 217). Pierwszy jest uzupelnieniem pola czworobocznego pomie-
dzy belkami wiazania »pruskiego«, a sklada si¢ ono z wiazania
w soéninke czyli jedlinke, co jest iciéle zwigzane z rysunkiem 710
(str. 209). Drugi przedstawia dwie wneki, dwie wtloki, géra potko-
lami zamknigte a wypelnione znowu wigzaniem takiem samem, lecz
w jednym kierunku, gdy tam biegly w dwéch kierunkach na krzyz.
Jestto najwymowniejszy objaw sztuki rodzimej, staro-lechickiej, we-
nedyjskiej, getyckiej, niewlaéciwie gotyckiej, objaw, ktéry pocho-
dzit z dziedziny przeogromnej, calej sztuki stawianskiej, z polskiego
budownictwa ceglanego.

O ile bujng byla ta twoérczos¢ ksztattu niech zaswiadczy prawda
dziejowa, ze za czasow Boleslawa Krzywoustego wydala ona owoce
przepickne. Jakkolwiek padly i one, jak prawie wszystkie zabytki
z wieku XL, XII. i XIIL ofiarg wojen i pozaréw, mimo to ulomki
$wiadcza o wysokim poziomie artystycznym. Jeden czlowiek, Piotr Wia-
stowicz, postawil 77 koscioloéw. Uwaza sie to u nas za twierdzenie ba-
jeczne i znowu nic z tego wyciaga¢ nie wolno. A jednak wszystko
przemawia za tem, ze to nie jest zmy$lenie, lecz prawda. Mylnie sa-
dzimy, jakoby Piotr 6w byl z pochodzenia Duriczykiem — nie! to Po-
lak, krew z krwi, koé¢ z koscil... »Z nadania, ktére oglosil Stenzel,
pokazuje sig, 2ze juz i dziad i ojciec Piotra znaczne dobra na Szlasku
posiadali. Szlazakiem wigc byl Piotr i najznakomitsze jego fundacye
byly we Wroclawiu, gdzie go tez pochowano...« Pochodzil zatem Du-
nin ze Slaska, ktéry jeszcze w XL w. i XIL nazywano Polska. Zatem
ruch ogromny na polu budownictwa i ceglanego i cicsowego za pa-
nowania Bolestawa Krzywoustego, nie powstal tak znienacka, bez
przygotowania. Byla to chwila dziejowa, w ktérej wzmogly si¢ juz
soki zywotne w krainie nowych idealéw religijnych, a to na podsta-
wie pierwiastkow, tkwiacych daleko w przeszlo§é, w czasy jeszcze
poganskie.

Podniesiemy cztery zabytki bardzo stare, siggajace okresu albo
korica XI. wieku, albo wieku XII. Zaczniemy od Sandomirza. Mamy
tu na myéli mury najstarsze koéciola $w. Jakéba, o ktérych wiemy
na pewno, ze pochodza z koéciola starego. Slowa Dlugosza: ecclesia
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parochiali Sancti Jacobi demolita«') upewniaja nas, Ze
przed wzniesieniem kosciola dla Dominikanéw byl w Sadomirzu
koééiot parafjalny $§w. Jakéba. Za dawnoécia muréw przemawia wia-
zanie cegiel slawianiskie, wedyjskie (dwie wozowki, jedna glowka).
Z tej budowli najstarszej, zdaniem naszem, ocalaly niektére czeéci
muréw, miedzy nimi §ciana, zamykajaca cze$¢ kaplanska. Nie zwrécil
nikt dotychczas uwagi na szczegdl tu uderzajacy, a mianowicie na
przypore w osi glownej (w linji §wietej) koéciola, na przypore, z kio-
rej pozostala tylko czesc u dolu, pod oknem. Dochowala sie¢ ona po
dzié dzien jako szczatek po wyburzeniu gérnej polowy razem z mu-
rem dla umieszczenia okna w osi. Zdaniem naszem stan pierwotny
musial si¢ przed przerébkami 2 czaséw ksigzniczki Adelajdy tak przed-
stawia¢, jak to wyobraza rys. 743 str. 236. Wystepuje tu znowu przy-
pora w osi, jak w Chlewiskach, o ktérych méwilismy na str. 69 cze-
éci III. Nie jestto bynajmniej przerébka zadna w Chlewiskach, laczy
si¢ 6w sposéb z ogromng ilocig dziel Polski, jak to juz podnosiliémy.
Szczegél z koéciola $w. Jakéba w Sandomirzu méwi dosadnie, ze
przypora byla pewnie w calosci przed przeistoczeniem koéciola pa-
rafjalnego na kosciét klasztorny. Stan pierwotny sigga¢ mégl w. XIL
a moze nawet i XL Okazuje sie, Ze przypora kaplicy krélewskiej na
Wawelu, jak ja widaé¢ w rzucie poziomym na rys. 354 (str. 74 cz. 1),
to niekoniecznie z czaséw Kazimierza W. Moze ona na Wawelu
byla wczesniejsza jak w Sandomirzu. Naprowadza nas dalej myél ta
sama az do Wroclawia, gdzie przy katedrze istnieje kaplica jeszcze
pickniej rozwiazana od kaplicy Wawelskiej. Rzut jej widzimy na rys.
143 (str. 246) »Zwiezlej Historji Polski« wyd. Il. Zaleca si¢ on tem
najdobitniej, ze w ukladzie muréw przebija prawo dwudzialu w kie-
runku podluznym i w kierunku poprzecznym. Widzimy to na wiz
745 (str. 238), ktory przedewszystkiem jasno podaje wyglad czesci
wezszej kaplicy. | tutaj mamy trzy przypory w écianie czg$é kaplan-
ska zamykajacej, a tak samo i po bokach wystepuja przypory w osi,
tworzac dwa pola z kazdej strony. Jakkolwiek wiadomoéci podajg
biskupa Przeclawa z Pogorzelic za zaloiyciela kaplicy, mimo to mo-
zemy twierdzi¢, ze mury tak budowane moga siega¢ az wieku XI,
nawet z oknami ostrolucznemi, bo w Polsce ostroluk byl najwczeéniej
zastosowany. Dowodem np. same I¢ki ostre na grobowcu Boleslawa
Chrobrego, pewnie z wieku XL, a nie pézniejszego (!), dowodem
najstarsza piecze¢ Benedyktynéw polskich,?) pieczgé éw. Jadwigi,”)

!) Sprawozd. Komisji dla badania historji sztuki w Polsce, tom II. 34 w pracy
Luszczkiewicza.

%) Biegeleisen Dr. »lll. Dzieje literatury polskiej«, L. str. 139,

) Tamze str. 277.
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piecze¢ krolowej Rychezy, éw. Kingi i $w. Salomei (z r. 1268).") Za-
sada budowy mogla by¢ poczgtkiem muréw, ktére albo wykorczyt
biskup Przeclaw, albo uzupelnil nieznacznie. Sposéb zalozenia nalezy
stanowczo do okresu sztuki o wiele dawniejszej, jak wiek XIV. Ze
tak jest, jeszcze dowd6d jeden. Przy kosciele w Ossojach (Ossjak])
w Karyntji, istnieje kaplica, przy murach ktorej jest grobowiec Bo-
lestawa Szczodrego, zwanego takze Smialym.

Kaplica owa, najniezawodniej postawiona w czasie tym, kiedy
pamigé o krélu nieszcze$liwym tam zyla silnie, nalezalaby do w. XI.,
zatem réwnalaby si¢ éci$le ze znaczeniem muréw takich samych ko-
§ciola parafjalnego $§w. Jakéba w Sadomirzu. Zalaczamy widok ma-
lowniczy kaplicy (rys. 744 str. 237), a uzmystawia on znowu zasade
polowienia kazdej §ciany i wprowadzenia tam przypory, jak to jest
przy kaplicy we Wroctawiu.

Nie wolno nam lekcewazyé znamion owych zadng miarg. W tym
przypadku sa one tem dla nas droisze, iz stanowia osnowege, czyli
jak dawniej mawiano glowe, po ktérej ciagng sie nici — stad nazwa
zlotogléw — tworczosci architektonicznej. Wiaze si¢ zasada owa z ce-
cha budownictwa drewnianego i wiaze sie z pojeciem utworu ksztal-
towego, na kielichach Dabrowki i na drzwiach gnieiniefiskich upa-
migtnionego. Jest w zwigzku litym nawet ze sztuka ludows, ktéra
po pisankach do dzi§ dnia kresli tak zwany mtynek polski czyli wia-
trak, lub kopinke na znak czubka z galazki modrzewiowej, a wsze-
dzie osie glowne sa silnie napigetnowane (rys. 713 i 714 str. 210).
Poczawszy od tych kresek sztuki ludowej, az do wyrobéw brazowych,
zlotych i do dziel budownictwa, wszedzie zasada dwojenia. Patrzmy!
miecz szczerbiec Bolestawa Chrobrego ma pod rekojeécig przy
jelcach dwa leki, pierwowzér dwunalecza polskiego (rys. 774 str. 271).

Wszystkie dziela $redniowiecza te, ktére dotad z prostotg nie
do wytlémaczenia ofjarowywano obcym przybyszom lub wrogom, te
dziela... co najcickawsze! maja w murach wiazania cegiel w $wiecie
calym znane: wigzania stawiarnskie czyli wedyjskie i wigzanie
polskie. Skad sie¢ wzia¢ mogly nazwy takie? Czy z uprzejmosci
nadzwyczajnej ? przez omylke?... niel W tych murach odwiecznych
a wiernie mowigcych tkwi $wiadectwo najwyrainiejsze, ktore roz-
strzyga bez wahania pytanie, kto budowal i wznosil budowle? Nie
ci, ktérzy ujarzmiali, tylko pieniadze dawali, lecz ci, kiérzy pracowali
reka i sercem, poczuciem dla sztuki. Méwilismy juz o wiazaniu, ktére
zaznaczono nad lekami sklepiennymi w ozdobach kielicha Dabréwki,
gdy$my omawiali rys. 690 na str. 186. Jest tam uwydatnione wiaza-
nie ze samych wozéwek, a to dla wytworzenia obkladki dla muréw

') Tamie str. 290,
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nadzianych. Wigzanie owo jest najstarszem, pojawia si¢ w Rzymie
na dzielach reka Wenetow wznoszonych, dlatego nazwaé je mozemy
slusznie wiazaniem staro-slawianskiem (rys. 34 str. 31 cz. I).

Wiz. 766. Kamienica cxieropolowa {Wenecka) w Krakowie, Rynek gléwny 1 11,
Juz zburzona. Gdry éciana czolowa

Uklad jego poziomy tak si¢ przedstawia, jak to widzimy na rys. 718

(str. 212), gdzie cegly luzem sg uwazane tylko jako obkladziny lica

jednego i drugiego. Mur wewnatrz bywal wypelniany gruzem, ktory

mieszano z wapnem starem, ogromnie silnem. | wiazanie péZniejsze,

wlasciwe stawianskie czyli weneckie, wedyjskie, wyksztalcilo sig
] !7.
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tylko przy murach nadzianych, co tiémacza rys. 719 i 720 (str. 213).
Nawet wigzanie polskie obliczonem bylo nie na przewiazke w glab
muru, lecz na upigknienie lica, stad cegly licowkami zwano. Cegly
owe mialy grubo$é¢ nadzwyczajng, bo przeszio 8 cm. czyli 3 cale, sze-
rokie byly 16 cm. czyli 6 cali a diugo$¢ ich, w cegle polskiej,
nie wynosila bynajmniej podwojnej szerokoéci (jak to dzi§ ma miejsce),
lecz miata okolo trzykrotng grubos¢, zatem 9 cali czyli blisko 24 cm.
Taki byl stosunek wiasciwy, stad w ukladzie na rys. 721 (str. 214)
cegly wiaza sie przez trzy gruboéci warstwy. Jestto wigzanie pol-
skie. Wigzanie owo daje si¢ wszakie stosowaé i do cegiel o sto-
sunkach dowolnych, byle zawsze pod kazdg wozowka znalazia miej-
sce glowka — to zasada (rys. 36 str. 32 cz. ). Na rys. 746 (str. 239)
przedkladamy wigzanie slawiariskie z cegiel dzisiejszych ulozone,
zwracamy uwage wszakze, ze w prawiekach dlugosé cegly byla tylko
1'/, raza wigkszg jak szerokos§é cegly, a nie jak dzi§ dwa razy.

W Polsce cegta i kamiert mialy za czasébw poganskich ogromne
zastosowanie, ktére odpowiadalo zamoznosci kraju i jego potrzebom
rozbudzonym. Slusznie pisze W. Surowiecki, Ze »miasta dawniej-
sze sa w Polszcze, anizeli historja i podania«. Gdy wia-
zanie polskie w wieku XII. bylo uzywane juz w Niemczech, we Wio-
szech i dalej, o ilez wczeéniej musialo sie utrwali¢c w Polsce. Mury
Wolina i Usiedoma (Usciedom — Uzedom) do dzi§ dnia na dnie
morza tkwigce, méwia o tem dowodnie. Pozbyl si¢ uczony tej pra-
wdy, zwac ja marzeniem, lecz mimo to na dnie jeziora Gopla i Led-
nicy uderzajg oczy nasze $lady muréwl... To nie sen! to jawa!

»Ulice, przedmiedcia, zamczyska i rozwaliny gmachéw publicz-
nych ogromnego niegdyé Sandomierza, Lublina, Gniezna, Kru$wicy.
Wielunia, Sieradza, Brzezin, Wiskitek, Srzemu, Konina, Lomzy, Wizny,
Raygroda, Goniadza, Drohiczyna, Mielnika, Bydgoszczy i mnéstwa
innych, leza teraz opodal zagrzebane w ogrodach, wygonach i w po-
lach, a odkryte przypadkiem gl¢boko (!) w ziemi bruki i piwnice,
same jeszcze $wiadczg o dawnej ich rozlegloci«.')

Te mury gteboko pod powierzchnig ziemi si¢ znajdujace glo-
sza prawde rzeczywista nie bajeczna, iz byly w prawiekach miasta
u nas nietylko drewniane, ale w znacznej czeéci takze murowane.

»Kruswica, nedzna dzié mieécina z 19 chalup ztozona, ukazuje
w daleko pod ziemia rozciggajacych sie brukach i fundamentach ko-
sztownych niegdyé doméw, ze warta byla byd: siedliskiem ksiazat
polskich«.?)

') Surowiecki W, »O upadku przemystu i miast w Polszcze«, 1810, str. 201, 202.
') To samo str. 195. Zowie tu uczony Kruswice Grodem Swista — Gréd
Swista — Grodéwist — Krodéwist,



Wiz. 767. Kamienica ,dwupolowa® z resztkami fciany czolowsj.
Krakow, ul. Szewska. Dom jut zburzony,

W Lomiy »pod rzadem pruskim znaleziono o trzy tokcie pod
ziemig porzadne bruki i mnéstwo fundamentéw doméw nie-
gdy$§ murowanych<.')

Brzeziny (kolo Piotrkowa) byly niegdy§ miastem murowanem,
albowiem »minister Lubienski.... kazal kopa¢ ziemig, znalazi
ogromne piwnice i §lady kosztownych muréw miasta niegdy$ nieré-

'} To samo str. 182, wedle Holsche'go.
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wnie obszerniejszego. To samo w Bydgoszczy »wszedzie i w znacz-
nej odlegloéci od jego obwodu, znajduja si¢ tam gieboko pod zie-
mig mury kosztownych niegdyé doméw i sklepow, ktére dowodza da-
wnej jego obszernodci i bogactw«,') Najdawniejsza warstwa brukéw
sigga 7 lokci pod powierzchnia ziemil.. »Dla przykiadu mozemy tu
przytoczyé nastgpng wiadomoéé o Bielsku Podlaskim. W pomiarze
przeduniowym tego miasta r. 1563, przez miernika Andrzeja Dybow-
skiego uczynionym, znajdujemy, ze tam bylo doméw z jurydyka zam-
kowa 830 ...Bruki daleko w pole zachodzace, §wiadcza jeszcze o da-
whiejszej jego rozciagloéci«.”)

Wszystko to razem wziawszy, przychodzimy na pewno do prze-
konania, iZ wigzania cegiel staro-stawiarnskie, stawianiskie
i polskie rozwijaé si¢ mialy czas i mialy miejsce! Mury w glebo-
kosci 2 lub 3 metréw pod ziemia nie naleza do czasu Kazimierza
Wielkiego, pewnie siggaja okresu albo Bolestawa Chrobrego lub Pia-
stal.. Mury zamku Bydgoskiego stojg niezawodnie na posadach pra-
wiekowych, a sa dzi§ jeszcze z granitu i z cegiel i o wiazaniu sla-
wiafniskiem!

To naprowadza nas na droge tem wigkszego upewnienia siebie,
ze co objelismy w dziele p. t.: »Styl Nadwislanski i Styl Zygmuntow-
ski«, to jest wartoécig bezsprzecznie i wylacznie rodzima. Na polu
sztuki szly promienie z Polskil.. Polska »styngc orezem gasila
$§wiatlem i dostatkami postronnyche« — powiedzial Su-
rowiecki,

A zatem, wszystkie zabytki éredniowiecza, siegajace epoki Bo-
lestawa Chrobrego, Krzywoustego, Kazimierza Wielkiego, to nasze!

Zrozumiawszy to dobrze pojgé mozemy latwo, do jakiej sztuki
przynaleza te wszystkie pomniki architektoniczne z wiekéw sre-
dnich, ktére zajmuja pélnocna cze$¢ Europy od Odry, Laby az po
Wisle szczegolnie i najsilniej zwigzane sg z zabytkami nadwislan-
skimi! Sa to utwory ksztaltowe reki i poczucia slawianiskiego, ducha
polskiego \... Nietylko wiazania cegiel o tem moéwia, jest jeszcze dzie-
dzina druga, wazniejsza: sam duch ksztaltu, mowa jego, wyglad
znaku, o ktorym wielokrotnie juz moéwiliSmy. Jestto 6w wyraz,
oparty na podziale pél parzystym, spowinowacony z ciesiolka polsks,
wyraz oméwiony szczegélowo w dziele niniejszem, udowodniony
w ksigzce »Styl Nadwislariski«, wreszcie poparty tyloma tablicami
»Skarbu Architektury w Polsce«. Tam czujemy si¢ zniewo-
leni zwrécié czytelnika, aby sie nie powtarzaé, tam tez jest majpo-
kazniejsza liczba obrazéw.

) To samo str. 201.
%) »Biruta«, ksigzeczka wilenska J. Krzeczkowskiego. Cz. I, 1837, str. 108.
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Na tem miejscu niech nam wolno bedzie zaznaczyé uwage dla-
czego nie nazywamy stylu owego wprost polskim. Nie bylaby to
ani jasnosé, ani dobitno§¢ naukowa, gdybySmy nazwali style érednio-
wieczne polskimi, bo jakie wtedy nazwa¢ styl Zygmuntowski, kiedy
on takze jest polskim i to jeszcze bardzo rdzennie w poczatkach swo-
ich? Styl staro-lechicki, styl okragloluczny, styl ostroluczny i styl
Zygmuntowski, to wszystko pasmo jedno stylu polskiego, sztuki
polskiej ! W tej sztuce naszej narodowej musimy nazwami pookreélaé
odlamy czasu i ducha, a ze sztuka sredniowieczna wyszla jakby

Rys. 768, Rzeiba z lawki koiciols fw. Jozefa w Kaliszu Budowle ze dcianami czol. (,Preyj. Ludu® 1843).

z tona ziemi prawiekami podan oslonionej, dlatego daliSmy jej nazwe
stylu Nadwislaniskiego, nazwe zreszta o tyle jeszcze uspra-
wiedliwiona, iz jest ona lepszg od nazwy wiélano-baltyckiej.
Ani na Wigle, ani na Baltyku niema stylu! Jest styl giéwnie w do-
rzeczach Wisly panujacy i tu ognisko majacy. Dlatego obydwa okresy
$redniowieczne w Polsce mienimy sztuka nadwislanska!

Cecha jej przedewszystkiem spotegowane zamilowanie do szczy-
téw, zupelnie jak w polskiem budownictwie drewnianem !

Szczyty nadwislaniskie to najpiekniejszy okaz zdobnoéci archite-
ktonicznej, ktéry byl obliczony na zesklad budowli w sposéb malo-
wniczy. 1 w architekturze §wieckiej i w architekturze koécielnej wpo-
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érod skladni artystycznej szczyty zajmuja pole tworczoséci tak roz-
maitej, Ze ujaé jej w surowe okreélenia nie mozna. | bogactwo i ré-
iznorodnoé¢ ksztaltu, swoboda linji, ich ozywienie, zamilowanie do
zdobnictwa czasem przesadnego i okraszanie go kolorami — to zna-
miona najogélniejsze.

Wyjmujemy z caloéci kilka przykladéw.

Oto szczyty doméw starozytnych »na Piasku« w Lunie, na
ziemi wedyjskiej, c6z to za okaz doskonaly na wyobrazenie, jak sztuka
nasza na polu budownictwa ceglanego na$ladowala ksztalty w budo-
wnictwie drewnianem wpierw wydoskonalone i wyszkolone (wiz. 762
str. 251). Sposéb wnekowy, pietrami prowadzony, nasladuje zdobnic-
two polskie ciesiotki naszej, a w kierunku pionowym panuje prawo
dwudzialu. Z architektury §wieckiej zwracamy uwage na domy w Gda#n-
sku, gdzie "dwunatlteczes polskie powszechnie sie przypomina co
krok prawie i gdzie w szczytach jasno sig¢ tlémaczy »budowanie
w cetno«, albowiem ilo§¢ pél jest prawie zawsze parzysta (wiz. 761
str. 249).

Nie mozemy nie uledz chetce gwaltownej okazania takze przy tej
sposobno$ci dwéch arcydziel polskich, koscioléw: Marjackiego i Tryni-
tarskiego w Gdansku (wiz. 764 str. 255 i w. 765 s. 257). Na obydwéch
tych zabytkach wykwita strojno$¢ szczytéw nadwisladiskich w spo-
sob okazaly. Za polskoécia ich mowi laska wszedzie w osi umieszczona,
koniecznie wedle prawa u nas wszechwladnego na polu sztuki, uza-
sadnionego juz tyle razy, ze powtarzaé si¢ nie mamy potrzeby. Na-
wet wieza ogromna przy koéciele Marjackim, ta takze doskonale jest
dostosowana do prawidla »dwudzialu«, wszak w osi wezel dzia-
lowy. Kazde okno kazdej polowy na wiezy znowu przepolowione.
Dachy ze szczytami to odmiana dachéw polskich t. zw. »pograzo-
nych« (wiz. 764 str. 255). Na kosciele sw. Katarzyny w Gdadisku
przepicknie bije w oczy ta sama zasada polowienia! Jest ona &ciéle
spokrewniona z wieza koéciola Marjackiego, z wiezami calej Polski,
nawet z wiezg ratusza Poznanskiego, Torunskiego, Gdanskiego i t.p.
To ksztalt polski! Zasada polowienia wielokrotnego istnieje na-
wet na pomnikach koscielnych w Lachu (Laach), Soest, Neuss,
Limburg, w Kolonji (koéciét §w. Gedeona), w Lubece i na
wielu, wielu innych dzielach, przy ktérych odzwierciedlita si¢ dusza
tego pracownika slawianskiego, co wszedzie przemawial o sobie nie-
widomie ale §wiadomie!

Tak np. nic to nie znaczy w obec sztuki, ze mistrzem wiezy $§w.
Katarzyny w Gdafisku mialby by¢ niejaki Jakéb van dem
Blocke, zatem nie Polak, kiedy zwieficzenie bani $cifle odpowiada
tradycjom sztuki czysto polskiej, albowiem zalozona jest w oémioboku,
ktorego krawedzie wpadaja w oé glowng kazdej §ciany muréw i w o
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Wix. 770. Kodciét PP. Brygitek w Bydgoszczy z wiels odmiogranns, weglami
po osiach zalotons.

przekatniows, tak jak to odznacza sie w calej ciesiolce polskiej, po
wszystkich dzielach o pierwiastku polskim. Stupki niiszej i wyiszej
latarni tej wiezy sa w osiach, nie pola! Zgadza si¢ to najjedrniej z du-
chem zalozenia dachu wiezowego w Libuszy (wiz. 738 str. 232) o czem
juz moéwiliSmy. Nawet taka kapliczka przydrozna w Jedlnie (kolo
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Radomska) ma w ten sam sposéb zalozone zwiericzenie.”) Zatem nie
zatruwajmy ducha takiemi rzeczami, jak zapiskami, ktére nic nie mé-
wig! patrzmy na ksztalty, jak one si¢ tworza, co objawiaja i tak
przez poczucie i zrozumienie poczucia sady wyciagajmy !

Koséciél Marjacki gdanski przechowal wyrazy ducha miejscowego,
od czasu zalozenia go przez §wiqtopelka 1245 r. W szczytach i na
wiezy panuje wiernie zasada uwydatnienia osi gléwnej czyli $rze-
dziny, a to méwi wigcej jak wszystkie zapisy. Na kosciele tym (wiz.
764 str. 255) jak i na koéciele Franciszkariskim, razem z kosciétkiem
éw. Anny (wiz. 765 str. 257) objawia si¢ przeiroczyécie pierwiastek
polski nietylko w wiazaniu polskiem cegiel, lecz i w wiagzaniu linji
a krawedzi zdobniczych.

To tez nie zaden inny to styl, tylko styl nasz, styl nadwislan-
ski, z calem Pomorzem jedrnie zlany. Sprawdza si¢ to &cifle na
takim koéciele, pierwszym lepszym, jak w Milobedziu (rys. 763 str. 253),
gdzie mury wiezy maja dwie wngki z odznaczeniem osi gléwnej,
a chelm wiezowy jest zalozony o krawedziach po wszystkich osiach
gléwnych i przekatniowych.

A koéciél §w. Anny w Wilnie ?

Rozpowszechnilo si¢ nietylko u nas, lecz w éwiecie calym prze-
konanie, Ze to dzielo Puhrbacha! Otéz nie zgadza si¢ to zupelnie
z prawda. Wykazaliémy to na innem miejscu,?) ze koécidlek §w. Anny,
ktéry wrzekomo Puhrbach mial budowaé, wcale nie przyszedi do
skutku. Kraszewski w badaniach orzekl, ze nielylko ten pierwszy,
zamierzony przez ksiezn¢ Anne Witoldowsa, ale i potem znowu inny
zamy$lany przez Zygmunta Augusta na zamku dolnym, obydwa nie
stanely w rzeczywistosci. Kraszewski ostrzega: »zle ci sadza, kté-
rzy $w. Anny Bernardyriski koscidlek z tym mieszaja
izajedno biora«. Puhrbach rozpoczaé musial fundamenta — nie
skoriczyl, dlatego Zygmunt August mysli 0 now ym koéciele $wigtej
Anny przy zamku. Kos$ciélek $w. Anny przy koéciele Bernardyriskim,
to budowa zupelnie inna, wedle podania polaczona z nazwiskiem
Wojciecha Krzyzaka. Architektura éciany przedniej tchnie pier-
wiastkami sztuki polskiej tak silnie, ze sam utwér jako taki nie da
si¢ nawigzad do zadnych wzoréw obcych a natomiast poteznie brzmi
ta samg nuty, ktéra odzywa sie¢ z pomnikéw polskich tego czasu ca-
lej Polski. Najwazniejsza, ze i tutaj laska osi jako §érzedzina tkwi
w $rodku skutkiem prawa polowienia, kitére réwniez i z boku do-
skonale si¢ odznacza. Jestto perla sztuki architektonicznej i ceglar-
skiej (wiz. 769 str. 264). Skad sie wziela? Z ducha i poczucia wiekéw

!) Patrz: »Wieé i miasteczko«, zesz, lIL L. 350 na str. 131.
9 J. S. Zubrzycki. »Czasopismo techniczne«, rok XXIX. 1911, ar. 17.
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najdawniejszych, do ktérych naleza przepigkne, wprost czarujace okazy
bogate sztuki ceglarskiej kosciola §éw. Jakéba w Sadomirzu (rys. 683
str. 178, rys. 684 i 685 str. 179, rys. 706 str. 207, rys. 707 str. 208,
rys. 726 str. 219 i rys. 773 str. 271).

Prawo §rzedziny wynikalo z zasady polowienia, wedle kto-
rego wszystkie kamienice polskie mialy d wa okna (wiz. 767 str. 261)
lub cztery okna (wiz. 766 str. 259), to znaczy byly dwupolowe
lub czteropolowe.

Czy ten pas na $cianie ko$ciola Dominikafiskiego w Krakowie
(rys. 759 sir. 248) nie wystarcza, aby twierdzi¢, Zze byla i tutaj wy-
soka sztuka ceglarska? Koéciol Franciszkanow w Krakowie nie do-
chowal szczytu, z kitérego bije ta sztuka? Koéciol w Kamionnej,
w Wielkopolsce, nie zdradza rozwoju nadzwyczajnego tej galgzi?
Pelno bylo dowodéw — wszystko poginelo! Przylaczmy do tego
wieze — i to wieze liczne, wicksze, mniejsze, tak przepysznie zwiesi-
czone, jak wieza Marjacka krakowska, ¢6z to za wzniosla sztuka sie
unosi — dumna a bogata.

Rys. 772, Frzekrtj — [po przekatni) — sklepienis Zygmunlowskiego = klasztoru OO. Bernardynow
we Lwowie [Rys. W. Rawnkiego)



Rys. 773. Cegly sadomirskie z kodciola éw. Jakdba. W starej pisowni: Sadomirz)

»Ogromne reszty muréw i baszt zamku Raw-
skiego, slusznie nazwa¢ mozna Kolizeum pol-
skiem« — powiedzial Surowiecki — i to dobrze!
Nietylko przez wielko§¢ swoja rzeczywista, ale
%37 i przez znaczenie walk, meczefistw i ofjar dla
obrony wiary przed hordami.

Zamek w Rawie nalezy do budowli od-
wiecznych, kiére istnialy kto wie czy nie wspol-
cze$nie z budowlami najpierwszemi Kruszwicy.
f:;l"::‘::!‘o'i‘:l::;‘.’r‘l::: Wiemy na pewno, ze Kazimierz Wielki przebu-

Py dowywal go na nowo i murem opasal 1351 r,
Stal ten gmach ogromny na wzgérzu obok mia-

sta, rekami usypanem, mial w zalozeniu ksztalt czworoboku, o 190
lokciach kazdy. Grubos¢ muréw u dotu zasklepionych, dzi§ jeszcze
wynosi 6 tokci! Byly tu cztery wieze, z tych jedna najsilniejsza,
jak nad Goplem, w o$miogran zbudowana, byla stotpem dla obrony
ostatniej. Byla to siedziba gléwna ksiazat Mazowieckich; jeszcze w ro-
ku 1343 Ziemowit (syn Ziemowita IL) zrzeka sie tu praw do Pomo-
rza. Zamek byl jednym z najokazalszych w calej Polsce. Wojny szwedz-
kie 1656 r. zadaly mu cios, po ktérym choé¢ sie diwignal, w w. XIX,
za rzadéw pruskich mury sprzedawano na budowe doméw w miescie!

Oto los pomnikéw sztuki w Polscel... '
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Jestto najwicksze cmentarzysko na $wiecie, ktére podirzymy-
walo réwnowage Europy przez wieki, a potem je zdeptano.

Dzi§ migedzy rodakami naszymi jest wielu, ktérzy nie widzac nic
przed oczyma, wyrokujg: niema sztuki w Polsce!

Dlaczego tak sadzi¢ najlatwiej? bo nie ostal si¢ ani jeden zaby-
tek w caloéci. Same gruzy i szczatki, okruchy i zwaliska, popioly
i rumowiska, same resztki ledwie duchem moéwiace i same kawatki
z wielkiej calocil... Trzeba skladaé i uzupehliaé, lecz na to czasu
nie maja ci, ktérym tatwiej bez zglebiania powiedzie¢: nic nie bylo!

Polska miala sztuk¢ moze najwspanialsza w Europie, popartg
bogactwem, siggajacem jeszcze zamilowania az azjatyckiego —
i wlaénie dlatego padia w niwecz! Jakiez byly u nas wojny? Prze-
waznie z napadem na skarby i dostatki nasze polaczone. Dobywano
zamkoéw, miast, koscioléw i dworéw, aby je oblupié i wzbogaci¢ sig
tak, jak nigdzie... W grabiezy tej zdzierczej zaprzepaszczano i okazy
budownictwa i rzezby i malarstwa, unicestwiano wszystko, co mialo
zwiazek z przemyslem.

Zamek krakowski ilez takich ogolocenn doszczetnych przechodzit,
zamek kruszwicki ucierpial malo ?... Czego nie zabrali jeszcze na po-
czatku Czesi, grabili Tatarzy, a co ci pozostawili, Szwedzi dokos-
czyli. Gdyby kto zestawi¢ mégl, ile Polska potracila bogactw swoich
w tych napadach! Do tego jeszcze pozary. Wilno w r. 1610 stracilo
zamek i 4700 doméw!’) A potem w czasach rozprzezenia od rzadéw
obcych u nas, jakie wszystko wysilalo si¢ na niszczenie. »Gdy razu
jednego byla mowa o niezmiernych usifowaniach i pracach, jakie na
zburzenie Bastylji Paryzanie podejmowaé¢ musieli, znany z dowcip-
nych ucinkéw Jezierski, kasztelan, rzekl dokréla: prawda, ze miljon
ludzi diugo si¢ mozoli z jednym tym gmachem, ale poélij im W. K.
Moé¢ w pomoc kilku starostéw, oni wkrétce i Bastylje i caly Paryz
zrujnujg«.”) I to jest nieszczeécie wladnie tem wigksze, ze starostowie
owi mieli gléwnie na celu utrzymywanie budowli publicznych po mia-
stach. Wszystko si¢ sprzysieglo przy upadku narodu, aby go pogra-
Zaé coraz nizej i haniebniej....

Sztuka narodowa polska, ktéra zyla tyle wiekéw i byla chlubg
ojczyzny, znikala powoli ale stale, Zze nic zgola nie pozostalo. Dlatego
to uczony polski, patrzgc na wigzanie cegiel »w so§ninke« czyh
w jedlinkge na murach éw. Prokopa w Strzelnie, powiada, Ze to »opus
spicatums, zatem Rzymianin to budowal!l Istne pojeé pomigszanie!
Wiec w kraju naszym, gdzie po dzieri dzisiejszy zyje ten pierwiastek

') Kraszewski, »Pozar Zamku Wileriskiegor — w ksiazce »Birutas (Wilno
1837), str. 169.
%) Surowiecki W. »O upadku przemyslu i miast w Polszczes, 1810, str. 229.



zdobniczy na przypomnie-
nie sosny lub jodly, powta-
rza sie reka dziewicy wiej-
skiej na pisankach lub wy-
cinankach i wyszywankach,
haftach i koronkach, w kra-
ju tym, gdzie niezliczona
ilo§¢ popielnic przemawia
do nas takim samym linji
ukladem, nie mégl sie nikt
znalez¢, aby byl zdolny do
oddania w cegle »rwigza-
nia polskiegos. Wedle
uczonych polskich, wplyw
to rzymski?!

Droga taka nauke pol-
ska prowadzi na manowce,
Sztuka ludowa w Polsce
przesigknieta jest obficie
pierwiastkami, jakie nawet
w budownictwie polskiem
znajduja doskonale odiwier-
ciedlenie, Pierwsza lepsza
skrzynia polska ma trzy
nézki i zdobi si¢ we dwa
pola, jest upickszona «w ce-
tno«. Korona ze skarbca
Michalkowskiego (rys. 795
str. 292), po wydobyciu na
jaw, byla przedmiotem na-
rad az w Anglji, nie umiano
u nas okresli¢ znamion sztu-
ki. A jednak... koficzyny
w gore strzelajgce, czyz to
nie zdobiny t. zw. »dwo-
istes, pod wzgledem u-
tworu ksztaltowego zupel-
nie podobne do jedlinki na
rys. 709 i 710 (str. 209).
Takim sposobem rozwijaly
sie szczegbly architektoniczne, zawsze na podstawie pél parzystych.

Méwilismy o bogactwie szczytéw stylu nadwislanskiego, ilez
jeszcze moznaby wtraci¢ odnoénie do podcieni tak samo murowa-
18

Rys. 775. Sciana czolowa dworu Sohieskiego we Lwowie.
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nych, jako i drewnianych? Podcienia polskie we wszystkich okresach
rozwoju sztuki i na wszystkich miejscach kraju naszego, oznaczaly
najwydatniejsza sile¢ tworcza mistrzé6w dawnych, domorostych. Kra-
kéw, Lwow, Jarostaw, Poznan, Leszno i wiele, wiele miast wigkszych
i mniejszych mialy podcienia przeokazale, z ktérych pozostaly tylko
rozbitki oplakania godne. Rzecz przytem najsmutniejsza, ze uwierzy¢
u nas nie moga nawet, aby to od nas podcienia rozeszly si¢ potem
po Europie! Podcienia jeszcze na drzwiach gnieinieriskich byly uwa-
zane jako ozdoba gléwna budowli naszych. Byly po stolicach, po
miastach, miasteczkach i wsiach nawet, byly przy zamkach i koscio-
lach, dzi§ jeszcze budownictwo ludowe bez mich obejéé si¢ nie moze.
Czy wieéniak na Podolu, na Podlasiu, na Mazurach lub na Kaszu-
bach buduje podcienia dlatego, ze nauczyl si¢ od obcych? O nie! to
sita odwieczna nim wlada, sila tkwiaca w duszy, w pieknie swojskiem
rozmilowanej |

Szczyty wspaniale, ceglami oszklonemi przybrane, podcienia .
dumne, stupami lub filarami ozywione, wieze i dachy strome, oto zna-
miona giéwne, ktore przetrwaly caly styl nadwislanski.

Szczyty nasze, podcienia, wiezyce umilowane i dachy wysokie
przeszly wnet za panowania Zygmunta Starego w okres nowej twor-
czoéci, zaprawionej sztuka wloska! Powstaje styl Odrodzenia w Pol-
sce. Sztuka, ktoéra panuje az do Zygmunta lll. zowie sig¢ dlatego sty-
lem Zygmuntowskim! W szczytach Zygmuntowskich przebija je-
szcze watek szczerze domowy, rodzimy i zawsze prawo polowienia,
zasada dwudzialu, a wigc laska, shup, filar w osi, jako $§rzedzina.

W podcieniach to samo nie odstgpuje poczucie od sity podanio-
wej przez wieki zapodanej. Jak w ciesiolce polskiej, tak i w sztuce
ceglanej, podcienia nasze wychodzg z zalozenia dwupolowego,
dla ktérego potrzebne byly zawsze trzy wezly dzialowe czyli 3 slupy,

Tak powstaly podcienia z dwunal¢ezem polskiem.

Podcien.

. Pole I . Pole 1. &

Rys. 776. Szkic rzutu poziomego dla podcienia trzyslupowego czyli dwupolowego.

Rzut poziomy powyzej zamieszczony wyobraza zalozenie prze-
cietne a bardzo rozpowszechnione, wzorujace si¢ najniezawodniej na
polskiem budownictwie drewnianem. W zwiazku z tem rozdzie-
leniem budowli na dwa pola wypadly te domy wielkomiejskie, tudziez
malomiasteczkowe, ktore zawsze i koniecznie musialy mieé¢ dwa okna
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lub dwa otwory okienne po dwa okna. W kazdym razie zasada byla
jedna, aby w osi koniecznie umieszczaé¢ wezel dzialowy a nie otwér,
nie pole. Rozwigzan takich bylo do niedawna pelno po stolicach na-
szych i mieécinach nawet. Dzié zaczynajg by¢ rzadkoécia, ktéra ledwie
w oczy nam wpada.
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Rys. 771, Widok ratusza w Sadomirzu, zc dclana czolowy w cegle wykonana.

Przy domach bogatszych postepowano tak samo i dlatego w ukla-
dzie rzutu rozwijaly sie ich podcienia z pieciu wezlow; byly zatem
czteropolowemi!

Rzut poziomy (na str. 276) uzmyslawia podcienn domu wigkszego,
jaki do niedawna byl czeécig nieodigczna rynku kaidego, domostwa,
dworu, béznicy nawet. Gora ponad lekami wylanial si¢ podzial ten
sam o czterych polach, zatem byly to kamienice czterookienne.

18°
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Gdy w zalozeniu pierwszem tlem dla utworu ksztaltowego stawal sie
podzial pojedyriczy, tu mamy prawo polowienia podwéjnego.

Szkoda jedng z najwigkszych dla wygladu skladni w budownic-
twie naszem to zatracenie nietylko tych podcieni, samych w sobie,
lecz nawet uwagi na niel... Poniewaz nigdzie ich nie uzywaja, wiec
i my nigdzie ich nie wprowadzamy, zato wieéniak, strzegacy $wie-
cie pamig¢ dla tradycji, stawia ciagle chate swg ze slupami dla pod-
cienia, badZz od czola, badZ z boku, lub nawet dookola! Oznacza to,
ze wszedzie moze przesta¢ panowaé¢ podcien, ale w Polsce winien
by¢ poczgtkiem zalozenia domu, rynku, ulic i miast calych. Jezeli
nie odtworzymy podcieni wedle wzoréw prawiekowych, zmienimy
wyglad miast naszych do niepoznanial Jezeli przeciwnie wprowadzi-
my zwyczaj, aby rynki miast i miasteczek koniecznie mialy obwod-
nice podcieniowe, w takim razie oddamy przysluge krajowi calemu,
bo zachowamy oblicze z wyrazem stawianskim !

Podcien.
® L ® I @ 1 ® v. @
Rysn. 778. Szkic rzutu poziomego dla podcienia czteropolowego.

Ubolewaé¢ wszakZze mozna, iz nikt prawie nie przywigzuje wagi
do tego, nikt nie stara si¢ wglebi¢ w owo znamig, nikt nie objawia
daznoéci szlachetnych w tym kierunku i nikt nie strzeze spuécizny
drogiej. Buduja si¢ miasta i miasteczka bez planéw, bez wytycznej,
bez opieki i bez wskazowek!... Sztuka rodzima to kopciuszek, co sie
kryje za plotem!...

Gdy podcieni nowych zgola nigdzie nie wprowadzamy, a dawne
przepadajg i znikajg z rokiem kazdym, ba! z dniem kazdym, czas
przyjdzie, kiedy w Polsce nie bedzie nikt widzial tych pieknoéci.

Jak one, badz w drzewie, badZ w cegle, przyczyniajg sie do
urozmaicenia wygladu, do wzbogacenia skladni, przekonaé¢ si¢ mozna
z obrazow, rozsianych licznie po tablicach czterych toméw »Skarbu
Architektury w Polsce« lub w dziele: »Styl Zygmuntow-
ski«').

1) Przy sposobnoéci tej korzystamy z miejsca i usilujemy sprostowaé mylne
zapatrywania, jakoby Polska nie postawila zastug zadnych na polu sztuki. Calkiem
przeciwnie! Jedna z najwazniejszych zdobyczy jej w dziedzinie budownictwa to wy-
tworzenie podcieni, znanych z budownictwa $wiatyniowego Swiata poganskiego,
i z budowniciwa ludowego od Karpat, ziemi Spiskiej poczawszy, az po Pomorze!
Podcienia wyszly, zdaje sig, ze szluki ludowej naszej i rozpowszechnily si¢ potem
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Powiadamy, ze bez podcieni nie podtrzymamy znamion ani
sztuki ludowej naszej, ani sztuki narodowej, ktéra obejmuje wszyst-
kie zadania zycial...

Razem z podcieniami trzyslupowymi lub pieciostupowymi czyli
dwupolowymi i czteropolowymi, silnie nadzwyczaj uwydatniajg sie
u nas dachy, zupelnie na ten sam sposob ksztaltowane. W budownic-
twie ludowem znamy dachy dwupolaciowe, dwuokapowe, jako wy-

Rys. 779. Domy x¢ dci i cxol i w Kazimi Dol

twarzajace szczyty przepigkne i bogate. W budownictwie ceglanem,
zdaje sie, od Kazimierza Wielkiego stosowano dwie polacie dla je-
dnego okapu czyli fotoku, jak to nazywano. Dwa te sposoby uwi-

daleko i szeroko. Bardzo a bardzo niesprawiedliwie sadzi Lozifiski (»Prawem i Le-
wems I, 110), »ie niewiele, bardzo niewiele bylo szlachetnoéci w wielkopariskim
zbytku, bardzo nieliczni byli c¢i, co ozdabiali kraj wspanialymi zamkami i zakladali
szpitale«. Jestto zanadto przeciwne prawdzie dziejowej i zanim przejdziemy do tego
dzialu, musimy wtrgci¢, ze mie bylo nigdzie zamkéw, patacéw i dwordw tak wspa-
nialych jak w Polsce, i tak napelnionych przepychem wszystkich sztuk stosowanych.
Prawda to, 2e nie mieliémy *Kunstkameréws, jak chce Lozinski, lecz zapomi-
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doczniaja ponizej rys. 780 i rys. 781. Pierwszy nalezal do ciesiotki,
drugi do murarki.

Oprécz tych zeskladéow podstawowych rozwinely si¢ w polskiem
budownictwie drewnianem jeszcze dwa inne, bardzo waine. Sa to
dachy czteropolaciowe. Gdy przy tamtych mielismy dwa pola a trzy
wezly, tutaj widzimy cztery pola o pieciu wezlach., Jednolito§é utworu
ksztaltu jest zdumiewajaca! Gdy dach dwupolaciowy o dwéch oka-
pach dal wyraz dla ciesiolki polskiej przez wydobycie dwich szczytéw
panujacych, to dach dwupolaciowy z totokiem stal sie zawiazkiem dla
dachu pograzonego, otoczonego murami dookola ze wzgledu na
bezpieczenstwo od ognia.')

Dachy te ostatnie s3 w zwigzku bardzo écislym z inng osobli-
woscig sztuki budowniczej w Polsce a mianowicie z dachami d wo-
istymi, o ktérych malo co pamietamy. Ratusz stary w Gdansku ma

okap okap  mur lotok mur
Rys. 780. Szkic dachu dwupola- Rys. 78). Szkic dachu dwupolaciowego o jedaym
ciowego, o dwach okapach, okapie pomigdzy murami,

dach dwoisty, jak méwi ks. Dr. Kruszynski: »dwa dachy réwno-
legle, proste, jeden za drugime«.”) Tak przeto, choé to twérca
jego Antoni van Obbergen (1589 r.), mimo to my$l polska prze-
bija przez utwér ksztaltowy, jak przeglada ona z ratusza nowego,
z dachow i szczytow licznych kosciolow gdanskich i torunskich. Na

naja uczeni nasi i znawcy, ze kazdy dwor, palac i zamek to byl zbiér okazalosci,
dla wytworzenia ktérych szlachcic kazdy, pan wielki i dostojnik utrzymywal rzesze
rzemieflnikéw wlasnych. To byla szkola doskonatla, jakiej dzié nic nie zastapi. Przy
kazdym dworze »dom rzemieélniczy: pielegnowal przemysl, wkraczajacy w sztuki
wyzwolone, w gronie ktérych nie braklo artystéw wielce wprawnych. Byla w tem
~szlachetnoé¢ wielkopasniska«, stan szlachecki i moznowladzki ozdabial Polske tak,
jak nigdziel.. Ze to uleglo poniewierce, z tego nie wynika prawo dla zaprzeczania
istnienia sziuki. Tyle wiekéw nas nieprzyjaciele rabowalil... Starczylo na tyle stuleci!.

') »Styl Zygmuntowski«, str, 125 i dalsze. Dowody na istnienie dachéw po-
grazonych w stylu Nadwitlafiskim.

?) «Stary Gdansk i histoija jego sztuki, str. 100, gdzie jesl wizerunek.
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wiezy kosciola Marjackiego w Gdansku jest takze dach dwoisty,
jaki widzimy na szkicu (rys. 754 str. 245).

Przy wszystkich sposobach, ktére na szkicach tu przytoczonych
przedstawiamy, wiernie i jasno odzwierciedla si¢ zasada polowienia
poedynczego albo polowienia podwéjnego. W pierwszym przypadku
zawsze dwa pola o trzech wezlach, w drugim przypadku dwa
razy po dwa pola, czyli cztery pola o pieciu wezlach dzialowych.
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Rys. 782. Widok klasztoru Jasnogorskiego = kodciolem i wietami wedlug stanu = w. XVL lub XVIL

Z rozwoju takiego ksztaltu wynikly bardzo wazne zesklady, odno$nie
do uzgodnienia budowli w wygladzie zewnetrznym.

Zanim wnikngly one w dziedzine ogélna architektury, znalazly
rozw6j pelny przy wiezach, basztach i stolpach.

Jeszcze raz powréci¢ musimy do stolpéw IX. lub XL wieku. Do
slow omawiajacych stolp kruszwicki, musimy przyczyni¢ uwag
kilka na podstawie baszty zamku Rawskiego. Rzut jej poziomy
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w wykreéleniu zbliza si¢ zupelnie do rys. 689 (str. 184), odmiang
stanowi wewnatrz muréw wprowadzone nie kolo, lecz oémiobok
takze’).

Nadmienimy tylko, Zze mury pamigtki tej musza byé zwigzane
z epoka co najmniej Bolestawa Chrobrego, jezeli nie wcz-
$niejsza, albowiem to podlozenie granitowe nalezy stanoweczo
do poczatkéw twoérczosci narodowej. Jak filary granitowe w czesci
kaplanskiej katedry gnieZnieriskiej $wiadcza o istnieniu muréw tejze
jeszcze za Mieczyslawa L, tak tez przypory granitowe, do stolpu
Rawskiego wprowadzone kaza twierdzi¢, ze to budowla wspélczesna

mur lotok lotok mur

Rys. 783, Szkic dachu cxieropolaciowego, pogratoneg

okep lotok oliap

Rys. 784. Dach dwoin ly czgoto uiywany w budownictwie polskiem,

jeszcze $wigtyniom poganskim. Mury stolpu zachowaly u gory skle-
pienie dachowe tak zalozone, Ze przy okapie wystepuje dookola
o$mioboku ganek potrzebny bardzo dla obrony, a zarazem dodajacy
wiele pigkna. Szczegél ten przedstawiamy na rys. 749 (str. 241). Do-
chowal si¢ widok muréw wiericzacych w stanie, ktéry wyobrazal po
dwa otwory na kazdym bokuf). Byly one przeznaczone gléwnie dla
ciskania kamieni, wylewania smoly itd., nie méwiac o tem, Ze mialy
takze na celu odprowadzenie wody. W tym pierwiastku mamy pier-
wowzo6r dla czola polskiego, dla atyki polskiej. Dwudzielnie roz-
winigta uchodzi¢ moze za przyklad najpierwotniejszy. Bogaciej z cza-

') Stolp Rawski dokladnie w rysunkach przedstawiony i wywodami poparty
w pracy: »Piotr Parlerz z ojeem Henrykieme.

%) »Styl Nadwislaniski«, rys. 168 str. 141.



sem, podczas przerd-
bek, wyksztalcila sig
ona na stolpie krusz-
wickim, gdzie écian-
ka czolowa byla nad-
wieszona na wsporni-
kach, jak to uwidocz-
nia rys. 691 str. 188.
W podiodze ganku,
pomiedzy wspornika-
mi, zakladano otwory
poziome dla lepszego
bronienia stopy mu-
réw przed uderzenia-
mi taranami, a o w ta-
ki spos6b, ze rzucajac
stad kule i wylewajac
smotle na glowe $miat-
kéw napadajacych, u-
daremniano ich ruchy.
Spos6b 6w najpigkniej
rozwinagl si¢ poéiniej
na murach radla
bramy Florjafiskiej w
Krakowie, na budowli
z korica w. XV. (Jan
Olbracht). Ganki owe,
§ciany czolowe, otwo-
ry ze sztuka obronng
zwigzane, to wszystko
pierwiastki najwcze-
§niej w Polsce wypie-
legnowane, gdzie sztu-
ka wojenna, siegajaca
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Rys. 785. Ratusz w Poznaniu z pregierzem polskim na przedeie.

tradycji asyryjskich, odpowiadala potrzebom kraju i czasu. Z Polski
sztuka warowna przedostala si¢ do reszty Europy i nie gdzieindziej
tkwi poczatek maszykuli (maszkule, Machicoulis — Viollet le Duc),
jak u nas, po stolpach takich: Kruszwica, Rawa, Bolestawiec, Kaz-
mierz nad Wislg, Kierniow, Miedniki, Troki itd. Radel bramy Florjani-
skiej nie ma rownego sobie wzoru, w czem dowéd, iz w Polsce bylo
$rodowisko architektury wojennej.

Sciany czolowe wiazg si¢ tym sposobem z pierwiastkami sztuki
wojennej, obronnej, w Polsce i nie nalezy obalaé¢ nazwy do dzi§ dnia
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przechowanej, okre$lajacej budowle »z czolami« jako budowle Kaz-
mierzowe. Domy u nas od czasu Kazimierza W. bywaly obronne,
nietylko zamki i dwory, ale takze ratusze i koscioly. Przy nich baszty
wyksztalcaly si¢ przedewszystkiem jako szczegély o dachach pograzo-
nych dla zabezpieczenia si¢ przed pociskami nieprzyjacielskimi.

Zamki polskie stynely malowniczoécia i obronnoscia, a to prze-
waznie skutkiem wielkiej iloSci wiezyc, mniej lub wiecej silnych. Po
wiezach tych musialy si¢ ciagnaé¢ przepyszne koronki, wiericzace czola.
Do dzi$ dnia dochowala sie éciana czolowa na dwudziale oparta nad
stolpem zamku w Nowym Saczu (rys. 734 str. 228). Inne zamki (rys.
732 str. i rys. 733 str. 227) przedstawiajg ruiny, ktére niegdy$ zyly
wspanialoScig piekna przestrzennego.

Wszystkie zamki w Polsce byly tak po grodach budowane, ze
zamek jeden prawie zawsze stal na gorze i zwal si¢ zamkiem gér-
nym, drugi na dole byl zamkiem dolnym. Pierwszy byl wylacz-
nie dla obrony, drugi dla zarzadu i sprawowania wladzy miejscowej,
staroéciniskiej. W Wilnie byt zamek na gorze Turzej (rys. 753 str.
244), dolem byl zamek t. zw. krzywy od stowa kriwe, albowiem
stal na miejscu siedziby kaplanéw litewskich. Zamek gérny w Wilnie
mial dwie baszty okragle, jedna baszte kwadratows i stolp na sze-
§cioboku zalozony. Zamek Miednicki, Trocki, Kierniowski i t. p. mialy
takze budowle podwéjne : zamek gérny, zamek dolny.

Posiadamy kilka ciekawych wzoréw dla $cian czolowych z baszt
zamkowych. W rycinach starych dochowal si¢ widok zwieficzenia
stolpu w Kazimierzu nad Wisla (rys. 751 str. 243). Stwierdzamy i tu-
taj prawo dwojenia czyli budowanie »w cetno«, ktore stalo sie pod-
waling dla wyksztalcenia dachu t. zw. »dwoistego«, Miedzy wie-
zami jednym z najbardziej pouczajacych dowodéw, jak dalece pano-
wanie swoje rozciggalo prawo polowienia, jest rysunek pierwotnego
wygladu wiezy Jasnogérskiej. Na podstawie ryciny starej (rys.
752 str. 244) zdobnictwo polegalo na wprowadzeniu wnek parzystych
(»cetno« podwojne), zupelnie w sposéb taki, jaki przechowal si¢ na
wiezy ratuszowej w Poznaniu, Gdarisku, Toruniu i t. d. W wyz-
szym jeszcze stopniu budzi ciekawoéé nasza samo zwieficzenie, na
o$mioboku oparte, tak, ze krawedzie jego wpadaja na osie glowne
i przekatniowe. Zachodzi tu pokrewieristwo najsilniejsze z zalozeniem
np. wiezy kruszwickiej (wiz. 689 str. 184) lub z zalozeniem ostro-
stupa nad wiezq kosciola w Libuszy (wiz. 738 str. 232).

Zalozenie w ilosci pol parzystych przebijalo najwyrainiej ze
§ciany szczytowej kosciola sw. Scholastyki w Krakowie (rys. 755
str. 245), a spos6b ten wiaze si¢ z ogromna iloscia zabytkéw pol-
skich. Wiele zabytkéw miast pomiedzy Odra a Renem nawet dadza
sig wytlémaczyé pochodzeniem pierwiastkow ze sztuki Wenedow.



Rys. 786. Brama z warowni w Jaroslawiu.

Skadzeby wystepowaé¢ tam moglo tak wyraznie prawo polowie-
nia, zgola nieznane w sztuce rzymskiej, klasycznej? U nas w Pol-
sce rzadzilo ono utworem ksztaltu najsilniej w $redniowieczu, a po-
teznie takze w epoce Odrodzenia. Kaplica Matki Boskiej Czestochow-
skiej na Jasnej Gérze (rys. 756 str. 246) miala wedle rycin starych
takze trzy stupy dla dwéch pol, od wschodu, poza wielkim oltarzem.

Ponadewszystko atoli najcenniejsza wlasciwoscig sztuki polskiej
stajg si¢ §ciany czolowe, rozwiniete juz w okresie stylu Zygmun-
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towskiego. Podcienia, szczyty, wieze, baszty i dachy
dwoiste, to sg znamiona tak wazne dla tworczosci naszej na polu
budownictwa, ze szkoda to wielka, iz nie mozemy znaleZ¢ wyrazu na
potrzebe ich pielegnowania i utrwalenia. W stopniu wszakze najwyz-
szym godnoé¢ i pierwotnoéé dziel naszych zaznaczaja czola.
Jeszcze na zabytku §redniowiecznym, jakim jest kosciot PP. Bry-
gitek w Bydgoszczy, pojawia si¢ atyka polska przy zakrystji.
Laczy si¢ ona zwiezle watkiem swoim z calym charakterem budowli,
albowiem tak wieza, jako i szczyty przepiekne, obydwa sa wykonane
z cegly cietej i ksztaltowanej podobnie, jak z cegly powstaly nawet
§limacznice w koronce §ciany czolowej ') (wiz. 770 str. 267).

Rys. 7687. Ksintnlca Zaluskich w Warszawie (z r. 1762).

Atyka ratusza poznanskiego opiera si¢ stanowczo na pierwiast-
kach §ciany czolowej jeszcze za Kazimierza Wielkiego powstalej (rys.
785 str, 281), Wystawa przednia zabytku jest okazalym przykladem
polaczenia podcieni polskich z czolem polskiem. Podcienia i atyki
sa daleko rozsiane po krajach Europy, lecz wszystkie one, w Cze-
chach, na Morawiji, w Tyrolu nawet, w Szwajcarji (np. Zurych), we
Wiloszech takze wywodzg pochodzenie swoje ze sztuki polskiej. Nie-
slusznie przypuszczajg niektérzy, jakoby atyka polska miala przyjé¢ do
nas z Wioch, przeciwnie, najwigcej znamion sztuki polskiej tkwi po
ziemiach obcych we wiezach i atykach na zasadzie wlaéciwosci u nas
najwczeéniej i najbogaciej rozkrzewionych.

Ziemia lwowska, przemyska i sanocka mialy przepiekne niegdy$
palace i zamki, tedy bowiem ciggnely sie¢ od czasow Bolestawa Chro-
brego str6ze dla granic pilnowania. Trzeba przyznaé, ze zamki owe
wypielegnowaty piekno $cian czolowych stosunkowo najwspaniale;.

1) Szczegé! tejze w »Stylu Zygmuntowskim«, rys. 18 str. 20,
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Przykladem owym zamek Starego Siota pod Lwowem, stolp zam-
ku przemyskiego i zamek w Szymbarku. We Lwowie byly
§ciany czolowe wprost artystyczne i tak bogate, ze sztuka Iwowska
moze réwnaé si¢ w tym wzgledzie tylko ze sztuka ziemi lubelskiej
i Kazimierza (nad Wisla). Okazy owe sa zachwycajace. Poréwnajmy
$ciane czolowa dworu Sobieskiego z atykami Kazimierza lub Lublina,
a przyznamy, ze linje wszedzie sg tak obficie zastosowane a migkkosé
ich i bujnoéé¢ zbliza sie¢ wprawdzie do cech barokowych, lecz to tylko
pozostalo§¢ wykwitu dawnego, Scisle rodzimego. (Rys. 775 str. 273
i rys. 750 str. 242, rys. 777 str. 275 i rys. 779 str. 277).

Sciana czolowa dworu Sobieskiego we Lwowie to okaz jeden
z najbardziej malowniczych, godny nasladowania. Koronka jej u gory
przechodzi w sztuke $ciéle rzezbiarska, na tle ktérej wybija sie w osi
gléwnej postaé¢ kréla, wyzsza od innych oséb. Smoczki ogoniaste sta-

Rys. 788. Palsc Biclitakiego w Warszawie [z r. 1762)

nowia watek zdobniczy pomiedzy weztami. Czarujacemi sg czola zam-
ku w Starem Siole i rzecz zdumiewajaca, dlaczego te obrazy nie
moga natchng¢ architektéw polskich?

Atykami polskiemi przybrane byly niegdy§ wszystkie domy
wszystkich miast naszych. Na niejednym miedziorycie mozna naracho-
waé po 20, po kilkadziesiat doméw z linjami na ksztalt koniczynki
si¢ snujacemi: to koronki przewaiznie $limakowato przybrane, albo-
wiem u nas linja §limakowa byla jeszcze w sztuce popielnicowej
uzywana. Slimaki po szczytach Zygmuntowskich dobrze nam znane,
to nie owoc baroku, jak wyrokuja niejedni. Nie!l to dziedzictwo pra-
wiek6w, dlatego spichrze Kazimierzowe czesto maja zawoje slimakowe,
choé odnosza sie do éredniowiecza (rys. 731 str, 226).

Z dobg wiekéw piastowskich zlaczone sa silnie czota polskie,
o ktorych méwimy. Dochowala sie rzezba starozyina, na ktérej wi-
dzimy baszty ze §cianami czolowemi i domy, co dowodzi, iz dachy
pograzone sa istotnie przynalezno$ciq ducha Kazimierza Wielkiego.
(Rys. 768 str. 263).
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Po stolicach naszych dzi§ ani poznaé nawet, gdzie niegdy$ ja-
énialo pickno, bogactwo i wspanialo§é atyk. Zalagczamy dwa przy-
ktady dwoch kamienic: jedna z ulicy Szewskiej (wiz. 767 str. 261),
druga z rynku (wiz. 766 str. 259), obie z Krakowa. Na pierwszej po-
dzial dwoisty pojedyrczy, na drugiej podzial dwoisty podwéjny. Z cza-
sem czola zatracily wszelkie znamiona sztuki 1 przeszly w mur nagi,
nic nie méwigcy. Takimi murami nawolywaly kamienice do serc na-
szych! Nie slyszymy gloséw owych, ludzie spiesza, aby co rychlej
stare cegly polskie zrzucaé, aby burzy¢ dziela wiekowe. Na miejsce
ich stawiaja budowle bezduszne, w niczem nie powigzane z sila po-
dari wiekowych kraju i narodu naszego. Czola polskie sa, zdaniem
nowoczesnych, niemozliwe, lecz mury secesji, zamykajace okapy
dachéw dookola, pozadane!? Dziwna sklonno§é naszal...

Rys. 789. Palac Czartoryskich w Warszawie.

Jestto szkoda nie do ocznienia, e artyéci polscy w ogole nie
przywiazuja wagi nalezytej do pierwiastkéw zdobniczych, jakie nam
przeszlo§¢ przekazala.

Klasztor Jasnogérski jakie z czasem zmienil postaé swoja!
A przecie wedle miedziorytéow dawnych byl on tak silnie a jedrnie
zwigzany ze sztuka polska (rys. 782 str. 279). Baszty narozne i baszty
w osiach boku kazdego czyz to nie przynaleznoéé do znamion $ciéle
naszych, ktére przypominaja trzy slupy drewniane podcienia swoj-
skiego ? Baszty klasztorne czynily wyraz obronny, albowiem klasztor
i kosciét w Polsce czesto bardzo stawaly si¢ warownia. Zachodzi tu
powinowactwo silne miedzy rozpolozeniem baszt tych a miedzy ba-
sztami pierwszego lepszego zamku, Wskutek obronnoéci wieze koscio-
léw naszych czesto mialy charakter baszt zamczystych dla bezpieczen-
stwa, jak np. przy katedrze w Tarnowie (rys. 735 str. 229), gdzie
takze ocalala dzwonniczka murowana na szczycie teczowym, sygna-
turka, tak wybitnie polska.

Baszty miast naszych, jakaz to byly one ozdoba ziemi ojcow
naszych. Klonowicz wola: Grodzie o licznych basztach wie-
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kopomny! Lecz nie przewidzial. Znikly baszty lwowskie, przepig-
kna brama halicka, przepadly bramy i baszty krakowskie, ze szkoda
dla sztuki przeogromna. Krakéw mogl byé miastem najpigkniejszem
w wyrazie $redniowiecznym. Wszystkie baszty wykonane z cegly
stanowity pomniki sztuki rodzimej, ktorej dzi§ nie znamy. Baszta z Ja-
roslawia nawet jako brama opierala si¢ géra takie na dwudziale.
(rys. 786 str. 283).

Prawo polowienia miejscami zylo jeszcze dlugo mimo wplywéw
obcych czaséw ostatnich. Palace warszawskie, wedle rycin dawnych,
mialy czesto w osiach wezly dzialowe jako pilastry. Rozpatrzmy cztery
budowle tu zalaczone, a mianowicie rys. 787 — 790 str. 284 — 287.
Wszedzie uderza oczy nasze zasada dwéch pél, czyli budowanie
»w cetno« Byly zatem tetna rodzime silne, choé objawialy sie jakby

Rys 797, Falac biskupa krakowskiego w Warszawie [z r. 1762).

w ukryciu. Reka pracownika polskiego przejawia sile¢ poczucia swo-
jego nawet na takim drobiazgu, jakim byé moze kliniec jeden z lgku
sklepiennego zamku w Brzegu (rys. 757 str. 246).

Bogactwo ksztaltu, obfitosé linji, jej ruchliwo$é na tle koloréw
pelnych, ponadto znak Zywy, wspanialy i wyraz pomnikowo zyjacy,
oto znamiona sztuki polskiej!

Rys. 79). Koronka [alista z kalenicy kodciola w Jadownikach.



Rys. 792 Zawoje spiralae cxyli ilimal z grobéw slawinfiskich (Meklemburgia).
~Preyjaciel Ludu® 1843 ar. 37.

Istnieje w sztuce polskiej prawo uwydat-
niania §rzedziny za pomocg szczegblu
wystepujagcego jako ozdoba w osi glownej,
nie jako pole, otwér. W tem réznica po-
migdzy sztuka polskg a sztukg $wiatows.
Moga wszyscy artysci calego éwiata tem
si¢ zadowalnia¢, ze na linji $érodkowej wi-
doku umieszczaja okno, drzwi, powierzch-
ni¢ lub plaszczyzne, to my architekci pol-
Rys. 793. Znek budownika Jans Mi- S(:‘Y tr-zymairny.r .4 prr..twiekowei S-ih.f‘ POda-
chalowicza = katedry wawelskiel. niowej, naszej wlasnej, aby na linji érod-
kowej przeciwnie wstawiaé slup, filar, laske,
krawedZ, wegiel, jako wezel dzialowy. Mysl owa z rozumem, rozsad-
kiem i celem a stanowczoécig przeprowadzona, wytworzy mowe ksztaltu
tylko do nas nalezgca, moze tem wyraZniejsza, ze w osi gléwnej sil-
niej przemawia szczegét kazdy jak otwér — przestrzen. Jezeli prze-
szloé¢ tyluwiekowa pobudza wyobraznie naszg gwarg taks, dlaczegoz
zapoznajemy ja i nie odtwarzamy wsréd pradéw sztuki nowych dla
przyszlosci ?

Malo jest na §wiecie narodéw, ktéreby mialy réwnie wybitng
sztuke wlasng, jak narod polski, w drzewie, w cegle i w kamieniu.
Jakby na przekor, za dzialaniem wrogiem, rozwielmoznilo si¢ od nie-
dawna przekonanie nieszczesne, jakoby my nie byli stworzeni dla
sztuki. Nieprawde owa zbijaliSmy co krok prawie i wrecz przeciwnie
okazywalis$my na miejscu ubéstwa narzucanego, szczodrobliwoéé ksztattu.
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Jeszcze w czasach daleko przeddziejowych zdumiewa nas linja spi-
ralna, $limakowa, nalezaca do osobliwo$ci wybitnych sztuki staro-
slawiafiskiej. Owe kablaczki spiralne i te slawne pierécienie
skroniowe (rys. 792 str. 288), kiére stanowily przystré] glowy
niewiast i dziewic starej Lechji, méwia o silnem rozbudzeniu poczu-
cia wysokiego dla pigekna w sztuce. Tu juz poczyna si¢ zamilowa-
nie nasze do ksztaltu wybujalego, dlatego wiele pierwiastkéw w ba-
roku si¢ przypominajgcych tkwi w pigknie jeszcze sztuki starolechickiej.
Dowodem nézki urny domkowej z czaséw przedhistorycznych?’). Dla-
czego? bo wlasciwoécig sztuki naszej to plynnoéé linji, jej migkko&¢,
jej gibkosé i skionnoé¢ do zakregtéw obfitych. Sa one zwigzane z cala
sztukg grodziskowa, fak osobliwg i wielka jak pomnikowymi
a wiecznotrwalymi sa jej waly zeszklone.

Jak z jednej strony w ciesiolce polskiej znajdujemy rozliczne
wzory linji falistej (rys. 791 str. 287), tak panuja w niej takze ksztalty
pelne wyginan na wzér &limakéw, kiére znane sq nam najdokladniej
ze sziuki na pewno z przed ery chrzeicijaniskiej. Przykladem dobrym
to rekojeéé (rys. 760 str. 248 i rys. 708 str. 208), tudziez puklerz jako
szczyt (rys. 800 str. 307). Raz jeszcze uwydatnijmy wlasciwo$é polo-
wienia, a okaze si¢ jasnym ksztalt taki, jaki widzimy na rys. 796
(str. 298), gdzie u dolu wypaéé musialy trzy przypory dla dwéch pol
czyli pary okien a g6ra powstaly pola parzyste, z nich dwa o dwuna-
teczu. Nawet we wnegtrzu koSciola sklepienie Zzebrowe tlumaczy sig
wybornie zasada dwojenia, bo oto gwiazdy posiadaja promienie nale-
zace do osi glownych i przekatniowych (rys. 798 str. 302}, Takze
w okuciu polskiem widnieje ten sam duch zalozenia, wszak na rys.
799 (str. 307) widzimy doskonale przeprowadzone prawo polowienia
dwukrotnego przy zastosowaniu samych linji spiralnych. Bylo to w zwy-
czaju nienaruszonym, ze w kazdej bramie grodu, kosciota, klasztoru lub
zamku ponad lekiem sklepiennym musialy wystepowaé¢ d wa okienka,
na zasadzie polowienia (rysunek 786 sir. 283), ktéremu tez wiernie
odpowiada glowica w Jerzychowie z cegly wykonana, ktéra od osi
dzieli sig¢ w prawo i w lewo jednakowo. I oto jeszcze $ciany szczytnic
dla dachéw pograzonych (rys. 797 str. 299) i tutaj cztery pola dla
pieciu wezléw dzialowych a dla dachu pograzonego o szeéciu pola-
ciach. Jawno§éé tej woli jest tak dalece wytrwala, ze nawet w roga-
tywce polskiej odnajdujemy prawo rozmieszczenia rogéw kwadratu
wedle osi glownych, w my$l polowienia.

Wszedzie my$él jedna — wszedzie uczucie wierne sobie i tylko
sobie samemul...

1) J. S. Zubrzycki. »Zwigzla Historja Sziuki«. Wyd. II. rys. 123 str. 213.
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Wiz. 794. Widok 2ambu Wawelskiego od strony podworza. W glehi podcienia prae-
pickne, nad kidryml écians czolows [atyks) — na tle baszta Senatorska czyli O)
bromska. Na lewo uo gory, poxa éciana wyburrons, widaé strop Sali Poselskisj. Do-
tem grobowiec Kazimierza W. rownie na myili pcdcienia oparty.
IZ dziela kn. Sierakowskiego — 1812 r.).
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To majac na uwadze piekaco smucié¢ nas moze wieczne pytanie,
w jakim stylu my budowaé mamy? Rozgladajac sie¢ po §wiecie opar-
liémy sie czasy ostatnimi bez przyczyny na stylu empirowym i w jego
ksztaltach szukamy zadowolenia najwyzszego, jakby nic innego bar-
dziej nas juz uszczeéliwié nie moglo. Doéé juz mamy klasycyzmul

Na co nam stylu Napoleoriskiego 7 na co nam tego stylu oschiego,
nudnego, ktéry wreszcie szumnie stylem Biedermaierowskim zwiemy,
bez wahania przypisujac mu o wiele wiecej, jak trzeba?

Wr6émy do sztuki polskiej — oto nasza powinnoéé i mila
i konieczna! Wréémy do budownictwa naszego, do budowania grze-
cznego (ku rzeczy), jak Seb. Pietrzyca czyli Petrycy méwi. To bu-
dowanie grzeczne ma byé odtworzeniem ksztaltéw przez duch
polski wytworzonych i odszukanych samodzielnie a wznioéle |

Starodawny pisarz Adam z Brzemienia (de Bremen) po-
wiada (Lob. IL cap. 19) o narodzie slawiafiskim: »...nie moznaby wy-
szuka¢ innego narodu zacniejszego lub laskawszego pod wzgle-
dem zwyczajéw i goécinnoéci«. Czyz to wynurzenie $wiadka naocznego
nie méwi wiele, bardzo wiele?... Naréd slawiariski byl najzacniej-
szym i najgoscinniejszym, a staje si¢ to miarg wysokoéci oSwiaty jego
i oglady, a co za tem idzie i sztuki. Miasto Jumneta bylo bogatem
i pelnem osobliwoéci a rzadkoécil Wszystko zatem co w ulomkach
ocalalo i do nas przyszlo, to odblask wielkiej sztuki przedawnej, pel-
nej wdzieku, wytwornosci, bogactwa i piekna prawdziwego, to dowéd
istnienia sztuki naszej jeszcze w dobie przeddziejowej.

I chata polska i dwér polski, kamienica i palac — wszystko da
si¢ odtworzy¢é w stylu naszym z przystosowaniem go do czasu dzisiej-
szego. Potrzeba tylko miloéci naszej i wiary....

Sztuki picknej niema bez milodci i wiaryl...

O czemui to tak si¢ nie stalo, jak marzyl Klonowicz:

»Lwowie kamienny! nowo#é ci¢ nie mami,..
Wiekowné tobie z twojemi basztamil«

To tez nowoé¢ omamila miasta nasze. I baszty wszystkie gro-
déw naszych przepadly... Baszty slawiafiskie o »wigzaniach cegiel,
polskiem i slawiafiskiem« stojg do dzi§ dnia w Glinianach (Stendal).

Nic nie majac przed oczyma.... Igniemy coraz bardziej do obczy-
zny a siebie nie doceniamy.

- -
.

Jest w bajkach naszych podanie, opisujace most Zelazny nad
rzeka si¢ krecacy, sq tam wzmianki dotyczace obramiefi drzwi bur-
sztynowych, sg sale cale Zwierciadlami wylozone, sa ganki zlocone,
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kruzganki djamentowe, mosty brylantowe... wszystko z wiezami wy-
sokiemi i podwéjnymi walami ziemnymi, przenosi nas w §wiat wyo-
brazni, dla ktérej my nie mamy dzi§ zdolnoscil...

A jednak opisy owe po wiekach, wiekach zdajg sie byé $wia-
dectwem takiego dobrobytu, dla ktérego sztuka pi¢kna stawala sie
sila koniecznosci. Byla sztuka inzynierska i w tych lochach podziem-
nych, ktére do niedawna laczyly Bakszte z Wilna az ze zamkiem
Trockim i Miednickim i baszte zamku w Cwilinie na Sla-
sku z zamkami okolicznymi. W lochach byly sale i sklepienia.

Tak ... przeszlo§¢ mrokami stuleci okryta pozostawila nam tylko
baje i podania, lecz bez wiary nic ich juz nie wskrzesil...

Gwiazdy srebrne po podniebieniach komnat krélewskich roz-
siane sprawdzaja sie¢ dzi§ w elektryce! Stoly i zastawy na rozkaz
r6zdzki czarodziejskiej wystepujace, sg dzi§ wytlémaczone wynalaz-
kami ostatnimi.

Sztuka piekna nasza czeka ciagle zaklgcia, aby przeszia ze
§wiata marzen i pragnienn w $wial rzeczywistyl...

Miejmy przed oczyma pickno Wawelu (wiz. 794 str. 290), aby¢-
my do niego dazyli, a nie od niego odbiegali

Wiara dokaze tego, czego sam rozum nie rozwikla.

Wierzmy silnie w krélestwo sztuki polskiejl...

Lwéw — kwieciern 1917.

Wiz, 795. Korona staro-slawiadsks ze zlola odkuts. [Skarb Michalkowski w zbiorach Dziedusryckich
we Lwowie]
Zdobina polega na oddaniv dwich odmian ksigtyca: wielek i nowik
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Najpierwotniejszy utwér architektury, jako st6t — dolmen .
Utwér architektoniczny — kamiet wagowy w West-Hoadley

Koronka u spodu stolu Gdadskiego (Krzeszowics'.

I. SPIS RYSUNKOW.

N a z w a

Widok stupa z podwérza Wazechnicy Jagielloniskiej
Okréj stlupa z grobowca Kazimierza Jagielloniczyka .

Czgéé stropu drewnianego z domku kollegjat gnietmeﬂlluch v
Sciana wschodnia dawnego 'Colleg:um Jngeilomnnn- {dnl blhho{elu] w Kn

kowie

Widok doméw podcwmowych z Clq!.l:omc '
Domy podcieniowe z Ubcieczka na Podolu .
Ratusz i domy z Kalisza wedle starego drzeworytu.

Dworek z ganeczkiem w Krakowie .

Dom podcieniowy w Tlustem z -przyltruuluem- - .

Pierwowzér budowli na czworaku opartej, jako imronek z podcacmem A

Domek z pigtrowym ganeczkiem w Krakowie . ; S ol

Dzwonnica przy kodciele drewnianym w Bminicy 5
w Teczynku . : .

w Kroscienku Wyinem

L

Sl.ln cerklew w Czortkowie o trzech kopulach .

Dzwonnica przy cerkwi w Czortkowie (na prawie dwdz:n!u] .
z r. 1635 w Czortkowie (na prawie dwudzialu) .
Ratusz na Szlasku (o szczytach w »dwojaki«) .

Domy podcieniowe w Cigtkowicach — trzystlupowe
Krata w stylu Odrodzenia w Norymbergji
Pas ceglany z koéciola w Poznafiskiem
Przekréj poprzeczny piramidy Cheopsa .
hypostylu z éwistyni Ammona .
poprzeczny przez skrzydia boczne

o f#rodek .

MWmmwm . .
malej éwigtlyni egipskiej w Ka.mak

Parthenonu .

Panteonu .

-

-
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Przekré6j podtuzny koiciola $w. Zofji w Konstantynopolu . . . .
. koﬁcioh w Noyon z emporami e
" . Piotra . .
Lgk sklepienny z grnmtu ze $wigtyni po‘lﬂ&klﬂ na Ledmcy
Rzul poziomy koéciola w Strzelnie . - .
Przekréj podluzny koéciola dw. Prokopa w Strzelme . -
Rzut poziomy koidciola éw. Prokopa w Strzelnie wedlug Kohlego .
" " z wprowadmiem whadciwodci Stylu
Nadwﬂlaﬁsluego ;
Rzut poziomy iwigtyni poga.ﬁslue; na Odrowm - - -
Okréj gzemsu z ruin $wigtyni poganskiej na Ostrowiu Ledmcy .
Wiazanie cegiel stawiafiskie czyli wenedyjskie . . .
Rzut poziomy koéciola norwegskiego z drzewa z XIIL w.
Przekréj poprzeczny kodciola z drzewa z XIIL w.
" katedry sadomirskiej A
Rzut poziomy katedry przemyskiej . . . . . . . . . . . . .
Czeéé prrzekroju z katedry plockiej < .
Przekréj katedry we Wioctawku na Ku]awnch .
" poprzeczny katedry we Wihoclawku .
" z uwidocznieniem feku . . .
Uklad krzy26wek na slupie z kaplicy w Slrzelme .
Filar z kodciola w Kolinie .
Czesé przekroju katedry muwshq
Rzut poziomy katedry we Fryburgu . - ;
Sklepienie w sali Wielkiego Mistrza w M.alborku .
Gréb dw. Jadwigi z r. 1353 .
Filar z kodciota w Glinianach . . M e B Il ) e I+
= - wammewPrunech............
Rzut poziomy kruzganka w Swictej Gorze .
Widok sklepiefi Piastowskich zamku w Swigtej GOr:e
Kwadrat o grubofci muru z przypory 2 i '
Filar nuedzynnwowy z przypora od nawy boczne] Ve R
= od strony mawy g!éwnq
Rzut pouomy kosciola Marjackiego w Krakowie
" - kollegjaty w Wislicy z r. 1340
Szkic zeber ze skiepienia piastowskiego .
Przekréj poprzeczny kollegjaty w Wislicy .
v podiuzny -
Uklad kwadratu z filaru w kntedrze prnguluq lwedle Plotra Pl.rlerzll
Rzut poziomy kodciola w Henrykowie 2 e
it w Nissie z przypory na lmjl tw:qte]
qutrze kotcmh w Arnowie, ze snopem 2eber . .
Rzut poziomy koéciola w Kolinie, 2 apsyds o czterych bohch
Przekr6j podiuzny kosciota w Kolinie, dzieto P. Parlerza z Polski
Filar miedzynawowy z katedry w Pradze. Dzieto P. Parlerza -
Rzut poziomy filaru migdzynaw. z katedry pragskiej. Dzielo P. Padma
. w  kofciota dwunawowego w Czechach . . . . . . .
" - nklepienia piastowskiego . .
Cztery linje oznaczajgce tarcze sklepienne z babl,otelu J-gmlloﬂ:k:e;
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Sklepienie Jagiellofiskie z kruzganku wszechnicy Jagiellofiskiej .
Przekrdj poprzeczny sklepienia Jag. na zasadzie polowienia dwukrolnego

Rzut poriomy sklepienia Jagielloniskiego z kruzganku wszechnicy Jagiel.

Przekréj poprzeczny sklepienia Jagiellofiskiego z obnizonym tekiem .
Sklepienie Nadwislarfiskie na kwadracie oparte
Wnetrze kodciola w Ornecie we Warmji, z umdoczmemem Imadratu
sklepienia . . . "
Rzut poziomy plwnlcy raiusza poznaﬁsluego - .
Przekrdj poprzeczny dachu pograzonego o dwéch pnlacnach E

" " . " o czterech polaciach ;

A przez piwnice ratusza poznafiskiego o jednym hlarle

Rzut poziomy sklepienia Zygmunlowskwﬂo z kaplicy w Koécielcu. Dzielo
Jana Baptysty z Lugano ., .
Przekr6j przez sklepienie Zygmunlowslne w kaplu:y w l(oénelcu z 1555

4 poprzeczny sieni o sklepieniu Zygmuntowskiem . . i
Rzut poziomy sklepienia Zygmuntowskiego, na prawie polowienia . .
Rzut poziomy podniebienia z kopuly kaplicy na Bielanach pod Krakowem
Przekr6j kaplicy Boimow we Lwowie . . >
Rzut kopuly kaplicy Matki Boskiej na Pnuiul w l(rakome z XVII W,
Przekréj poprzeczny »kraméw bogatych« w Krakowie 57

5 o przez podcien plytki ze stupem prxyhpu
" “ " " g'IQbOki
;i i W o plytki z przyzba, na gbrze ptqterko
" " " w  gleboki, z przyzba .
podcienia drewmanego w Zakliczynie, z okapem
'Dach dwoisty

Przekrdj koéciota w Toruluu o dachu trohlym .

Wnetrze kofciola drewnianego w Szalowej . . e e
Rzut podniebienia kopuly z kaplicy Boiméw we Lwowle

Rzut poziomy sklepienia nawy gléwnej i boczmu z kosciola w Torumu
Pas z wiezy katedry wroctawskiej : & i
Widok ogélny wszystkich budowli na Akropolu w Atemch ) i
Widok Erechtejonu ),
Architektura egipska (zelkhd im;l plonowych i pozlomydl} S
Palac Teodoryka w Rawennie . . = A e
Widok kosciola $w. Zofji w Konstmtfnupolu

Widok kosciola Matki Boskiej w Konstantynopolu .

Widok bramy »Porta Nigra« w Trzewirze . s s

Widok katedry i kosciotka Santa Fosca na wyspie Torcello .

Iglica z koéciola éw. Michala w Bordeaux . R

Iglica wiezowa kosciola kat. we Fryburgu . .

Iglica z Igkiem odp. koéciola éw. Michala w Rawenme -

Czesé kaplanska z fekami odp. katedry »du Mans«

Prz6d katedry w Lincoln w Anglji =

Wystawa przednia koéciola w Orvietto . o el e s
Pas ceglany z koéciola éw. Jakéba w Sqdomnrzu e e e e .
Pas ceglany nad cokolem koéciola fw. Jakéba w Sadomirzu - .
Glowa Leszka Bialego z odrzwi ksiginiczki Adelajdy w Sadomirzu . .
Rzut poziomy grodziska i uroczyska w Naszocowicach kolo St. Sgcra .
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113
114
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119
121
123
125
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129
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135
136
137
139
140
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147
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179
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691
692
693

695
696
697
698
699
700
0
702
703
704
705
706
707
708
709

710
11
712
713
714

715—717 Trzy rodzaje zdobiny na,starszq t. zw. »w jedlinkgs czyh W

718
719
720
721
722
723
724
725
726
727
728
729
730
731
732
733
734
735

Wieza z kielicha Dabréwki

1
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.

.

296

.

.

»

.

Wieza kopulasto zwieficzona a »w cetno« zbudowana .
Rzut poziomy wiezy Kruszwickiej .
Budowa z wiezs (z kielicha w Trzemesznie) .

Widok wiezy Myszej czyli Popiela nad Goplem :

Rzut poziomy zamku w Muszynie, ze stolpem kwadratowym .

w Rytrze kolo Muszyny ze stolpem oquglym .

w Czorsztynie o 2 stolpach kwadratowych .

Budowla starolechicka ze stopy kielicha w Trzemesznie .
ze stolpem, z kielicha Dabréwki .

Gmach z kielicha Dabréwki . i

" " "

" " ”

"

Koéciél z drzwi gnieZnienskich .
Budowla starolechicka z drzwi gmetmemk:ch

Budowla szkole wyobrazajaca z drzwi gnieinienskich

.

Katedra z drzwi gnieznienskich .
Stolpy z drzwi gniezniefiskich
Rzut poziomy kokciola przerobiocnego ze 6w:alym Trzyglowy w Zgorzelcu

Widok ko#ciola jako dawnej §wiatyni starolechickiej w Zgorzeleu . .

"

.

-

.

.

.

.

.

-

Pieczgé ksigcia Przemystawa Il z kodca XIIL w. . ., . .

Cegla starozytna z koéciola sw. Jakéba w Sandomierzu
Pas z cegly nad drzwiami ks. Adelajdy w Sandomierzu

Rekojesé jelca przy mieczu starolechickim .

Uklad linji skoénych, utywany jeszcze na popleimcach przedh:s!orycznych

polskich . . ., .

Choinki po urnach slawxa{asklch

.

.

"

"

5

.

-

"

.

Wigzanie polskie po urnach najdawniejszych w Polsce stosowane .
- w krokiewki na popielnicach .
Miynek polski . . . . . . . . .

Wigzanie w kopinke . .

tynke« na urnach staroslawiafskich . p
Uklad cegiel okiadzinowych w wigzaniu staroslamaﬂsluem

Uklad cegiet w murze nadziemnym przy wiszaniu stawianskiem
w wigzaniu stawiafiskiem . ;
Wiazanie cegiel »w jedlink¢« przy murze pruskim. .

" "

.

-

.

fck sklepienny odrzwi gléwnych koéciola w Difiré

Koéciét dw. Prokopa w Strzelnie z czaséw Bolestawa Krzywoustego .

Wiazania polskie »w oklos« .

Widok baszt i ruin zamku Gedymmowego w Trokm:h

Cegla sandomierska z koéciola éw. Jakéba
Domy szczytowe w Jordanowie pod Babia Géra
Domy podcieniowe ze Zwafica . . . . .
Slupek z glowica »makowica= (z r. 1027) .

Glowica makowicq zwana

-

-

Ganek pigtrowy ze spichrza w Sandomuerzu .

Zamek Spiza . . . .
w Lubownia . . .

w WNowym Sgczu . . . . . . .

Widok Tarnowa i katedry

'

-

.

-

.

.

.

.

-

.

182
182
184
186
188
190
191
191

193
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136
7317
738
739
740
741

742
743
744
745
746
47
748
749
150
751

752
753
754
55
756
757
758
759
760
761

762
763
764
765
766
767
768

m
172
773
174
775
776
m
718
779
780
781
82
783
784
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Dzwonnica z Jordanowa . . . ’ - AN e A

5 z iglicy przy cerkwi w Drohobyczu s SRSl
Kofciél polski z wiezycg o iglicy . . . . . . . . . . . . . . .
Cerliew o treec bamiach i, . . a0 5 a0 e wlE o e e s
Dom szczytowy z ckolicy Magdeburka . . . . . . . . . . . . .

- ° i EOdUaping = 5 T e W it Tl

Dworek podcieniowy w Czortkowie . . . . . . PO N o
Sciana wschodnia kosciota sw. Jakéba w Sandomaerzu 5 NDRIAAS i T
Kaplica' z/ XIE wiiw- Osnojagh 20 & 0% & 0 0 ol o o
Katedra wroclawska . . . . . SR o B P
Wigzanie stawiatiskie z cegiel nowoc:emyeh T o AT

s = do muréw okraglych. . . . . . . . . . . .

5 = w hnle-keolbendoowe ™ = = o5 (i i s oa
Sciana czolowa ze stolpu przy zamku Rawskim el T,
Attyka domu (»Pralatéwki=) w Krakowie . . . :
Czolo zamykajace dach pograzony nad tloipem zam]m w Kaz:rmerzu Do]
Wieza Jasnugorska . ; 52ty e s e e B G
Rozklad baszt przy zamku Gedymma w W:Ime NG o i T IR
Dach dwoisty . . . . - Ny, Pl = B e o e e
Sciana szezytowa kosciola éw Schnlaslylu w Krakowie .

“ & Jasnogérskiego i kaplica . . = S
Kamien sklepsenny z odrzwi zamku piastowskiego w Bn.egu 2 =
Pas ceglany z kosciola $w. Jakéba w Sandomierzu . . . ., . . . .
v & - 00. Dominikanéw w Krakowie . -
Re¢kojesé miecza starostawiafiskiego z wykopalisk puedlustorycmych .
Brama »law chlebowych: w Gdasisku . . . . S SR
Domy szczytowe najstarsze w Luneborku . . . . . . . . . . , .
Koéciét w Mitobedziu na Kaszubach . . . . . . . . . . . . . .

- Marjacki w Gdastisku . . . . . . . . . . . . . . .,

o 00. Franciszkanéw w Gdafisku . . . . . . . .
Kamienica czteropolowa w Krakowie . . . . . . . , . . .= .

5 dwupolowa w Krakowie . . . . . . . . . , . . , .
Rzezba z lawki kosciota éw. Jozefa w Kaliszu . . . . , ., . . . .
Kobcltl tw.-Army w Wilnie: o o = 7 o R Lo o e 2 4 . e

o PP Beygiek w Bydfdossezy: ¢ " i G0 5 = s eits e s v v s
Zamek w Wisniczu . .
Przekroj sklepienia Zygmunlnwshmﬂo z klasztoru Bernardynéw we Lwome
Cegly sadomirskie z kosciola §w. Jakéba . . . . . . . . . .
Miecz »szczerbcem« zwany . . . . SRR o &S, £
Sciana czolowa dworu Sobieskiego we mee S o

Szkic rzutu poziomego dla podcienia trzystupowego czyh dwupolowago .
Widok ratusza w Sadomirzu, ze éciang czolowa w cegle wykonang .
Szkic rzutu poziomego dla podcienia czteropolowego . . . . ., .

Domy ze écianami czolowemi w Kazimierzu Dolnym . . . . . . . .
Szkic dachu dwupolaciowego o dwéch okapach. . . . . , . . ., .
o jednym okapie pomigdzy murami . . .
Wtdnk klaszloru Jasnogﬁrsklego. wedlug stanu z w. XVI lub XVII. . .
Szkic dachu czteropolaciowego, pograzonego . . . . . . . . .
Dach dwoisty czesto uiywany w budownictwie polskiem . . . , . .

20

Str,

231

234

235

237

240

241
242
243
244
244
245

246
246
247

248
249
251

255
257
259
261

267

270
271
271
273
274
275
276
277

278



793
794

796
791
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Ratusz w Poznaniu z pregierzem polskim na przedzie
Brama z warowni w Jarostawiu . . . . .
Ksiaznica Zaluskich w Warszawie . a
Patac Bielinskiego w Warszawie . . . .
Czartoryskich w Warszawie . .

»  biskupa krakowskiego w Warszawle (z r. 1762]
Koronka falista z kalenicy kosciola w Jadownikach

"

Zawoje spiralne z grobow stawiafiskich (pierécienie skroniowe) .

Znak budownika Jana Michalowicza z katedry wawelskie;j .

Widok zamku Wawelskiego od strony podwérza
Korona staro-slawiafiska ze zlota odkuta . . . -
Sciana szczytowa kosciola w Osyczu na Kaszubach .

Szczyty o linjach spiralnych czyli slimakowych dla dachu pograionego

Sklepienie w Starym Wiéniczu . . . . .
Krata polska z Podkamienia . . . . . .
Tarcza staro-stawianska . . . . . . .

Rys. 796. Sciana szczytowa koiciola w Osyczu na Kaszubach.
Dolem przypora w osi gléwnej.

Na dole prawo polowienin pojedyficze — u gory zasada

polowienia podwojna.

.

.

.

Str..
281

285
2817

281

290
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797. Szezyly o linjach spiralnych cxyli dimakowych dls dachu pografonego 0 steiciu polaciach.

II. SPIS
WYRAZOW ARCHITEKTONICZNYCH.

A.
Akropol 22, 45, 148, 149,
Apsyda 56, 69, 81, B4, 85, 86, 87, 89,
93, 96, 108, 162, 164, 173, 202, 217.
Architektura angielska 170.
- bizantynska 155.
pe? duninowska 68, 79, 80.
- francuska 169, 171.
= grecka 45, 46, 57, 146,
150, 152, 158.
= iwonowska 76, 79.
i polska 58,
rawennanska 155.
" renesansu 55,

AL romanska 52, 79.
a rzymska 47, 48, 50, 151,
152, 158.
- starochrzeécijafiska 155,
o wloska 174
Architrawy 44, 45, 47, 56.
Arkada 65.
Atyka 115, 280, 284, 285, 286.
B.
Baldach 205.

Baptisterium 50.

Bierzmiona 44, 45.

Blanki 195, 196.

Blizniaki 14.

Brona 187.

Budowanie grzeczne (ku rzeczy) 291.

C.

Chelmy 231.

Czatownice 229, 231, 237, 245.
Czolganki 168
Czteroprzestowosé 85, 122
Czworak 88, 96,

D. .

Dolmeny 16.

Dwojaka 70.

Dwunalecze 67, 68, 71, 101, 111, 114,
118, 120, 122, 154, 156, 158, 159,
160, 204, 216, 240, 258, 266, 274,
289.

Dwuprzgstowod¢ 87, 92.

E
Echinus 148,
Eklektycyzm 20.
Empory 50, 52.
Epoka barokowa 57, 176.
»  duninowska 69, 74, 71
i< iwonowska 77.
. odrodzenia 106, 110.
% piastowska B8, 103,
o wczesno-romanska 51.
Erechtejon 148, 149, 150.
Eurytmja 145, 148, 149, 150, 151, 152,
153, 162, 166, 168, 170, 174, 176,
178, 214, 244.

204



F.

Fachy 244.
Fryz 47, 56.

G.
Gipsstury 122.
Glowica 12, 64, B1, 151, 289,
Gorodek 192.
Gotycyzm 52

Granie (bonie) 174.
Grodzisko (horodyszcze) 189, 190, 192,
193, 194,

H.
Hurtycje 195.
Hypostyl 43, 47.

K.

Kalenica 129, 241, 242.
Kalimacja 45.
Karjatydy 150.
Kasetony 45, 46, 48, 55, 56,
Klasycyzm grecki 57.

53 rzymski 57.
Klifice 65.
Kolebka 51, 55, 56, 57, 102.
Krajnik opasowy 159.
Krokiewka 183, 251,
Krzyz grecki 56, 57, 106,
Krzyzéwka 52, 54, 81, 82, 91, 92, 99,

100, 106, 111, 167, 173.
Ksziattowki 64.
Kurhany 183.

L

Lamus {§wiron) 234, 237, 238.
Lasznia (lizena) 154, 159, 164.
Lechy 14, 15, 16.
Lunety 120,

L.

Leki 48, 49, 51, 53, 54, 65, 71, 79, 8.
84, B5, 89, 90, 96, 97, 100, 101, 102,
103, 105, 106, 107, 110, 114, 118,
120, 121, 122, 166, 169, 170, 171,
198, 199, 258, 275, 289.

Loze podcieniowe 110.

M.

Makowice 236, 237.
Menhiry 14, 16.
Miecze 237, 243,
Mieczowanie 110, 236.

Nawa (naos) 48, 51, 52, 53, 54, 55, 76,
71, B1, 83, 85, 86, 87, 90, 92, 96,
99, 100, 101, 106, 107, 109, 162,
164, 168, 170, 172, 173, 241, 242

0.

Obdasznice 225, 226.

Obwodnice 45, 46, 57.

Oczepy 130.

Odrodzenie 22, 115, 116, 118, 119, 172,
174, 175.

Odrzwia 43.

Opaion 46.

Opisthodom 44,

Opus spicatum 213, 272.

Ornamenta 28.

Ortogonalny 38.

Ostrog (ostrokél) 229,

Ostroluk 54, 55, 77, 114, 167, 170,

Ostrzeszek 224, 225, 228,

P.

Panteon 22, 47, 48, 50, 57, 151, 153,
178.

Parthenon 22, 44, 45, 46, 148, 149.

Pawrot 244.

Pazdur 129, 223.

Peripteros 57.

Perystyl 22.

Pierécienie skroniowe 289.

Pilaster 47, 123, 124, 287.

Pinakiel 168.

Piramidy 37, 40, 41, 42, 56, 142, 144,
145.

Platwica 126, 130.

Podciag 135.

Podcien 76, 87, 102, 114, 127, 128, 129,
130, 133, 134, 138, 150, 160, 204,
224, 226, 228, 229, 236, 231, 239,
240, 243, 273, 274, 275, 276, 211,
284.

Péltkolebki 51,

Porzadek dorycki 44, 149, 150.

5 joniski 44, 149, 150.
- koryncki 47, 149, 150,

Propileje 44, 45, 148, 149,

Przeslo 54, 85, 86, 87, 89, 92, 101, 102,
124, 126, 170, 172.

Przylap 72, 76, 81, 126, 127, 128, 129,
130, 134, 138, 225, 226, 234, 241,
242



Przypora 69, 70, 76, 84, 85, 92, 96, 97,
103, 108, 168, 169, 177, 216, 246,
256, 258, 289.

Przystrzeszek 129, 224, 228,

Przyzba 76, 81, 127, 128, 129, 134, 138,
234.

Romanizm 51, 52, 77, 158, 164.
Rozeta 45.

Rozpory 130.

Rysie 245.

S

Samotniki 12,

Siostrzan 135, 136, 137.

Sklepienia komérkowe 102,

" krysztatowe (jagiellofiskie)
102, 103, 104, 105,

i nadwiélasskie 105,

" piastowskie 89, 90, 92, 96,
97, 98, 99, 100, 101, 102, 107,
108, 111, 112, 118, 119, 174,

o7 siatkowe 107, 111,

» toruaskie 81, 111, 112,

" zygmuntowskie 120, 121, 122,

Sklut 224,

Skrzyfice 45, 46, 48, 55, 56, 124.

Stupy doryckie i joniskie 44.

Stuzki 81, 82, 84.

Soboty 243,

Solaria 60,

Sosreb 134, 135, 136.

Sposéb wnekowy 55,

Stiuk 122,

Stolp 188, 189, 191, 192, 193, 195, 197,
198, 199, 205, 206, 219, 245, 246,
248, 249, 271, 279, 280, 281,

Stropy greckie 46.

Stré2a 188, 192, 284,

Styl barokowy 56, 203, 263.

» bazylikowy 162,

w biedermaierowski 290,

. bizantynski 48, 49, 156, 157, 200,

« empire 289, 290,

o grecki 149,

. nadwislafiski 58, 67, 79, 85, 88,
100, 102, 103, 105, 106, 107, 108
110, 111, 112, 113, 114, 133, 194,
263, 268, 273, 274

o ostroluczny 79, 167.

» piastowski B8,

301

Styl romanski 52, 263,

» starochrzedcijaniski 48, 152.

» zygmuntowski 58, 89, 113, 114, 123,
133, 194, 203, 263, 274, 283.

Stylobat 44.

Szczytnice 174

Szezyty 220, 221, 222, 224, 244, 245,
266, 268, 273, 274, 284.

Sztuka angielska 171.

" assyryjska 43, 196.

" babilofiska 43.

i barokowa 122, 140, 178, 232,
240, 285, 289,

.  bizantyaska 156, 157, 158, 200,
202.

o ceglarska 62, 64, 65, 69, 71, 157,
162, 167, 188, 196, 202, 215, 216,
218, 236, 252, 266, 270, 274, 271.

- ciesielska 72, 73, 126, 130, 220,
267, 274, 278, 289.

' duninowska 74, 214.

.  egipska 28, 40, 43, 146, 236,

= falista (Wellenférmige bhunst
der Wenden) 183,

o francuska 162, 167, 172.

w  getycka 252.

= gotycka 224, 254,

o grecka 44, 46, 48, 150,
157, 170, 179, 182, 219.

" grodziskowa 189, 289.

. iwonowska 74.

= lombardzka 63.

.. ludowa 209, 228, 250, 258, 273,
274, 277.

A nadrefiska 164,

- nadwiflanska 162, 263.

o normandzka 164.

" norwegska 72, 236.

odrodzenia 46, 54, 113, 118, 122.

152,

274, 283.

" ostroluczna 54, 166, 168, 170,
171,

# perska 43.

“ piastowska 119,

5 plastyczna 36.

o polska 81, 93, 94, 109, 111, 112,
130, 173, 179, 182, 213, 220,
234, 241, 247, 268. 283, 284, 286,
288, 290, 291. -

o potabska 162,

popielnicowa 188, 216, 218, 285,



Sztuka rawennanska 156, 158, 182.

o romanska 50, 52, 156, 161, 209,
213,

= rzymska 46, 52, 157, 182, 283,

.  slawianska 158, 164, 182, 183,
184, 185, 289.

5 staro-chrzeécijafiska 158, 209.

" sredniowieczna 51, 133,

s wedycka (wenedyjska) 155, 252,
254,

- wloska 164.

k zakopaniska 236.

¥ zgorzelecka 62, 64, 65, 71.

S.
Sezedzina 160, 268, 270, 274, 288,
Swarég (spardg) 129, 234,
Swiron (épichrz, lamus) 237, 238, 239.

T.
Temenes 46,
Tok dorycki 148.
Tréjnatecze 129.
Tryforium 91.
Trzon 11, 12, 130.
Tuleja 240.
Tympanon 150,

U.
Urny 183, 185,
Uroczysko 189,

W.

Waly zeszklone 289.
Wezly dzialowe 72, 73, 76, B1, B4, 86.
87, 88, 89, 92, 95, 96, 98, 99, 101

”

102, 103, 105, 106, 110, 113, 114,
118, 119, 121, 122, 123, 124, 138,
159, 216, 246, 266, 274, 275, 279,
287, 288, 289.
Wiatowy (halowy) 138, 141.
Wiazanie polskie 155, 187, 188, 190,
213, 216, 218, 258, 260, 273.
. pruskie 254,
= slawianskie 60, 61, 62, 69,
157, 162, 174, 188, 190, 199,
216, 218, 256, 258, 259, 262

 Wierzchy 225, 226, 228, 243.

Wieze cignien 170,
« poganskie 70.
Wiezby 39, 243.
Wneki 71, 154, 156, 159, 282,
Wnekowania 48, 67, 81.
Wozéwka 61, 258.
Wspornik 12, 119, 122, 154, 156, 160,
196, 281.
Wystawka 245,

Z.

Zalozenie dofrodkowe 56.

Zamkowiszcze 189, 192,

Zdobnictwo wstegowe (Bandzeramik)
183.

Zabki 168,
Zagle 50.
Zalniki 183.



III. SKOROWIDZ MIEJSCOWOSCL

Al

Akwizgran 117.

Amiens 53, 54, 88, 167, 170.
Assyria 44.

Arkona 59, 201, 211, 250.
Ateny 22,

Augsburg 161.

Autun 159,

Babilonja 44, 248,
Beauwais 54, 167.
Bechen 87.

Beszow B4.

Bielsk podlaski 262.
Bierzgtow 61.

Blotna (Blatna) 97.
Bnin 192,

Bodzentyn B4, 85, 86.
Boleslawice 281,
Bolonja 109, 172, 174.
Borek {Burg) 250.
Bourges 54.

Brandenburg 62, 64, 65, 66, 71.

Braniewo 105.

Brunéwik 158, 244.
Brzeg 287.

Brzeé¢ litewski 206.
Brzeziny 260, 261.
Bydgoszcz 260, 262, 284.

C.

Certoza 110, 174, 175.
Chartres 53, 167.
Chetmno 206,
Chlewiska 69, 246, 256.
Chociez 69.

Chybice 86.

Cieklin 243.
Cigzkowice 228,
Clermont-Ferrand 162,
Cluny 162, 217.
Colonia 91.

Cravant 218,

Cremont 166, 250.
Czestochowa 252, 283.
Czortkow 240,

Cwilin (Lobenstein) 291,



D.

Degbno 242.

Dobre-Miasto (Guttstadt) 138,
Dolon 250.

Drezno 178.

Drohiczyn 260,

Drohobycz 240.

Drzen 192,

E.

Egipt 44, 47, 142, 144.
Erbach 108,
Erfurt 100, 101,

Ferrara 106,

Flaa 73.

Florencja 50, 52, 55, 172, 174, 175.
Fontenevrault 51.

Friedersbach B87.

Fryburg 108, 110, 171,

G.

Gdansk 133, 138, 240, 266, 268, 278,
279, 282,

Gemundja 108, 109.

Genua 56,

Giecz 192,

Gliniany 62, 64, 291.

Gluszyn 85,

Gniezno 85, 161, 189, 193, 201, 204,
205, 260, 274, 280,

Gonigdz 260,

Goplo 212, 270.

Gorlice 243.

Gostyn 86.

Grazéw (Gransee) 62, 64.

Grecja 44,

Grodno 206.

Halicz 203.

Hamburg 158.
Henrykéw 69, B9, 106.
Hildesheim 64, 161, 205.
Holsztyn 154,

I
Inowroclaw 117, 250,

J.
Jamnota 290.
Jarostaw 273, 287,
Jasna-Géra 282, 283, 284,
Jedlna 267.
Jerzychéw 61, 289,
Jomsburg (Janus bork) 212.
Jordanéw 225, 240.
Julin 211,

K.

Kamieniec Litewski 206,
Kamienna 69, 270.
Kaplitz 97.
Kargca 250.
Karnak 22.
Kazimierz nad Wislg 65, 85, 206, 281,
282, 285.
Kielce 138,
Kierniéw 206, 281, 282,
Kleczkéw B6.
Kluny 162, 217.
Kolin 91, 92, 93, 95, 99, 174.
Kolonja 53, 54, 91, 164.
Konin 260,
Konstantynopol 22, 49, 157, 182, 199,
252.
Korenica 59.
Korsusi 192,
Koécian 72.
Koécielec 118, 120, 122
Kowno 65.
Kozin 192
Krakéw 65, 70, 77, 81, 86, 91, 97, 101,
113, 116, 122, 123, 125, 196,
201, 250, 270, 274, 281, 282,
286, 281.
! kosciél Marjacki 22, 74, 76, 77,
78, 79, 80, B1, 85, 87, 97, 102,
111, 112, 247, 260, 270.
L Wawel 22, 69, 79, 80, 81, 82,
89, 90, 92, 97, 101, 106, 123,
240, 246, 256, 272,
Kraénik 84, 86,
Krosno 123, 240,
Kroécienko Wyine 240,



Kruszwica 78, 106, 115, 186, 187, 194,
196, 211, 250, 260, 271, 272, 2719, 281,
282,

Krzcigcice 85.

Kujawy 71.

Kurzelow 86.

L.

Laach BB, 164, 266.
Laon 170.

Lad 107.

Lekno 86.

Le Mans 167, 170.
Leszno 274.

Libusza 243, 267, 282.
Liczkowiec 131.
Lilienfeld 108.
Limburg 266.

Londyn 22, 57, 178.
Lorsch 218.

Lwéw 121, 124, 205, 230, 274, 285.
Lubeka 266,

Lubigz 89, 106, 252
Lubin 72,

Lublin 65, 122, 206, 260, 285,
Lubusza 59, 111.
Lucca 160.

Lugano 118.

Luna 266.

Lanowice 229,
Lomza 260, 261.
Lowicz 138.
Lysa-Goéra 201, 212.

M.
Magdeburg 88, 100, 244, 250,
Malborg 108,
Mantua 55.
Mastéwka 192

Medjolan 48, 49, 52, 109, 153, 155, 175,
178.

Michatkéw 273,

Miedniki 206, 281, 282, 290,

Mielniki 260.

Migdzychodzie 69.

Migdzyrzecze 69.

Milobadz 111, 268
Misnia 106,
Modena 76.
Modrze 192.
Mogita 108.
Moguncja 88, 164.
Monreale 166.
Montepulciano 55.
Mykeny 181.

Naklo 192.

Neuhaus 96, 97,

Neuss 266.

Nienaszowice 192.
Niepolomice 85,

Nimes 159.

Nocera 152, 153, 160, 216.
Norymbergja 116,
Nowy-Sacz 282,

Noyon 52, 53, 88, 167.

0.

Obidowa 31,

Orneto 105,

Orvieto 174,

Ostrowie-Lednica 65, 189, 192, 203, 214,
216.

Ossoje (Ossiak) 258.

P.

Padwa 166.

Pary: 22, 52, 57, 167, 178, 272.

Pawja 109, 110, 172,

Pazluk 105,

Periboja 250.

Périgueux 50, 162, 167.

Persja 44.

Petrykow 88,

Pile 69.

Piotrkéw 122, 261.

Pisarowice 229.

Piza 164.

Plock 154.

Podstepin (Potsdam) 244.

Poznafi 85, 88, 113, 114, 120, 122, 266,
273, 282, 284.

Praga 56, 90, 91, 93, 94, 95, 96, 97, 98,
174.

Przemysl 85, 285.



Radomslk 268,

Rawa 206, 246, 571, 279, 280, 281.

Rawenna 48, 49, 153, 154, 155, 156, 160,
252, 254.

Raygrod 260.

Redarjow 201, 211.

Regensburg 88,

Reims 167, 170,

Riddagshausen 108,

Rogoino 85.

Rohatyn 85, 111.

Rotterdam 117.

Rydzyn 108,

Rzym 22, 46, 47, 50, 55, 56, 57, 150,
152, 156, 158, 159, 160, 164, 175,
176, 177, 178, 182, 216, 254.

S.

Saint-Denis 110.

Sale 79.

Sambja 250.

Sambor 229.

Sandomierz {Sadomir) 65, 69, 227, 239,
246, 254, 256, 258, 260, 270,

Sanok 229.

Santok 192

Schulpfort 106.

Sckowa 243.

Siena 172

Sieradz 260.

Skalmierz 84,

Skotniki 86.

Stupia 96.

Soest 266.

Solnogréd 108,

Spirowa BB,

Stare-Siolo 285.

Stary-Gostyri 85,

Stary-Sacz 192,

Steblewo 112,

Stendal 62, 64, 291. (Patrz Gliniany).

Stolpin 206.

Strassburg 109, 110, 172

Strézyska 86,

Strzelno 66, 69, 70, 71, 76, 78, B2, 86,
B7, 91, 106, 109, 118, 213, 215, 250,
272,

Sucha 69, 227.

Suchodél 229.

Szalowa 141,
Szczecin 60, 201, 211, 250.
Szymbark 285.

Sroda 84,
Srzem 260.

T.

Tarnéw 228, 286,

Tatry 31, 34,

Teby 22, 43, 47.

Teczyn 247.

Tegomierz 62, 64.

Torcello 158, 159, 160.

Torui 102, 112, 138, 266, 278, 282,

Troja 184, 1B5, 250, 251.

Troki 206, 281, 282, 290,

Trzebnica (Trebnitz) 65.

Trzemeszno 154, 156, 160, 197, 201, 204,
205.

Trzewir 159,

Turyn 178.

Tyniec 219.

U.

Ujécie 192.

Ulm 88.

Upale 250.
Upsala 250.
Ukcieczko 227.
Uzedom 59, 260,

de Vignory 217.

w.

Warmja 105.

Warszawa 85, 122, 287.

Wagrowiec 69, B6.

Wenecia 12, 22, 56, 155, 158, 160, 178,
181, 252,

Weidhofen an der Ybbs 87.

Wieden 56, 70, 77, 106, 107, 172, 178.

Wielusi 260.

Wierzbno 62, 64.

Wilno 65, 110, 206, 268, 272, 282, 290,

Wiléniak 62,

Wineta 59.



Wiskitek 260.

Wislica 86, 101, 102, 107, 111, 112,

Wizno 260.

Wiloctawek 83, B4.

Wojnicz 242

Wolin 60, 131, 201, 212, 252, 260,

Wormacja 164.

Wroclaw 65, 69, 89, 90, 97, 98, 99, 101.
254, 256.

Wronka 69.

Zaosie 237.

307

Zara 166.

Zbaszyn 192.

Zembrzyce 88, 89, 111,

Zgorzelec 61, 62, 64, 65, 66, 71, 113,
201, 202.

Zurych 284.

Zolkiew 247.
Zwaniec 227.
Zywiec 227.

Rys. 799. Okucie polskic zlotone z linji spiraloych. — (Podkamied).



Rys. 800. Tarcza slaro-slawiatiska o linjach spirainych, dlimakowych.

IV. SKOROWIDZ NAZWISK.

A.
Adam z Brzemienia (de Bremen) 290.
Adelajda 256.
Adler 202.
Agryppa 47.
Alberti 55,

Aleksander W. 210,
Alessi 56.

Ammon 22, 43, 47,
Anna Bretanska 110.
Anna Witocldowa 268.
Armolfo di Cambio 172,
Atena Parthenos 46,
August 46, 47.

Bald 176.
Baligski 191, 194,

Baptysia Jan z Lugano 114, 115, 118,

119, 120.
Behem Baltazar 136,
Bernini 176.
Bielowski 249, 252.

van dem Blocke Jakéb 266.

Boguchwala 214, 252.

Bolestaw Chrobry 60, 192, 193, 210, 211,
214, 223, 224, 256, 258, 262, 280,
284.

Boleslaw Krzywousty 191, 203, 214, 215,

254, 262.
w  Smialy 246, 258,
Boimowie 124,

Bramante 175, 176, 11717.
Brunelesco 55, 172, 174.
Brzemiefiski 250,
Biisching 59.

C.

Cheops 41, 42, 144,
Chetniak 221,
Christophor 57.
Corroyer 167.

Dgbréwka 154, 158, 160, 197, 198, 199,
205, 214, 240, 246, 258,

Dietrichson 72,

Dlugosz 212, 252, 254.

Domenice Fontana 176
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Dunin Piotr Wlastowicz 71, 72, 76, 89,
98, 203, 214, 215, 252, 254.

Direr 110, 112, 137.

Dybowski 262.

E.

Elzbieta 117, 118
Erazm z Rotterdamu 117.
Essenwein 74, 102.

F.
Faraon 41, 42, 44, 144
Fidjasz 46.
Froehner 220.

G.
Gadow 65.

Gallus 187, 192, 207, 209, 210, 211, 252.
Galeazzo Alessi 177.
Gawel 249

Giacomo della Porta 176
Giuliano da Sangallo 176
Gizelm 145.

Gornicki 148

Gloger 232,

Gluski Jan 124

Grimm 131

Grueber 91, 92.
Grzymalici 116.

Hasak 64.

Helleni 45.

Henryk IV. Lagodny 98.

Herbord 60. .
Herodot 41, 131.

Hezyod 250.

Holtzinger 154, 162, 218 |
Hibsch 153, 154

l.
Igor 226.
Iktinos 44, 148, 149
Innocenty 1T 222,

&
Jablonowscy 122
Jadwiga 116, 118, 256
Jagiello 116
Jan Olbracht 281

Janus 181.
Jesse 181.

Jezierski 272
Justynian 156, 182, 253.

K.

Kallikrates 34, 148, 149.

Karol IV. 90.

Karol W. 60, 64.

Kazimierz Jagielloficzyk 12, 76, 103,
113.

Kazimierz W. 76, 79, 81, B2, 86, 88,
107, 113, 114, 115, 116, 130, 206,
215, 217, 256, 262, 271, 2717, 282,
284, 285.

Kinga 258

Klonowicz 286, 290.

Kmita 34.

Kohte 66, 67, 68, 192, 193.

Kotlgtay H. 251

Konstantyn W. 152, 153, 159, 182, 213,

Kopera 88.

Kopernik 118.

Korniakt 121.

Kraszewski 268

Kremer 146, 148, 150.

Kruszynski 278

Krzyzak Woiciech 268.

Kugler 162, 218.

La
Lelewel 180.
Lelum-Polelum 132, 201.
Leszek 210.

Leszek Czarny 115.
Longhen B. 178,
Luca della Robbia 12.
Ludwik XIL 110.

" Wegierski 116, 117.
Luzarches 53.
Liibke 156.

Lada 201, 203.

Eepkowski 232

Lozinski WL 124, 228

Lubienski 261.

Luszczkiewicz 66, 67, 68, 69, 70, 71,
213, 214, 232, 233, 231

Maciejowski 60, 116.
Maderna Karol 176.



Mansard Juljan 57, 178

Matejko 242.

Mateusz z Arrasu 91, 92, 93, 95.
Matylda 236.

Michal Aniol 11, 22, 176, 177.
Mickiewicz 224, 225

Mieczystaw 1. 115, 209, 212, 214, 280.
Mieszek II. 256.

Mina 124.

Mnesikles 44, 45, 149.

Morawski 135, 250

N.
Nalecze 116
Nankier 79, B0.
Napoleon 290.
Naruszewicz 79, 211, 248.
Neptun 154.

Nestor 248, 249, 250,
Neuwirth 91, 92, 94
Niemcewicz 194, 196, 201.

0.
Odrowat Iwo 74, 76, 77, 106.
van Olbergen Antoni 278.
Olbracht 113.
Orzeszkowa 130.
Otto 131, 210,

P.
Padovano 113.
Palladjusz 178.
Parlerz Henryk 91, 92, 93, 108, 109,
116, 141, 172, 173, 174
= Piotr 90, 91, 92, 93, 95, 108,
109, 141, 174
Pasek 252,
Peruzzi 176.
Perykles 45.
Pietrzyca Sebastjan (Petrycy) 291.
Plister Jan 124.
Philokles 149.
Piast 193, 194, 262.
Pitti 174
Pliniusz 206.
Pogwizd 201.
Polibjusz 253.
Popiel 191, 192, 194, 198, 199, 209.
Potocka 207.
Przeclaw z Pogorzelic 80, 90, 97, 256,
258.
Przemystaw 115, 206.

310

Przybyslaw 202.
Pubhrbach 268.

Radygoéé 72.
Rafael 176.

Rycheza 258,
Rzepicha 193.

-
Salomea 258.
da Sangallo Antonio 55.
Sansovino Jakéb 56.
Schliemann 185.
Schneider 247
Sienkiewicz 225.
Skotnicki Bogorja 86.
Stawnik 204.
Sobieski 121, 247, 285.
Sobieszczanski 186, 187, 194.
Sokotowski 58, 59, 214, 242.
Soufflot Jacques G. 57, 178.
Spavento Giorgio 56.
Stachowicz 138
Steinbach Erwin 172.
Stenzel 254
Strabon 162.
Strozzi 174.
Strzezyslawa 204.
Surowiecki 258, 262, 271.
Szajnocha 115.
Swyantewit 131.

. S.
Scibor 82, 91.

3 |
Tetzner 244.
Trojan 182, 220.

u.
Unger 109, 172
Ungewitter 107.
Urban VL 117.

V.
Vignola 56, 176.
Vignon 57.

Viollet-le-Due 93, 281.
Visconti 109, 174



— 3 —

Ww. Wolznerz Oktawjan 77, 116

Walgierz Wdaly 219. Wren Krzysztof 57, 178.
Wanda 181.
Wierzynek Mikolaj, 76, 111, 112, 211. Z
Winrich von Kniprode 109. Ziemowit 271.
Wit Stwosz 11, 12, 111, 112, 116, 117, Zygmunt August 76, 113, 268.

118, 247. o Luksenburczyk 116,
Wiadystaw Lokietek 79, 80, 92, 246 " Stary 76, 113, 274.
Wiastowicz ob. Dunin. " Waza 77.
Wodan 154.
Wojciech éw. 203, 204, 205. 2.
Wojciechowski 77. Zebrawski 81.

Slup # debanuszhiem Zygmuntowskim.

(Sukiennice krakowskie.)

Pierwiastek godny nailadowsnia
| rozpowszechnienia




DZIELA PROF. ZUBRZYCKIEGO

JESZCZE DO NABYCIA:

FILOZOFJA ARCHITEKTURY (na wyczerpaniu). . . . . 10—
BAZYLIKI SREDNIOWIECZNE - Sede (o Ve T
ARCHITEKTURA KOSCIOEOW MARJACKICH . . . . . 5
ARCHITEKTURA RYNKU KRAKOWSKKIEGO [na wyczer-

paniu ., , . , 250
ARCHITEKTURA PLACU DOMINIKANSKIEGO o e R
WIAZANIA POLSKIE (z 40 rysunkami) . . s B
ZWIEZL.A HISTORJA SZTUKI [Wydame ). Czqsc l i ll . 12—
CIESLA POLSKI (na papierze czerpanym) . . . . . . . 26—
MURARZ POLSKI] w przedplacie . . A

PO ZIEMI OJCZYSTEJ: Dzial I Katedry Poislue Calosé . 50—

NA WYCZERPANIU TAKZE DZIELA
CALOSCI W SOBIE ZAMKNIETE STANOWIACE:

SKARB ARCHITEKTURY W POLSCE (400 tablic). Cztery

tomy po. . . 50—
STYL NADWISLANSKI. — STYL ZYGMUNTOWSKI I POL-

SKIE BUDOWNICTWO DREWNIANE [Trzy cze-

$ci po 15 kor) . . . 45—
UTWOR KSZTALTU L II. Il razem w caloéc: T |1





