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Podstawy projektowania — analizy

Podrecznik dla studentow architektury uwzglednia najwazniejsze zagadnienia zwigzane
z podstawami projektowania architektonicznego. W tym zakresie opracowano zasady rysun-
ku technicznego, sposoby prezentacji obiektu architektonicznego oraz historyczne i wspol-
czesne style w architekturze.

Rozdziat 1: Perspektywa, kadr i kompozycja

Pierwszy rozdziat podrecznika poswigcony jest podstawowym zasadom prezentacji wizu-
alnej obiektéw architektonicznych, uwzgledniajac perspektywe, kadrowanie i kompozycje.
Autor omawia techniki rysunkowe, pozwalajac studentom zrozumiec, jak poprawnie przed-
stawi¢ trojwymiarowy obiekt na dwuwymiarowym arkuszu papieru. Przedstawia rézne
rodzaje perspektyw, w tym perspektywe jedno-, dwu- 1 trojzbiegows, aby studenci zdobyli
umiejetnos¢ realistycznego oddawania przestrzeni i proporcji. Dodatkowo omawiane sg klu-
czowe zagadnienia dotyczace kompozycji architektonicznej, ktore pomagajag w harmonijnym
ulozeniu elementéw na planie, zapewniajac estetyczne i funkcjonalne rezultaty. Rozdziat kon-
czy si¢ zestawem praktycznych ¢wiczen, ktére umozliwiaja studentom zastosowanie nowo
zdobytej wiedzy w praktyce.

Rozdzial 2: Rysunek techniczny

Drugi rozdziat koncentruje si¢ na rysunku technicznym 1 architektonicznym, dostarczajgc
studentom niezbe¢dnej wiedzy dotyczacej typdw linii, oznaczen graficznych oraz sposobow
rzutowania. Autor szczegdtowo przedstawia réznice migdzy liniami ciagltymi, przerywanymi,
grubymi 1 cienkimi, objasniajac ich znaczenie i1 zastosowanie w rysunkach architektonicz-
nych. Ponadto omawiane sg podstawowe zasady rzutowania, ktore pozwalajg na precyzyjne
przedstawienie formy tréjwymiarowej na plaskiej powierzchni. W tym rozdziale znajdujg si¢
takze praktyczne przyktady rysunkéw technicznych, co umozliwia studentom zastosowanie
teoretycznej wiedzy w praktyce. Cwiczenia na zakonczenie tego rozdziatu pozwalaja studen-
tom doskonali¢ swoje umiejegtnosci rysunkowe.

Rozdzial 3: Style i kierunki, forma a funkcja obiektu, fasada

Trzeci rozdziat podrgeznika poszerza perspektywe, skupiajac si¢ na szerokim spektrum sty-
16w 1 kierunkow w architekturze. Autor prezentuje historyczne konteksty i ewolucje réznych
styléw architektonicznych, zaczynajac od antyku, przez renesans, po wspotczesnos¢. Ponadto
rozdzial ten analizuje zwigzki miedzy forma a funkcja budynku ukazujac, jak architekci po-
dejmujg decyzje projektowe, uwzgledniajac zardwno estetyke, jak 1 uzyteczno$é. Omawiane
sg takze rozne typy elewacji z ich zastosowaniem w praktyce projektowej. Kazdy rozdziat
zakonczony jest zestawem ¢wiczen praktycznych, ktore pozwalaja studentom na poglebienie
swojej wiedzy 1 umiejetnosci.

Podsumowujac, informacje zawarte w podrgczniku umozliwiajg studentom praktyczne zasto-
sowanie teoretycznej 1 technicznej wiedzy w opracowywaniu projektow realizowanych w ra-
mach zaje¢ z podstaw projektowania architektonicznego.

Stowa kluczowe: architektura, projektowanie, perspektywa, style, rysunek techniczny,
kompozycja, forma, funkcja



Basics of design — analysis

The textbook for architecture students covers the most important issues related with the
basics of architectural design. In this respect, the principles of technical drawing, methods
of presenting an architectural object, and historical and contemporary styles in architecture
have been developed.

Chapter 1: Perspective, frame and composition

The first chapter of the textbook is devoted to the basic principles of visual presentation of
architectural objects, including perspective, framing and composition. The author discusses
drawing techniques, allowing students to understand how to correctly depict a three-dimen-
sional object on a two-dimensional sheet of paper. Presents various types of perspectives,
including one-, two- and three-point perspectives, so that students gain the ability to realisti-
cally convey space and proportions. Additionally, key architectural composition issues are
discussed, which help to harmoniously arrange elements on the plan, ensuring aesthetic and
functional results. The chapter ends with a set of practical exercises that enable students to
apply their newly acquired knowledge in practice.

Chapter 2: Technical drawing

The second chapter focuses on technical and architectural drawing, providing students with
the necessary knowledge regarding line types, graphic symbols and projection methods.
The author presents in detail the differences between solid, broken, thick and thin lines,
explaining their meaning and use in architectural drawings. In addition, the basic principles
of projection are discussed, which allow for precise representation of a three-dimensional
form on a flat surface. This chapter also includes practical examples of technical drawings,
enabling students to apply theoretical knowledge in practice. The exercises at the end of this
chapter allow students to improve their drawing skills.

Chapter 3: Styles and directions, form and function of an object, facade

The third chapter of the textbook broadens the perspective, focusing on a wide spectrum
of styles and trends in architecture. The author presents the historical contexts and evolu-
tion of various architectural styles, starting from antiquity, through the Renaissance, to the
present day. Additionally, this chapter examines the relationship between building form and
function, showing how architects make design decisions with both aesthetics and usability
in mind. Various types of facades are also discussed and their use in design practice. Each
chapter ends with a set of practical exercises that allow students to deepen their knowledge
and skills.

To sum up, the information contained in the textbook enables students to practically apply
theoretical and technical knowledge in the development of projects carried out as part of the
fundamentals of architectural design classes.

Keywords: architecture, design, perspective, styles, technical drawing, composition,
form, function
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dr inz. arch. Barttomiej Kwiatkowski, prof. uczelni
dr inz. arch. Wojciech Kocki

Wstep

Przedmiot podstawy projektowania architektonicznego — analizy obejmuje tema-
tyke zwigzang z pierwszym etapem prac projektowych. Poczatkowym elementem
procesu projektowego jest przeanalizowanie uwarunkowan dotyczacych projektowa-
nego obiektu. Kontekst miejsca, uwarunkowania dotyczace uksztattowania terenu, sa-
siadujgcej zabudowy oraz wytyczne projektowe tworzg zbior danych, ktore sg usyste-
matyzowane 1 wykorzystywane w kolejnych etapach prac projektowych.

Realizacja przedmiotu podzielona jest na dwa typy zadan: klauzury rysunkowe,
wykonywane na zajeciach oraz zadania projektowe opracowywane w czasie trwania
semestru.

Zadania w formie klauzur rysunkowych (niewielkich opracowan projektowych)
wspomagajg proces tworczy poprzez probe odnalezienia rozwigzania projektowe-
go dotyczacego problematyki zwigzanej z architekturg. Przykladowym zadaniem jest
modyfikacja szescianu. Podstawowa bryta zostaje zmodyfikowana poprzez rozcigcie
i dekonstrukcje z ukazaniem procesu modyfikacji. Forma prezentacji to schematyczne
rysunki ukazujace poszczegdlne etapy projektowania finalnej, zmodyfikowanej formy.

Zadania projektowe, semestralne to: kompozycja z czterech bryt, modyfikacja kart-
ki papieru, altana ogrodowa oraz kompozycja przestrzenna z akcentem lub dominanta.
Forma oddania prac projektowych to plansza prezentacyjna, na ktorej umieszczone sg
wszystkie elementy rysunkowe ukazujace rozwiazanie projektowe, w tym: elewacje,
przekroje, rzuty oraz przedstawienie przestrzenne w formie perspektywy lub aksono-
metrii.

Niniejsze opracowanie ma na celu przyblizy¢ zagadnienia opracowywane w za-
kresie przedmiotu podstawy projektowania architektonicznego — analizy oraz wskaza¢
przyklady poprawnego opracowania technicznego plansz projektowych.
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Rozdziat 1

Perspektywa, kadr
| kKompozycja




dr inz. arch. Michat Dmitruk

1. Perspektywa, kadr i kompozycja

1.1. Perspektywa — wprowadzenie, rodzaje, technika
wykreslania

W przedstawianiu obiektow architektonicznych w sposob rysunkowy podsta-
wowa stosowang technika reprezentacji graficznej jest perspektywa. Jest to spo-
sOb prezentowania trojwymiarowych obiektow na dwuwymiarowe] plaszczyznie,
najbardziej zblizony do naturalnego postrzegania przestrzeni przez oko ludzkie.
Termin ,,perspektywa” pochodzi od tacinskiego czasownika perspicio, perspice-
re, ktory oznacza m.in. ,,patrze¢ przez element przezroczysty”, i zawiera w swoim
obszarze znaczeniowym przezierno$é, przejrzystos¢ danego obrazu. Etymologia ta
oddaje w rzeczywistosci zasade tworzenia rysunkoéw perspektywicznych. Jej istota
jest rzutowanie na teoretycznej ptaszczyznie (zwykle arkuszu rysunkowym) wszyst-
kich elementéw obserwowanej przestrzeni wzgledem punktu bedacego $rodkiem
perspektywy. Perspektywa kreslona jest wedlug zasad geometrycznych, opartych na
teoretycznych punktach zbiegu, pomagajacych wyznaczy¢ wiasciwy ksztalt rzuto-
wanych obiektow. Kreslac rysunek perspektywiczny, zaktadamy, ze kazda z rowno-
legtych linii badz ptaszczyzn, przedtuzonych przy pomocy linii pomocniczych spo-
tka si¢ ze soba, w ustalonym, teoretycznym punkcie zbiegu. Jest to istotna roéznica
w stosunku do rysunku izometrycznego i aksonometrycznego, gdzie wszystkie linie
i ptaszczyzny rownolegle wzgledem siebie, takie pozostaja. Konsekwencja stosowa-
nia wspomnianej zasady jest zmniejszenie na rysunku wymiarow elementow, znaj-
dujacych si¢ dalej, mimo zachowania odpowiednich wymiard6w w rzeczywistosci.
Jest to rowniez podstawowa roznica pomiedzy rysunkiem izometrycznym i aksono-
metrycznym, gdzie wszystkie rzeczywiste proporcje pomigdzy poszczegdlnymi ele-
mentami zostaja zachowane.

Perspektywa Izometria Aksonometria

Ryc. 1.1. Szescian w ujeciu perspektywicznym, izometrycznym i aksonometrycznym
(zrodto: opracowanie autorskie)
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Umiejetnos¢ odwzorowywania elementow przestrzeni w perspektywie ksztal-
towala si¢ na przestrzeni wiekéw od czasow starozytnych, kiedy to przedstawiano
obiekty znajdujace si¢ blizej badz dalej w znacznym uproszczeniu i w sposob sche-
matyczny, przez epoke renesansu, kiedy opracowano geometryczne podstawy wia-
sciwego wykreslania perspektywy, az do wspolczesnej grafiki komputerowej 3D.
W sztuce starozytnego Egiptu obiekty znajdujace si¢ blizej przedstawiano w sposob
hierarchiczny, u dohu rzedu, z kolei im dalej od obserwatora znajdowaty si¢ kolejne
elementy kompozycji, dodawano kolejny rzad na gorze, czesto przedstawiajac obiek-
ty jako mniejsze. Pierwsze proby geometrycznego ujecia zasad tworzenia obrazu
w perspektywie opracowane zostaly ok. V w. p.n.e. w starozytnej Grecji, na potrze-
by przedstawien teatralnych. Euklides, opisujac zasady optyki!, wprowadzit mate-
matyczng teorig, stosowang przede wszystkim w teatrze, w celu wywolania u widza
wrazenia glebi. Reguly te jednak sg nieco rozbiezne z wspotczesng zasadg wykresla-
nia perspektywy. Chinscy artysci’ od I do XVIII w. dla odwzorowania obiektow troj-
wymiarowych stosowali rzutowanie aksonometryczne, odpowiednio pomniejszajac
proporcjonalnie elementy znajdujace si¢ dale;.

Ryc. 1.2. Perspektywa ukosna. Zwoj autorstwa Xu Yang, kolorowy tusz na jedwabnym plotnie,

Chiny ok. 1770 . (zrédto: google images)

! Szerzej o optyce Euklidesa w: D.C. Lindberg, Theories of Vision from Al-kindi to Kepler, University of
Chicago Press, 1981.

2 ZaF. Cucker, Manifold Mirrors: The Crossing Paths of the Arts and Mathematics, Cambridge University
Press, 2013.
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Na przestrzeni kolejnych wiekéw podejmowano wiele prob przedstawienia rzeczy-
wistosci w perspektywie 1 zrozumienia zasad geometrycznych przy$wiecajgcych temu
sposobowi rzutowania. Czestokro¢ taczono rysunek aksonometryczny, probujac stoso-
wac skrot perspektywiczny, jednak nie stosujac wspdlnego punktu zbiegu dla rownole-
glych linii i plaszczyzn. W okresie $redniowiecza proby przekazywania trojwymiaro-
wej przestrzeni na ptaskim rysunku dawaty coraz lepsze efekty, jednak nie ksztaltowaty
podstaw dla jednej, systemowej teorii.

Dopiero w okresie renesansu, na poczatku XV w., wioski projektant, artysta i ar-
chitekt, Filippo Brunelleschi okreslit matematycznie wiasciwy sposob przedstawiania
obiektow w perspektywie. W swoich studiach wykorzystal lustra, na ktorych kreslit
linie odbijajacych si¢ budynkoéw, szukajac reguly ich ksztaltowania na plaskiej po-
wierzchni. Zauwazyt wtedy, iz wszystkie linie poziome daza do wspolnego punktu
potozonego na linii horyzontu. Wkrotce potem wigkszos¢ wioskich artystow, takich
jak Ucello badz Donatello, zaczeta stosowacé w swoich pracach reguly okreslone przez
Brunelleschiego. Pelni¢ wspomnianych renesansowych regut dotyczacych perspekty-
wy, optyki i geometrii rzutowej odnalez¢ mozna w pracach X VII-wiecznego architekta
i optyka Girarda Desarguesa®. Dalsze postepy w geometrii rzutowej, w XIX i XX w.,
doprowadzity do rozwoju geometrii wykreslnej, czy nawet mechaniki kwantowe;.

Elementem komplementarnym do perspektywy dla rysunkowego przedstawienia
rzeczywistoscel jest typ i rodzaj kompozycji. Kompozycja w sztukach wizualnych jest
to odpowiednie umiejscowienie elementow w celu wywotania pozadanego efektu po-
znawczego badz osiggnigcia tadu i harmonii w przedstawianym dziele. Na odpowied-
ni odbioér kompozycji, poza rozmieszczeniem przestrzennym elementow, majg rowniez
wplyw barwa, ksztalt, proporcje lub faktura czgsci sktadowych i ich wzajemne relacje.
Stowo ,.kompozycja” pochodzi od tacinskiego czasownika compono, componere, ozna-
czajacego ,,sktadac si¢ z czegos”, ,,taczy¢ cos z czyms”. Nie dotyczy ono jedynie sztuk
wizualnych, jednak w przypadku np. muzyki operuje innymi srodkami wyrazu niz oma-
wiane w niniejszym opracowaniu. W uktadzie kompozycyjnym pracy plastycznej wy-
korzystywane sa elementy zaczerpniete z geometrii, takie jak osie, badZ srodek symetrii,
przekatne, kierunki skosne, prostopadlte i rownolegle, a nawet zasady wywodzace si¢
z teorii ,,ztotych proporcji”’. Odpowiednie wykorzystanie wspomnianych elementow po-
maga stworzy¢ u odbiorcy takie efekty, jak: wrazenie statycznosci lub dynamicznosci,
cigzkosci lub lekkosci, porzadku lub chaosu. Istnieje wiele sposobow komponowania
pracy, dzigki ktorym artysta jest w stanie osiggna¢ pozadany poziom jednosci dzieta
1 wywota¢ zamierzony efekt. Przyjmuje sie, iz praca plastyczna jest atrakcyjna wizual-
nie, kiedy elementy sktadowe rozmieszczone sg w sposob zréwnowazony. Z kolei nie-
ktorzy artyscei, jak np. Pablo Picasso czy Jackson Pollock, celowo dazyli do zakldcenia
tradycyjnego ujecia dzieta w celu wywotania konsternacji u odbiorcy.

3 Za: D. Hilbert, S. Cohn-Vossen, Geometria poglgdowa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1956.
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Artysta komponujacy dzieto okresla, jaki efekt wizualny planuje osiggna¢ i co sta-
nowi centrum zainteresowania jego pracy. Uwagg odbiorcy beda przykuwac elemen-
ty kompozycji zorganizowane z uwzglednieniem kilku czynnikéw, ktorych umiejetne
potaczenie i uktad pomoga odbiorcy odczyta¢ dzietlo w sposob zatozony przez jego
tworce. Beda to miedzy innymi: ksztalty i proporcje, kolor, faktura, kontrast, ostrosc¢,
uktad na arkuszu, kadr, rytm, odpowiednie o$wietlenie (podswietlenie) czy wspomnia-
na wczesniej perspektywa.

Prawidlowo zakomponowany rysunek techniczny z poprawnie wykre§long per-
spektywa jest w stanie zwizualizowa¢ w atrakcyjny sposob projektowane obiekty ar-
chitektoniczne, podkreslajac ich walory estetyczne, dajac wyobrazenie o parametrach
wielkosciowych 1 umiejscawiajgc je w okreslonym kontekscie przestrzennym.

Rysunki perspektywiczne mozna podzieli¢ pod katem ilosci wspomnianych wcze-
$niej punktow zbiegu uzytych przy geometrycznym konstruowaniu perspektywy. Sa to
perspektywy jedno-, dwu-, trzy- i wiecej zbiegowe. Rysujac perspektywe jednozbiego-
wa, ustalamy na horyzoncie jeden teoretyczny punkt, do ktorego beda dazy¢ wszystkie
réwnolegte, poziome linie danej kompozycji. Rownolegle linie pionowe nie spotykaja
sic w zadnym punkcie. Kadry z zastosowaniem takiej wiasnie perspektywy beda ce-
chowa¢ si¢ znaczng dynamika. Nie jest to jednak ujgcie najbardziej zblizone do na-
turalnego postrzegania przestrzeni przez cztowieka i w znaczacej ilosci przypadkow
nie nadaje si¢ do prezentowania obiektow architektonicznych w sposob wiasciwy. Per-
spektywa jednozbiegowa stosowana jest czgsto natomiast w kinematografii (np. w fil-
mach Stanleya Kubricka, ryc. 1.3) w celu podkreslenia dtugosci przejs¢ i korytarzy.

W architekturze perspektywa jednozbiegowa ma zastosowanie do pokazywania
m.in. wne¢trz budynku, dodajac rzutom glebi 1 lepiej ukazujac sposdb wykorzystania
przestrzeni wewnatrz. Taki przyktad zaobserwowa¢ mozna na rycinie 4. W perspekty-
wie jednozbiegowej mozna przedstawia¢ réwniez plany urbanistyczne pokazujac, jak
nowa zabudowa wpisuje si¢ w istniejacy krajobraz miejski. To pomaga wizualizowac,
jakie zmiany przyniesie dany projekt dla okolicznej przestrzeni.

Ryc. 1.3. Kadr z filmu Lsnienie, rez. Stanley Kubrick.  Ryc. 1.4. Rzut mieszkania pokazany w perspektywie
Perspektywa jednozbiegowa (zrodlo: google images)  jednozbiegowej (autor: studentka, Wiktoria Smagiel)
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Ryc. 1.5. Wnetrze z pozycji uzytkownika Ryc. 1.6. Rzut urbanistyczny w perspektywie
w perspektywie jednozbiegowej jednozbiegowej (zrodto: MidJourney Al)
(zrodto: MidJourney Al)

Rysunek z perspektywa dwuzbiegowa jest w stanie ukazac obiekt architektonicz-
ny w pekniejszej formie, zwykle pokazujac dwie jego fasady. Kreslac perspektywe
dwuzbiegowa, ustalamy na horyzoncie dwa punkty zbiegu, gdzie jeden lub dwa
z nich znajduja si¢ w kadrze rysunku. Jest rowniez mozliwe, ze zaden nie znajduje
si¢ w kadrze. Im punkty zbiegu dla poszczegdlnych elewacji beda blizej siebie, tym
ujecie bedzie zdawac si¢ bardziej dynamiczne (niekoniecznie w sposob naturalny,
wypaczone), z kolei im dalej od siebie beda punkty na linii horyzontu, obserwowany
obiekt nienaturalnie si¢ rozszerzy. Rownolegte linie pionowe w perspektywie dwu-
zbiegowej nie zbiegaja si¢ do punktu, co za tym idzie, ten typ perspektywy nie
uwzglednia optycznej zmiany ksztaltu obiektu zaleznie od wysokosci. Tych infor-
macji dostarcza dopiero perspektywa trojzbiegowa (i wielozbiegowa), gdzie co naj-
mniej dwa punkty zbiegu umieszczone sa na linii horyzontu, a pozostale znajduja sie
w przestrzeni nad lub pod obserwatorem.
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Ryc. 1.7. Budynek w perspektywie dwuzbiegowej Ryc. 1.8. Wnetrze budynku
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) w perspektywie dwuzbiegowej
(zrodto: MidJourney Al)

|-
)

Ryc. 1.9. Budynek w perspektywie trojzbiegowej Ryc. 1.10. Widok na ulicg w perspektywie
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) trojzbiegowe;j (zrodto: MidJourney Al)

Przy kresleniu rysunkow perspektywicznych istotne jest rowniez ustalenie linii
horyzontu na arkuszu. Pozycjonowanie wspomnianej linii wysoko na arkuszu da wra-
zenie, iz obserwowany obiekt widoczny jest ze znacznej wysokosci — jest to tzw. wi-
dok z lotu ptaka. Z kolei wykreslenie linii horyzontu nisko na arkuszu stworzy efekt
obserwacji budynku z bardzo niskiego potozenia. Z tego wzgledu ujecie to jest cze-
sto nazywane ,,zabig perspektywa”. Ujeciem najbardziej naturalnym i wilasciwym
dla prezentacji obiektow architektonicznych jest widok z poziomu oczu obserwatora,
w perspektywie trojzbiegowej z dwoma zbiegami umieszczonymi na linii horyzon-
tu (w kadrze rysunku znajduje si¢ jeden zbieg lub nie znajduje si¢ zaden) i trzecim
umieszczonym wysoko nad obserwatorem, przez co nie znieksztalcajagcym zbyt ostro
linii pionowych. Linia horyzontu powinna by¢ umieszczona w odleglosci ok. 1/3 ar-
kusza od dolnej jego krawedzi. Jest to jednak zalezne w duzym stopniu od wysokosci
prezentowanego obiektu.
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Ryc. 1.11. Budynki widoczne ,,z lotu ptaka” Ryc. 1.12. Budynki widoczne ,,z lotu
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) ptaka” (MidJourney AI)

Ryc. 1.13. Budynek w ,,zabiej perspektywie” Ryc. 1.14. Budynek w ,,zabiej
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) perspektywie” (MidJourney Al)

Technika wykreslania perspektywy bazuje na $cisle okreslonych zasadach geo-
metrycznych. Zaczynajac rysunek, nalezy ustali¢ lini¢ horyzontu. Pamigtac nalezy,
iz wspomniang lini¢ wyznacza poziom wzroku obserwatora. Zaktadajac, ze wzrost
przecigtnego czlowieka wynosi 175 c¢cm, a poziom oczu znajduje si¢ o ok. 7 cm
nizej, mozna przyjac, iz obiekt posadowiony na tej samej wysokosci co obserwator
do linii horyzontu begdzie miat ok. 168 cm, co pomoze nam proporcjonalnie od-
mierzy¢ jego wysokos$¢ nad linig horyzontu. Jesli obserwator znajduje sie¢ wyzej,
do wspomnianej wysokosci nalezy doliczy¢ poziom, na jakim si¢ on rzeczywiscie
znajduje. Przy wprowadzaniu omawianego wyzej trzeciego (pionowego) zbiegu
proporcja ta bedzie si¢ nieznacznie zmniejszac, ze wzgledu na zaistnienie zjawiska
skrétu perspektywicznego.
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Lini¢ horyzontu najlepiej jest wykresli¢ na wysokosci 1/3 od dotu lub gory arku-
sza. Majac powyzsze informacje, mozemy nakresli¢ pionows lini¢ o okreslonej wy-
sokosci. Nastgpnie wybieramy na linii horyzontu punkty zbiegu. Pamigta¢ nalezy, ze
od wyboru lokalizacji punktu zalezy, w jakiej pozycji zaprezentowany bedzie nasz
obiekt. Ujecia z dwoma punktami zbiegu poza kadrem rysunku (moze si¢ tak zda-
rzy¢ — jest to sytuacja prawidlowa) dostarcza wigcej informacji o budynku, pokazu-
jac w pelni dwie elewacje. Majac ustalone punkty zbiegu, nalezy poprowadzi¢ linie
pomocnicze od obydwu wierzchotkow narysowanego wczesniej pionowego odcinka,
bedacego krawedzig bryty.

Ryc. 1.15. Szescian w perspektywie dwuzbiegowej. Punkt zbiegu w kadrze 1 poza kadrem
(zrodto: opracowanie autorskie)

Jak mozna zaobserwowac na rycinie 1.9, im punkt zbiegu jest blizej $ciany, tym
skos jest bardziej dynamiczny, a skrot perspektywiczny wigkszy. Im punkt jest dale;j,
tym $ciana bardziej zblizona jest do rzeczywistych proporcji w ujeciu ortogonalnym.
Kazda linia pionowa, rownolegta do pierwszej krawedzi, zawarta pomigdzy tymi sa-
mymi liniami pomocniczymi, faczacymi si¢ w punkcie zbiegu, bedzie w rzeczywisto-
Sci rownej wysokosci, a na rysunku bedzie odpowiednio krotsza, uwzgledniajac efekt
skrétu perspektywicznego.

Chcac narysowac na elewacji elementy o rytmicznym rozktadzie, uwzgledniajac
skrot perspektywiczny, nalezy nakresli¢ pionowa lini¢ pomocnicza wzdhuz jednego
i drugiego elementu (ryc. 1.10, strona prawa — otwory okienne). Nastepnie od dolnego
punktu linii blizej obserwatora, poprowadzi¢ lini¢ uko$ng przez srodek kolejnej. Punkt
przecigcia linii skosnej i linii zbiegu wskaze miejsce, w ktorym powinien znalez¢ si¢
kolejny element w rownym rozstawie do dwu pozostatych. Sciane obiektu mozna
rowniez podzieli¢ na réwne czesci, rysujac przekatne. Punkt przeciecia przekatnych
wskaze potowe $ciany, po uwzglednieniu skrotu perspektywicznego.
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Ryc. 1.16. Podziat elewacji na rowne czgsci Ryc. 1.17. ,,Wycinanie” elementéw z form
(zrodto: opracowanie autorskie) prostopadtosciennych (zrodto: opracowanie autorskie)

Przy rysowaniu elementoéw o formie innej niz prostopadtoscian najprostsza techni-
kg jest ,,wyciecie” ich z wykreslonej wezesniej formy prostopadtosciennej. W przypad-
ku rysunku dachu dwuspadowego nad budynkiem nalezy metoda opisang wyzej i zilu-
strowang na rycinie 1.11, przy pomocy przekatnej znalez¢ punkt poczatkowy kalenicy.
Kalenica jako element rownolegly do gzymsu i cokotu, bedzie dazy¢ w kierunku tego
samego punktu zbiegu co wspomniane elementy. Nastepnie poczatek kalenicy nalezy
potaczy¢ linig skosng z odpowiednimi wierzchotkami gzymsu, tworzac zarys Sciany
Szczytowej.

Geometryczne techniki kreslarskie nie sg jedynym sposobem na ukazanie glebi
w pracy plastycznej. Istniejg techniki malarskie i rysunkowe*, ktore pomagaja stworzy¢
iluzje glebi, tworzac wrazenie perspektywy, jednoczesnie nie bedac nig sensu stricto.
Jest to m.in. perspektywa powietrzna, ktora to zaktada, iz pomigdzy obserwatorem
a srodowiskiem obserwowanym znajduje si¢ warstwa powietrza. Im element przestrze-
ni znajduje si¢ dalej, tym kolory ulegaja blaknieciu, rozjasnieniu, a kontury stajg si¢
mniej ostre. Za prekursora tej techniki uwaza si¢ Leonarda Da Vinci, ktory stosowat
ja powszechnie w swoich obrazach. Kolejnym przyktadem jest perspektywa kulisowa.
Polega ona na tym, iz element przystonigty wydaje si¢ znajdowa¢ dalej niz element
przystaniajacy. Technika ta odkryta zostata juz w prehistorii (ok. 2015 tys. lat p.n.e.)
i stosowana byla w malowidtach $ciennych, gdzie zwierzeta znajdujace si¢ dalej byty
czgsciowo przystonigte przez te znajdujace si¢ blizej. Istotna jest rtowniez perspektywa
barwna. Jest to zjawisko polegajace na subiektywnym odbiorze barw, powodujacym
zhudzenie, iz element o danym kolorze jest nieco dalej niz kolejny o innym. Elementy
o barwach zimnych wydaja sie by¢ dalej, z kolei zastosowanie barw cieptych powodu-
je wrazenie bycia blizej. Efekt ten wykorzystywany jest niejednokrotnie w projektowa-
niu wnetrz architektonicznych. Ma on na celu optyczne powigkszenie lub zmniejszenie
przestrzeni.

4 Za: K. Kubalska-Sulkiewicz, Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2003.
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1.2. Rodzaje kompozycji

Kompozycja jest kluczowym elementem sztuki, ktory odgrywa istotng role w or-
ganizowaniu r6znych elementow w dziele, rowniez w projektowaniu formy architek-
tonicznej. Zaleznie od metody doboru elementoéw kompozycji i ich aranzacji, mozna
uzyska¢ rozne efekty optyczne u odbiorcy, przejawiajace sie¢ gama nastrojow, uczudé
czy wrazen. Wyrozniamy kilka typow kompozycji, zwigzanych z uktadem elementow
na arkuszu, doborze ksztattow i geometrii przedstawianych obiektow, a takze ich wza-
jemnym relacjom. Sg to m.in. kompozycja otwarta i zamknieta. Pierwsza z nich po-
zostawia pewien element lub obszar dzieta niewypemiony lub niedokonczony. Spra-
wia wrazenie wychodzenia poza kadr obrazu, nie stanowi skonczonej catosci, zdaje si¢
moc rozwijac si¢ dalej, odwotujac sie¢ w ten sposob do wyobrazni odbiorcy, zostawia-
jac mu pole do interpretacji. Kompozycja zamknigta, w przeciwienstwie do otwartej,
jest szczelnie wypehiona elementami i nie pozostawia miejsca na interpretacj¢ czy wy-
obrazni¢. Wszystkie elementy sg doktadnie zdefiniowane i umieszczone w okreslonym
porzadku. Opowiada w sposob graficzny skonczona historie. Wszystkie jej istotne ele-
menty zawarte zostaly w kadrze 1 stanowia spdjng catos¢. Przyktady jednego i drugie-
go rodzaju kompozycji widoczne sg na rycinach 1.18, 1.1911.20, 1.21.

ﬁﬂiﬁﬂ\

Ryc. 1.18. Kompozycja otw: Ryc. 1.19. Kompozycja otwarta na przyktadzie
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) prostych bryl (opracowanie autorskie)

Rye. 1.20. Kompozycja zamknigta Ryc. 1.21. Kompozycja zamknigta na przyktadzie
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) prostych bryl (opracowanie autorskie)
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Kolejnymi rodzajami kompozycji sa statyczna i dynamiczna. Pierwsza z nich
polega na odpowiednim doborze i ulozeniu elementdéw tak, aby sprawialy wrazenie
nieruchomych. Uzyskaniu wrazenia statycznosci sprzyjaja elementy o regularnych
ksztattach, utozone w sposdb symetryczny, harmonijny i rytmiczny — masywniejsze
u podstawy 1 lzejsze u gory, czesto bazujace na kierunkach poziomym i pionowym.
Z kolei dynamiczna kompozycja powinna sprawia¢ wrazenie ruchu. Przewaga elemen-
tow ukosnych, ostrych i nieregularnych sprawi, ze zostang one postrzegane jako rucho-
me. Pozadane wrazenie moze spotegowac dodatkowo dobor odpowiednich materiatow
czy faktury. Materiaty naturalnie kojarzone z ich waga, takie jak kamien, beton i zasto-
sowanie ciemnej kolorystyki (badz skali szarosci) beda potegowaé wrazenie statyczno-
sci. Z kolei materiaty przezierne, azurowe, dodatkowo w intensywnych barwach, beda
sprawialy wrazenie dynamicznosci i ruchu.

Ryc. 1.22. Kompozycja statyczna, zamknigta Ryc. 1.23. Kompozycja statyczna, zamknigta
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) na przyktadzie prostych bryt
(opracowanie autorskie)

\/ R

Ryc. 1.24. Kompozycja dynamiczna, otwarta Ryc. 1.25. Kompozycja dynamiczna otwarta na
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) przyktadzie prostych bryt (opracowanie autorskie)

Innymi rodzajami kompozycji sa odSrodkowa i dosrodkowa. W pierwszym przy-
padku na arkuszu rysunkowym bedzie brakowac¢ jednego punktu skupiajacego uwagg.
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Elementy kompozycji beda rozprasza¢ sie, wychodzi¢ poza kadr i nie posiada¢ wyraz-
nego akcentu na jeden z elementow — wszystkie beda mie¢ réwng range. Z kolei w kom-
pozycji dosrodkowej (centralnej) glowny punkt zainteresowania umieszczony jest
w centrum dzieta. To podejscie moze skupia¢ uwagg widza na jednym elemencie, co
nadaje dzietu statyczny charakter. Pojawi si¢ punkt skupienia, ktory bedzie stanowit me-
ritum uktadu. Zadaniem pozostatych elementow plastycznych dziata bedzie skupienie
uwagi na elemencie centralnym i zwrdcenie uwagi odbiorcy w jego kierunku.

Ryc. 1.26. Kompozycja odsrodkowa, asymetryczna Ryc. 1.27. Kompozycja odsrodkowa,
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) asymetryczna na przykladzie prostych bryt
(opracowanie autorskie)

L
c A
Rye. 1.28. Kompozycja dosrodkowa, symetryczna Rye. 1.29. Kompozycja dosrodkowa,
(autor: studentka, Kornelia Marchewka) symetryczna na przykladzie prostych bryt

(opracowanie autorskie)

W kompozycji pracy plastycznej istotng kwestig jest rowniez kierunek kompono-
wania elementow sktadowych. Akcentujac jedna lub kilka linii sko$nych, jednoczesnie
ograniczajac kierunki pionowe i poziome, stworzy¢ mozna kompozycje o uktadzie
diagonalnym, co nadaje jej dynamizmu i ruchu. To podejécie czgsto stosowane jest
w celu stworzenia efektu ruchu lub napiecia. Jest ona typowa dla wielu dziet malar-
stwa barokowego (XVII w.), stosowal jg m.in. Peter Paul Rubens. Jest to réwniez uje-
cie atrakcyjne dla prezentowania wielu obiektow architektonicznych. Z kolei skupienie
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si¢ na podkresleniu kierunkow poziomych lub pionowych z pomniejszeniem znaczenia
linii skosnych, stworzy odpowiednio kompozycje horyzontalng i wertykalna. Istot-
nymi elementami kompozycji sg rowniez: rytm, symetria badz asymetria ukladu
przedstawianych elementow’. Kompozycja symetryczna jest oparta na rownowadze
miedzy lewa a prawa strong dzieta. Oznacza to, ze elementy na jednej stronie sg od-
biciem lustrzanym elementow na drugiej stronie. Ta forma kompozycji czesto kojarzy
si¢ z harmonia, stabilnoscig 1 formalno$cig. Kompozycja asymetryczna opiera si¢ na
nierownowadze migdzy r6znymi elementami dzieta. Chociaz nie ma symetrii, to jed-
nak wcigz moze istnie¢ harmonia i rtownowaga dzigki odpowiedniemu rozmieszczeniu
r6znych elementow.

Dzielo moze taczy¢ ze soba cechy kilku omawianych typéw kompozycji, szcze-
golnie w przypadku, kiedy chcemy wzmocni¢ zakladany efekt wizualny. Wzajemnie
wzmacnia¢ si¢ beda kompozycje: horyzontalna, wertykalna, dosrodkowa, zamknigta,
statyczna, rytmiczna (harmonijna), symetryczna, jak rowniez: skosna, odsrodkowa,
otwarta, dynamiczna, arytmiczna i asymetryczna. Zastosowanie cech z obydwu wspo-
mnianych grup w jednym dziele moze (cho¢ nie musi) powodowa¢ wzajemne ostabie-
nie pozadanego efektu wizualnego lub powodowac poczucie dysharmonii.

1.2.1. Rola tla w kompozycji

Relacja tla i formy w kompozycji (czy to plastycznej, muzycznej, czy architekto-
nicznej) stanowi jej fundamentalny element, ktory wptywa na odbior i interpretacje
dzieta. Ich zalezno$¢ moze by¢ uzywana do wywolania okreslonych efektow emocjo-
nalnych, kierowania uwagi widza oraz tworzenia spojnych i harmonijnych kompozy-
cji. Kazda forma prezentowana jest na danym tle, a jej odbior jest od niego zalezny?®.
Kazda zmiana tta zwykle powoduje zmiane¢ odbioru formy. Ta zalezno§¢ moze by¢ bu-
dowana na rézne sposoby. Jedng z nich jest kontrast. Kontrast miedzy forma a tlem
moze by¢ uzywany, aby przyciggna¢ uwage widza i podkresli¢ znaczenie obiektu
w kompozycji. Silny kontrast, na przyktad miedzy jasnymi formami a ciemnym ttem,
moze wywota¢ wrazenie dramatyzmu i zainteresowac odbiorce, a takze uwydatnic pre-
zentowang forme. Z drugiej strony, subtelniejszy kontrast moze stworzy¢ bardziej spo-
kojny 1 harmonijny nastrdj. Kolejnym istotnym elementem tej relacji jest hierarchia.
Zaleznos$¢ miedzy formg a them moze rowniez pomoc w okresleniu hierarchii elemen-
tow w kompozycji. Forma, ktora jest bardziej wyrazna, bedzie zazwyczaj traktowana
jako bardziej istotna lub wazna. Warto zadba¢ o zbalansowanie kompozycji. Rowno-
waga miedzy forma a ttem jest istotna, aby unikna¢ uczucia chaosu lub dezorganiza-
cji w dziele. Niezbalansowana kompozycja moze sprawic, ze praca begdzie trudna do
odczytania lub meczaca dla oczu. Dobrze zbalansowana zalezno$¢ formy i tta poma-

5 Za: S. Kozakiewicz [red.], Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011.
§ . Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Wydawnictwo Arkady, 1962.
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ga stworzy¢ spojny uklad. Za przyktad moze postuzy¢ rycina 1.18. Forma na rysunku
z lewej jest przyttoczona tlem, przez co odbidr ulega zaburzeniu. Subtelne tlo rysunku
z prawej pomaga we wlasciwej ekspozycji formy.

B A

Ryc. 1.30. Ekspozycja formy w zaleznosci od rodzaju tha
(zrodto: Zérawski 1., O budowie formy architektoniczney)

Waznym zadaniem tla jest tworzenie glebi. Odpowiednie traktowanie formy i tta
pozwala na tworzenie wrazenia glebi w kompozycji. Poprzez zmiang intensywnosci
kolorow, faktur lub detali w miar¢ oddalania si¢ od obserwatora, mozna osiagna¢ efekt
perspektywy, co dodaje przestrzeni i trdjwymiarowosci. Tto pomaga rowniez w two-
rzeniu kontekstu i narracji — zalezno$¢ miedzy forma a tlem moze by¢ uzywana do
opowiadania historii lub przekazywania pewnych tresci. Forma moze by¢ centralnym
punktem akcji, podczas gdy tho moze dostarcza¢ kontekstu lub budowa¢ nastro;.

Warto zapamigta¢, aby forma prezentowana na danym tle co do zasady byta moc-
niejsza wizualnie od niego. Tto zatem powinno by¢ swobodniejsze i 1Zzejsze niz sama
forma.

1.2.2. Spoistos¢ i swoboda formy

Odpowiedni dobor regut kompozycyjnych dzieta bedzie miat wplyw na jego ogol-
ny charakter. Spoisto$¢ i swoboda’ formy to dwa kluczowe aspekty, ktore odnosza si¢
do kompozycji i struktury dzieta architektonicznego. Spoistos¢ formy odnosi si¢ do
stopnia, w jakim elementy i sktadniki budowli sg $cisle zintegrowane i tworza spdjna,
harmonijna catos¢.

To podejscie zaklada, ze kazdy element architektoniczny jest doktadnie przemysla-
ny i dostosowany do reszty struktury, co prowadzi do jednolitej i spdjnej estetyki. Dla
dzieta architektonicznego o wysokiej spoistosci formy charakterystyczne sa: dbatos¢
o detale, symetria, powtarzalno$¢ wzorcow i zgodnos¢ z okreslonym stylem architek-
tonicznym. Spoisto$¢ formy jest czgsto obserwowana w dzietach architektonicznych
w stylach, w ktorych istniejg rygorystyczne zasady 1 konwencje dotyczace kompozy-
cji. W takich budowlach kazdy element stuzy okreslonemu celowi i jest zintegrowany
w calg strukture. Z kolei swoboda formy to podejscie, w ktorym dzielo jest bardziej
otwarte na eksperymenty i bardziej elastyczne. To moze oznacza¢ odejscie od tradycyj-

7 Za:tamze.
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nych konwencji 1 $miaty eksperyment z réznymi ksztattami, materiatami i rozwigzania-
mi konstrukcyjnymi. W architekturze o swobodnej formie elementy moga by¢ bardziej
zrdznicowane i niekoniecznie muszg by¢ idealnie zintegrowane. Mogg by¢ wyraziste
kontrasty i1 nieregularnosci w strukturze. Swoboda formy jest czesto zwigzana z awan-
gardowym i nowoczesnym podejsciem do architektury, gdzie tworcy dazg do tworze-
nia unikalnych i innowacyjnych projektow, ktore wyrazajg ich kreatywnos¢ i indywi-
dualnos¢.

Warto zaznaczy¢, ze spoistos¢ i swoboda formy to dwie skrajne kategorie, a wigk-
szo§¢ dziet architektonicznych miesci si¢ gdzies pomigdzy nimi. W rzeczywistosci
wiele budynkéw taczy elementy tradycyjne z nowoczesnymi, aby osiaggna¢ harmonie
i rownowagg miedzy swoboda a spdjnoscia formy. Wybdr miedzy spoistoscig a swo-
bodg formy zalezy od intencji projektanta, kontekstu kulturowego i estetycznych prefe-
rencji.
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1.3. Cwiczenia rysunkowe

1. Na arkuszu o formacie A3 narysuj jedno wnetrze nawy gtéwnej kosciota gotyc-
kiego w perspektywie jednozbiegowej z punktem zbiegu na $rodku arkusza i to
samo wnetrze z punktem zbiegu zlokalizowanym po $rodku dowolnej ¢wiartki
arkusza.

2. Na arkuszu o formacie A3 narysuj jeden nowoczesny dom jednorodzinny w per-
spektywie dwuzbiegowej i kolejny w perspektywie trojzbiegowe;.

3. Na arkuszu o formacie A3 narysuj dwie kompozycje — jedng o charakterze ci¢z-
kim, statycznym, a drugg o charakterze lekkim, dynamicznym.

4. Na arkuszu o formacie A3 narysuj dwie abstrakcyjne kompozycje ztozone z jed-
nakowych elementow geometrycznych — jedng o charakterze otwartym, odsrod-
kowym, a drugg o charakterze zamknietym, dosrodkowym.
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Rozdziat 2

Rysunek techniczny




dr inz. arch. Wojciech Kocki

2. Rysunek techniczny

2.1. Wprowadzenie

Przy wykonywaniu prawidtowo wykreslonych rysunkow zaprojektowanej kompo-
zycji bryl czesto wykorzystywang metoda sa rzuty Monge’a. Zastosowanie tej metody
pozwala na precyzyjne wykreslenie geometryczne wszystkich niezbgdnych widokoéw
elewacji, rzutéw oraz przekrojow. Jest to metoda analityczna, umozliwiajaca weryfi-
kacje zatozen projektowych i przestrzennych, np. w r6znych kompozycjach ztozonych
z kilku bryt geometrycznych. Zastosowanie rzutowania Monge’a umozliwia przygo-
towanie pelnego zestawienia wymaganych rysunkow koncepcyjnych projektowanej
kompozycji z bryt (rzuty, elewacje, przekroje).

Przyklady zawarte ponizej dotyczg opracowania projektu koncepcyjnego z wyko-
rzystaniem elementow graficznych rysunku technicznego. Prezentowane rozwigzania
sa przyktadami podstawowego zastosowania elementow grafiki inzynierskiej w celu
poprawnego ukazania mysli projektowej. W zaleznosci od celu sporzadzenia rysun-
kow nalezy przyjmowac odpowiednie standardy oraz normy tworzenia elementow do-
kumentacji technicznej. Kazde z przedstawien graficznych elementéw projektowych
powinno by¢ dostosowane skala, poziomem szczegbtowosci rysunkowej oraz opiso-
wej dostosowanej do przeznaczenia materiatu projektowego. Ponizsze rysunki dotycza
w szczegblnosci wytycznych do poprawnego sporzadzania materialow projektowych
przez studentdw na kierunku architektura, przedmiot podstawy projektowania.

Ponizsze rozwigzania prezentacji grafiki technicznej dotycza wybranych zagadnien
i nie s3 jedynym sposobem na poprawne ich ukazanie, ale jednym z wielu wariantow
opracowania graficznego prac projektowych. Zawarte opisy oraz wytyczne dotycza
w szczegdlnoscei prac studenckich wykonywanych na pierwszym roku studiow. Pod-
czas wykonywania studenckiej planszy projektowej, na ktdrej powinny znajdowac si¢
rysunki elewacji, przekroju pionowego oraz rzutu poziomego, podstawowym zagad-
nieniem jest prawidlowe, geometryczne wykreslenie zaprojektowanej formy architek-
tonicznej. Skala wszystkich rysunkéw na planszy powinna by¢ jednakowa i dostoso-
wana do wielkosci planszy w taki sposob, aby w calosci ja zagospodarowac. Wszystkie
rysunki ukazujace zaprojektowana kompozycje powinny by¢ czytelne oraz ukazane
w prawidlowo opracowanym rysunku technicznym. Obiekty znajdujace si¢ w relacji
z innymi obiektami ukazujemy za pomocg réznych grubosci oraz rodzaju linii, od-
powiednio dopasowujac do czesci zakrytych bryl, nadwieszen, elementow przegrod
w przekroju oraz podstawy, na ktorej kompozycje usytuowano. Dodatkowymi elemen-
tami na rysunkach sg odpowiednio zastosowane oznaczenia oraz opisy pomagajace
w czytelnosci planszy.
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Ryc. 2.1. Przyktad kompozycji z czterech bryt ukazany na rzutach Monge’a: a) rzuty dwoch elewacji oraz

widoku z gory kompozycji,

b) widok kompozycji w perspektywie, ¢) widok kompozycji w aksonometrii,

d) cztery widoki kompozycji w perspektywie (oprac. Wojciech Kocki)
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Ryc. 2.2. Przyktad kompozycji z czterech bryt ukazany w perspektywie z uwzglednieniem $wiattocienia
oraz cienia rzutowanego na ptaszczyzn¢ i na pozostate bryly wzajemnie si¢ zacieniajace, jedna z czterech
bryt jest przezroczysta (oprac. Wojciech Kocki)

2.2. Grafika

Podczas tworzenia rysunkow technicznych wykorzystuje si¢ rézne rodzaje linii.
W trakcie wyboru odpowiedniej grubosci oraz rodzaju linii nalezy zwrdci¢ uwaga na
to, jaki projektowany element jest ukazywany graficznie.

) T —————————————————

SO

Ryc. 2.3. Przyktady réznicowania stylu linii: a) grubosci, b) rodzaju (oprac. Wojciech Kocki)
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Linie cienkie najczesciej stosuje sie do przedstawienia elementow poszczegolnych
warstw przegrod budowlanych, elementéw wyposazenia wnetrz oraz informacji dodat-
kowych jak odno$niki lub wymiary. Linie o wigkszej grubosci stosuje si¢ do ukazania
elementow waznych ze wzgledu na ich znaczenie. Przykladowo w przekroju przegro-
dy budowlanej linig grubsza mozna oznaczy¢ elementy konstrukcyjne. Najgrubsze linie
stosuje sie rowniez do oznaczenia podstawy, na ktorej jest usytuowana kompozycja.
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Ryc. 2.4. Przyktady oznaczen graficznych kreskowania — szrafowania (oprac. Wojciech Kocki)

Wykorzystywanie roznych typoéw linii pomaga w uporzadkowaniu rysunku tech-
nicznego oraz bardziej klarownego przekazu informacji. Linie przerywane, osiowe,
kropkowane uzyte w roznej skali oraz typie wykorzystuje si¢ do przedstawienia ele-
mentéw zakrytych lub nadwieszonych (wybdr linii powinien by¢ zgodny z obowiazu-
jaca normg lub wprowadzony do legendy rysunku jako opracowanie wiasne). Moga
stanowi¢ rowniez inng informacje, np. zakres ruchu skrzydta drzwi lub okna Iub zakres
wymaganej przestrzeni do bezpiecznej obstugi urzadzenia. W zaleznosci od potrzeby
linie przerywane nalezy stosowa¢ w taki sposob, aby zwiekszy¢ jakos¢ tworzonego ry-
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sunku technicznego. Kolejnym rodzajem linii sg linie osiowe, ktore najczesciej wyko-
rzystuje si¢ do wskazania osi konstrukcyjnej przegrody lub innego elementu (Sciana,
krokiew, belka, stup). Trzecig grupg linii sg réznego rodzaju linie specjalne na ktérych
umieszcza si¢ dodatkowe symbole. Linie te moga oznacza¢ termoizolacje, wypetnie-
nie, rodzaj materialu lub trasy sieci instalacyjnych. Mozliwosci w stosowaniu oraz
tworzeniu linii s nieograniczone. Tworzac wlasne typy linii, nalezy pamigtac, aby
osoba czytajaca rysunek mogla zrozumie¢ zamyst projektanta. W tym celu najczesceiej
umieszcza si¢ legende na rysunku w celu zapewnienia poprawnej czytelnosci oraz zro-
zumienia rysunku technicznego.

Istotnym elementem grafiki rysunkowej poza linig jest wypetienie (kreskowanie,
szrafowanie). Ten zabieg stwarza wiele mozliwosci w zakresie przekazania dodatko-
wych informacji uszczegdtawiajacych rysunek techniczny.

Odpowiedni dobor kreskowania umozliwia oznaczenie informacyjne na rysunku
wykonanym w technice czarno-biatej. Przy zastosowaniu roznych grubosci oraz typow
linii 1 kreskowania mozna stworzy¢ kompletny rysunek techniczny bez koniecznosci
uzycia koloru. Te elementy rysunkowe w petni umozliwiaja przekaz informacyjny po-
przez grafike rysunku technicznego.

Kreskowanie najczesciej stosuje sie w dwoch grupach elementéw — przegrodach
budowlanych oraz ptaszczyznach. W zakresie przegrod kreskowanie stosuje si¢ w celu
wprowadzenia dodatkowych informacji na temat np. materiatu uzytego w poszczegol-
nych warstwach przegrody budowlanej. Moga to by¢: beton, Zelbet, ceramika, beton
komorkowy, styropian, piasek, kruszywo, grunt itp. W plaszczyznach poprzez kresko-
wanie mozna ukaza¢ np. nawierzchni¢ utwardzong, trawiastg lub piaszczysta, a takze
rézne materiaty uzyte na np. elewacji, $cianach pomieszczen, jak rowniez odpowiednio
wykreslone kreskowanie umozliwia ukazanie cienia rzucanych elementéw elewacji,
wykuszy, nisz, podcieni, trejazu itp.

Tworzenie rysunkow technicznych wymaga dodania elementow opisowych w for-
mie specjalnych oznaczen informacyjnych. Na rycinie 2.5 oznaczono literami a, b, c
przyktadowe oznaczenia podstawy, na ktorej usytuowano kompozycje z bryt. Moze to
by¢ oznaczenie jedng grubsza linig lub z dodatkowym kreskowaniem pod linig. Kolej-
nym elementem informacyjnym jest oznaczenie kierunku widoku elewacji. Informacja
ta jest istotna szczegolnie w skomplikowanych uktadach kompozycyjnych, w ktorych
konieczne jest ukazanie wiecej rysunkow elewacii, niz przyjmuje si¢ standardowo, tj.
cztery widoki. Elementem oznaczenia widoku jest rowniez linia wskazujaca na loka-
lizacje przekroju. Bez takiej informacji nie jest mozliwe prawidlowe zweryfikowa-
nie poprawnosci wykonania przekroju w odniesieniu do rzutdéw i catosci kompozycji
(obiektu, budynku). Liniami, ktdre tworzg uktad wspotrzedny obiektu budowlanego, sa
linie osiowe z oznaczeniami literowymi oraz liczbowymi. Linie oznaczenia elewacji,
przekroju oraz osie sg powielane na r6znych rysunkach w celu poprawnego zrozumie-
nia zamystu projektowego i odpowiedniego odczytania dokumentacji projektowe;.
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Ryc. 2.5. Przyktady podstawowych oznaczen informacyjnych rysunku: a) oznaczenie poziomu na ktorym
usytuowano obiekt, b) oznaczenie poziomu styku z plaszczyzna podstawy, ¢) oznaczenie poziomu
odniesienia styku gruntem, d) oznaczenie oraz kierunek widoku elewacji, €) oznaczenie oraz kierunek
widoku przekroju poziomego lub pionowego, f) oznaczenie osi obiektu lub elementu budowlanego;
pokazane tu rozwigzania sg przyktadowe, mozliwe jest stosowanie innych oznaczen rownoznacznych
(oprac. Wojciech Kocki)

2.3. Elementy projektowe

Podczas tworzenia dokumentacji projektowej stosuje si¢ rozne stopnie szczegoto-
wosci rysunku technicznego dopasowane do etapu projektowego. Dla etapu koncep-
cyjnego, w ktorym forma jest szkicowana, najczgsciej stosuje si¢ w pelni zaczernione
elementy przegrod budowlanych w celu wigkszej czytelnosci zamystu koncepcyjnego
projektanta. Na etapie koncepcji najwazniejszym elementem jest bryta obiektu oraz
jego ukfad funkcjonalno-przestrzenny, rozwigzania techniczne sa drugoplanowe.
W kolejnych etapach pracy nad dokumentacjg poszczegolne rysunki sa w odpowiedni
sposob uszczegdtawiane, tak aby ukaza¢ coraz wigceej szczegotow. W pracy nad do-
kumentacjg dotyczaca obiektu budowlanego sa to kolejno: projekt budowlany, projekt
techniczny oraz projekt wykonawczy. Moga rowniez wystepowac inne rodzaje doku-
mentacji, jak montazowa lub warsztatowa. Dla kazdego z tych etapdéw grafika rysunku
jest inna i w odpowiedni sposdb uszczegdtawiana (nasycana) informacjami. Sposob
uszczegotowienia rysunkow technicznych zalezy od ich przeznaczenia.
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poziom uszczegotowienia rysunku

Ryc. 2.6. Oznaczenie przegrody budowlanej w zalezno$ci od stopnia szczegdtowosci rysunku rzutu lub
przekroju: a) $ciana, b) stup (oprac. Wojciech Kocki)

Na rycinach 2.6, 2.7 oraz 2.8 ukazano przykladowe sposoby na uszczegdtowie-
nie tej samej przegrody budowlanej lub elementu budowlanego. Sciany oraz stropy
w pierwszych etapach opracowania dokumentacji w formie rysunku technicznego sa
zaczernione, ale rysowane w odpowiedniej grubosci. W kolejnych etapach uszczegoto-
wienia wskazywane sg warstwy przegrod, np. warstwa termoizolacji. Na etapie szcze-
golowym wskazywana jest doktadna ilos¢ warstw oraz dodatkowo szraf wskazujacy
na material, z ktérego przegroda zostata wykonana. Podobna zasada szczegotowosci
rysunku technicznego dotyczy elementow okien, drzwi i innych dodatkowych elemen-
tow przegrod, ktore wraz ze skalg oraz stopniem uszczegdtowienia rysunku zmieniajg
forme. Kazdy rodzaj dokumentacji tworzonej przez projektanta ma swoje przeznacze-
nie — od wersji ogolnych, pogladowych do wersji przeznaczonych do wykonania za-
projektowanego obiektu.
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Ryc. 2.7. Oznaczenie przegrody budowlanej stropu w zaleznosci od stopnia szczegdlowosci rysunku rzutu
lub przekroju (oprac. Wojciech Kocki)

] B Pe——1

poziom uszczegodtowienia rysunku

Ryc. 2.8. Oznaczenie okien oraz drzwi w zaleznosci od stopnia szczegotowosci rysunku rzutu lub
przekroju (oprac. Wojciech Kocki)
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Ryc. 2.9. Oznaczenie elementéw wyposazenia wnetrz — przyktadowe rozwigzania: a) umywalka, b) ustep,
¢) krzesto, d) fotel na rysunku rzutu lub przekroju (oprac. Wojciech Kocki)

W rysunku technicznym mozna wyrdzni¢ poza podstawowymi elementami, tj.
$cianami, stropami, drzwiami i oknami, dodatkowe elementy wzbogacajace infor-
macj¢ projektowa. Moga to by¢ elementy wyposazenia wnetrz. Linie oraz szrafowa-
nia wystarczg, aby w pehni ukaza¢ rodzaj obiektu wyposazenia wnetrz oraz strukturg
i material, z ktorego zostal wykonany. Na rycinie 2.9 ukazano przyktadowy sposob
przedstawienia zlewozmywaka, miski ustepowej wraz z przestrzenia na stelaz, krze-
sto oraz fotel. W opracowaniu dokumentacji dotyczacej wyposazenia wnetrz grafika
elementéw jest najwazniejsza ze wzgledu na poprawne i $wiadome zaprojektowanie
przestrzeni.

Dodatkowymi elementami rysunkowymi wzbogacajacymi grafike oraz dostarcza-
jacymi informacji o skali projektowanych elementow jest roslinno$¢. Na rycinie 2.10
ukazano przykladowe rozwigzania graficzne widoku drzew. Wybrane rysunki ukazuja
w sposob syntetyczny rodzaj drzewa oraz jego skale. W grafice rysunku technicznego
dotyczacej wyposazenia wnetrz oraz roslinnosci mozliwosci rozwigzan projektowych
jest wiele. Dostosowanie poziomu szczegdtowosci oraz typu grafiki zalezy od projek-
tanta. Istotnym elementem jest utworzenie takiej grafiki, ktdra bedzie czytelna dla oso-
by zapoznajacej si¢ z dokumentacja.
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Ryc. 2.10. Oznaczenie elementéw roslinnych na rysunku widoku, przekroju lub elewacji — przyktady
(oprac. Wojciech Kocki)
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Ryc. 2.11. Przyktadowe zastosowanie kreskowania oraz wypehienia w ukazaniu cienia, np. na elewacji

budynku (oprac. Wojciech Kocki)
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2.4. Podsumowanie

Przygotowanie dokumentacji, w tym rysunkéw rzutdw, przekrojow, elewacji oraz
schematéw przestrzennych, wymaga zastosowania odpowiednich elementow graficz-
nych. Dostosowanie stopnia szczegétowosci rysunku technicznego do jego przezna-
czenia oraz skali jest jednym z najwazniejszych elementow dotyczacych kompozycji
graficznej. Przedstawienie dokumentacji przez projektanta w sposob odpowiedni pod
wzgledem graficznym tworzy czytelng informacje, ktéra moze zosta¢ odczytana przez
np. inwestora lub wykonawce. Istotng czeécig formy graficznej rysunku jest odpowied-
ni i wypracowany sposob prezentacji graficznej poprzez stosowanie linii lub szrafo-
wania narysowanego odpowiednig gruboscia, skalg i rodzajem. Mozliwosci graficzne,
jakie wystepuja w rysunku technicznym, sg niemal nieskonczone poprzez stosowanie
oznaczen, ktore projektant moze wprowadzi¢ rowniez jako wlasng interpretacje ryso-
wanego elementu architektonicznego. Przekaz informacji projektowej poprzez linie,
szrafowania, opisy oraz symbole, zastosowany we wilasciwy sposdb, wyczerpuje ko-
nieczno$¢ stosowania innych form przekazu. Od autora rysunku zalezy, czy opracowa-
na informacja projektowa w formie graficznej zostanie poprawnie i zrozumiale zinter-
pretowana przez osobe odczytujaca.
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2.5. Bibliografia

Wybrane normy dotyczace zagadnien z zakresu rysunku technicznego:

PN-B-01025:2004 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Oznaczenia graficzne na rysunkach architektoniczno-budowlanych

PN-B-01027:2002 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Oznaczenia graficzne stosowane w projektach zagospodarowania dziatki lub terenu

PN-B-01029:2000 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Zasady wymiarowania na rysunkach architektoniczno-budowlanych

PN-B-01040:1994 — wersja polska
Rysunek konstrukcyjny budowlany
-- Zasady ogo6lne

PN-B-01042:1999 — wersja polska
Rysunek konstrukcyjny budowlany
-- Konstrukcje drewniane

PN-EN ISO 11091:2001 — wersja polska
Rysunek budowlany

-- Projekty zagospodarowania terenu
Wprowadza: EN ISO 11091:1999 [IDT], ISO 11091:1994 [IDT]

PN-EN ISO 4157-1:2001 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Systemy oznaczen -- Cz¢$¢ 1: Budynki i cz¢sci budynkow
Wprowadza: EN ISO 4157-1:1998 [IDT], ISO 4157-1:1998 [IDT]

PN-EN ISO 4157-2:2001 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Systemy oznaczen -- Czeg$¢ 2: Nazwy i numery pomieszczen
Wprowadza: EN ISO 4157-2:1998 [IDT], ISO 4157-2:1998 [IDT]
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PN-EN ISO 4157-3:2001 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Systemy oznaczen -- Cze$¢ 3: Identyfikatory pomieszczen
Wprowadza: EN ISO 4157-3:1998 [IDT], ISO 4157-3:1998 [IDT]

PN-EN ISO 8560:2019-06 — wersja angielska
Rysunek techniczny
-- Rysunki budowlane -- Przedstawianie modularnych wymiar6w, linii i siatek
Wprowadza: EN ISO 8560:2019 [IDT], ISO 8560:2019 [IDT]

PN-EN ISO 9431:2011 — wersja angielska
Rysunek budowlany
-- Czesci arkusza rysunkowego przeznaczone na rysunek, tekst i tabliczke tytutowa
Wprowadza: EN ISO 9431:1999 [IDT], ISO 9431:1990 [IDT]

PN-ISO 2594:1998 — wersja polska
Rysunek budowlany
-- Metody rzutowania
Wprowadza: ISO 2594:1972 [IDT]

PN-EN ISO 5456-1:2002 — wersja polska
Rysunek techniczny
-- Metody rzutowania -- Cze¢s$¢ 1: Postanowienia ogolne
Wprowadza: EN ISO 5456-1:1999 [IDT], ISO 5456-1:1996 [IDT]

PN-EN ISO 5456-2:2002 — wersja polska
Rysunek techniczny
-- Metody rzutowania -- Cze$¢ 2: Przedstawianie prostokatne
Wprowadza: EN ISO 5456-2:1999 [IDT], ISO 5456-2:1996 [IDT]

PN-EN ISO 5456-3:2002 — wersja polska
Rysunek techniczny
-- Metody rzutowania -- Czg$¢ 3: Przedstawianie aksonometryczne
Wprowadza: EN ISO 5456-3:1999 [IDT], ISO 5456-3:1996 [IDT]

PN-EN ISO 5456-4:2006 — wersja polska
Rysunek techniczny
-- Metody rzutowania -- Cz¢$¢ 4: Rzutowanie srodkowe
Wprowadza: EN ISO 5456-4:2001 [IDT], ISO 5456-4:1996 [IDT]
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PN-EN ISO 3098-5:2002 — wersja polska
Dokumentacja techniczna wyrobu
-- Pismo -- Czg$¢ 5: Pismo alfabetu tacinskiego, cyfry i znaki w projektowaniu wspo-
maganym komputerowo (CAD)
Wprowadza: ISO 3098-5:1997, EN ISO 3098-5:1997

PN-EN ISO 3098-2:2002 — wersja polska
Dokumentacja techniczna wyrobu
-- Pismo -- Cze¢$¢ 2: Alfabet tacinski, cyfry i znaki
Wprowadza: ISO 3098-2:2000, EN ISO 3098-2:2000
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Style i kierunki, forma a funkcja obiektu, fasada

3.1. Style architektoniczne na przestrzeni wiekow —
wprowadzenie

Architektura jest dyscypling organizujaca i ksztaltujaca otaczajacag przestrzen we-
diug potrzeb cztowieka. Jest to sztuka uzytkowa, taczaca ze soba elementy artystycz-
ne oraz inzynieryjne. Na przestrzeni wiekow formy architektoniczne budynkow ewo-
luowaty 1 tworzyly okreslone style, ktore stawaty si¢ odzwierciedleniem spotecznych,
kulturowych i technologicznych realiow swoich czasow. Od masywnych kamiennych
bryl, typowych dla starozytnej architektury, do nielinearnych form dekonstruktywizmu
—kazdy styl ma swoje unikalne cechy i wktad w dziedzing. Studiujac te style i ich ewo-
lucje, mozemy zyskac glebsze zrozumienie ducha epoki. Wedtlug najprostszego kryte-
rium style mozna dzieli¢ na historyczne i wspoltczesne'.

Do historycznych zalicza¢ si¢ beda nastepujace style’:

* Architektura starozytna, obejmujaca struktury zbudowane przez cywilizacje od
najwczesniejszych zapisanych czaséw. Okres jej powstawania datuje si¢ od IV wie-
ku p.n.e. do V wieku n.e. W tym czasie powstawaly budowle tworzone m.in. przez
kulture egipska, mezopotamska, grecka i rzymska (klasyczng). W starozytnym
Egipcie architektura byta znana ze swojej monumentalnosci. Charakterystycznymi
budowlami byty piramidy, $wigtynie i mastaby (grobowce). Kamien, gtéwnie wa-
pien i granit, byt gldownym materialem uzywanym do budowy. Egipskie budowle
odznaczaly si¢ geometrycznymi proporcjami i hierarchig architektoniczng. Reliefy
i hieroglify na $cianach czesto przedstawialy sceny z zycia codziennego i mitologii
egipskiej. W starozytnej Mezopotamii, w krainach takich jak Sumeria, Babilon czy
Asyria, wykorzystywano gline, cegly i drewno do budowy budynkéw. Architektu-
ra opierata si¢ na stosowaniu tukéw i sklepien oraz zdobieniu $cian reliefami. Ar-
chitektura starozytnej Grecji jest znana ze swojej harmonii i spoistosci (ryc. 3.1).
Charakterystycznymi budowlami byly $wigtynie, teatry i agory. Marmur, kamien
i drewno byly gléwnymi materiatami uzywanymi do budowy. Greckie budowle cha-
rakteryzowaly si¢ klasycznymi porzadkami architektonicznymi, takimi jak dorycki,
jonski 1 koryncki, oraz proporcjami opartymi na ztotym podziale. W starozytnym
Rzymie architektura byta monumentalna i innowacyjna (ryc. 3.2). Budowle takie jak
Koloseum, fora, akwedukty i tuki triumfalne byly znane z wykorzystywania kamie-
nia taczonego zaprawg jako materialu budowlanego. Luki i kopuly czesto stosowane
byly jako przekrycie budynku. Architektura rzymska cechowata si¢ zastosowaniem

' 'W. Szolginia, Architektura, Sigma NOT, 1992.
2 E. Charytonow, Zarys historii architektury, WSiP, 1963.
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rozwinigtych technologii budowlanych. W starozytnej chinskiej architekturze pala-
ce, Swigtynie buddyjskie 1 Wielki Mur to charakterystyczne budowle. Drewno, gli-
na i ceramika byly gtéwnymi materialami budowlanymi. Architektura chinska byta
znana z rozwinietych konstrukcji drewnianych oraz harmonii z otaczajaca przyroda.

Ryc. 3.1. Grecka $wiatynia Ryc. 3.2. Architektura klasyczna
(zrodto: MidJourney Al) (autor: studentka, Martyna t.¢cka)

Architektura Sredniowieczna, obejmujaca okres od okolo V do XV wieku, byta
niezwykle zréznicowana pod wzgledem stylow i technik budowlanych. Jej rozwdj
byt $cisle zwigzany z kontekstem kulturowym, religijnym i spolecznym danego re-
gionu i okresu. Jednym ze stylow wyksztalconych w tamtym okresie byt styl bizan-
tyjski, ktory rozwijat si¢ w Cesarstwie Bizantyjskim, a szczegdélnie w Konstantyno-
polu (obecnie Stambut) w okresie od IV do XV wieku. Ta forma architektury jest
fascynujacym potaczeniem elementow rzymskich, chrzescijanskich i wschodnich,
co tworzyto wyjatkowy charakter i wyglad budynkow (ryc. 3.3). Jedng z najwazniej-
szych cech architektury bizantyjskiej byty kopuly. Byly one nie tylko centralnymi
elementami wizualnymi, ale takze technicznym osiggnieciem, pozwalajagcym na bu-
dowe przestrzennych wnetrz o niezwyklej monumentalno$ci. Wngtrza bizantyjskich
kosciotow czgsto zdobity mozaiki, ktore przedstawialy sceny biblijne, §wietych, ce-
sarzy 1 inne wazne postacie religijne. Mozaiki te byly nie tylko dekoracyjnym ele-
mentem, ale takze stuzyly jako narz¢dzie nauczania religii i wyrazania ducha chrze-
$cijanstwa. Kolejnym waznym elementem bylo wykorzystanie ztota i marmuru. Te
dwa materialy byly stosowane w dekoracji wnetrz, co nadawato im jasnosci, blasku
i majestatu. Charakterystycznym stylem dla epoki $redniowiecza byt rowniez styl ro-
manski. Dominowat on w Europie migdzy XI a XII wiekiem. Charakteryzowat si¢
masywnymi 1 solidnymi budowlami o cechach obronnych. Gtowne cechy architek-
tury romanskiej to grube $ciany, potkoliste tuki, sklepienia kolebkowe, niskie okna
z malymi otworami, a takze skromna dekoracja rzezbiarska. Budowle romanskie,
takie jak koscioly i klasztory, byly czesto miejscami kultu i obronnymi warowniami,
co odzwierciedlato turbulentny charakter tego okresu w historii Europy (ryc. 3.4).
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Ryc. 3.3. Swigtynia w stylu bizantyjskim Ryc. 3.4. Klasztor w stylu romanskim
(zrodto: MidJourney Al) (zrodto: MidJourney Al)

Po okresie romanskim nastapit rozwdj architektury gotyckiej, gtownie w Euro-
pie, miedzy XII a XV wiekiem. Charakteryzowat si¢ smuklymi i wysokimi budowla-
mi, takimi jak katedry i koscioly, z charakterystycznymi cechami, takimi jak: sklepie-
nia krzyzowo-zebrowe, ostre tuki, ogromne witraze i bogata dekoracja rzezbiarska
(ryc. 3.5). Styl gotycki naciskat na wrazenie lekkosci i przestrzeni w poréwnaniu do
wczesniejszego stylu romanskiego. Gotyckie budowle czesto byly miejscami kultu
i wyrazaly ducha religijnego tego okresu, co sprawiato, ze byly one imponujacymi
osiggnieciami architektonicznymi i artystycznymi. Waznymi przykladami tego typu
architektury s m.in. Katedra Notre-Dame w Paryzu i Katedra w Chartres.

Ryc. 3.5. Katedra gotycka
(autor: studentka, Martyna t.¢cka)
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e Architektura nowozytna to okres trwajacy od XV do poczatkdw XX wieku,
w ktorym architekci eksperymentowali z roznymi stylami, formami i materiata-
mi, a ich projekty byty wynikiem zmieniajgcych si¢ potrzeb spotecznych, techno-
logicznych i kulturowych. Jednym z wazniejszych stylow w architekturze nowo-
zytnej byt renesans. Kwitt on gtoéwnie w Europie od XV do XVI wieku, a jego
nazwa pochodzi od wloskiego stowa rinascita, co oznacza ,,odrodzenie”. Ten
okres stanowit powrot do idei i wzorcow architektonicznych starozytnego Rzymu
i Grecji. Glowne cechy architektury renesansowej to: rytm, harmonia, proporcje,
klasyczne porzadki architektoniczne, kopuly, tuki petne i dekoracja rzeZzbiarska
(ryc. 3.6). Budowle renesansowe czesto wykorzystywaty symetri¢ i geometrycz-
ne proporcje. Przyktady to Bazylika $w. Piotra i Kaplica Sykstynska w Watykanie
oraz Patac Pitti we Florencji. Architektura renesansowa odegrata kluczowa rolg
w odrodzeniu kultury i nauki w Europie, a jej wptyw jest nadal widoczny w wielu
wspodtczesnych budowlach. Kolejnym, stylem architektonicznym byt styl baro-
kowy. Rozkwitat gtéwnie w XVII 1 XVIII wieku w Europie. Charakteryzowat si¢
on ekstrawaganckimi i teatralnymi projektami, ktore czesto taczyly architekture
z malarstwem i rzezba.

Glowne cechy architektury barokowej to bogata dekoracja, zlocenia, krzywe linie

i efektowne fasady (ryc. 3.7). Budowle barokowe byly czesto widowiskowe i pelne

dramatyzmu. Styl ten znalazl swoje zastosowanie w ko$ciotach, patacach i budynkach

publicznych. Przyktady to Patac Wersalski we Francji, Bazylika §w. Piotra w Rzymie

i Patac Schénbrunn w Wiedniu. Architektura barokowa jest wyrazem rozmachu i prze-

pychu, powstatym jako kontra do racjonalnej i harmonicznej architektury renesansu.

Kolejny wazny styl epoki nowozytnej — klasycystyczny — narodzit si¢ w XVIII wieku

jako reakcja na nadmierny przepych i ekstrawagancije baroku i rokoka. Ten styl wy-
wodzit si¢ bezposrednio z antycznego klasycyzmu, zwlaszcza z klasycznego dziedzic-

Ryc. 3.6. Architektura renesansowa Ryc. 3.7. Architektura barokowa
(autor: studentka, Martyna t.gcka) (autor: studentka, Martyna t.ecka)
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twa starozytnego Rzymu i Grecji. Jedng z najbardziej charakterystycznych cech stylu
klasycystycznego byto wykorzystanie klasycznych porzadkéw architektonicznych. Te
porzadki okreslaty ksztalt kolumn, kapiteléw i innych elementdéw architektonicznych,
nadajac budowlom wyrafinowany wyglad. W stylu klasycystycznym kfadziono duzy
nacisk na proporcje i symetri¢. Budowle byly starannie planowane, tak aby osiagnac
idealng harmonig i rownowage wizualng. Prostota i elegancja byty kolejnymi kluczo-
wymi cechami klasycyzmu. Projektanci unikali nadmiernych ozdob i skomplikowa-
nych detali, co miato podkresla¢ klarownos¢ formy i wydobywac pigkno materiatow,
takich jak marmur czy stiuk. Charakterystyczna cechg wielu budowli klasycystycz-
nych byly fasady z portykami, ktore sktadatly si¢ z kolumn i frontonu nad wejsciem. To
nadawato budowlom majestatyczny wyglad i przywolywato skojarzenia z antycznymi
Swiatyniami (ryc. 3.8). Styl klasycystyczny byt wszechstronny i znajdowat zastosowa-
nie w réznych rodzajach budowli, w tym w patacach, teatrach, kosciotach oraz w urba-
nistyce miast. Wptywat rowniez na formy architektoniczne rezydencji podmiejskich.

T
N
H

Ryc. 3.8. Patac klasycystyczny (autor: studentka, Martyna t.ecka)

Nastgpujace po klasycyzmie style nowoczesne w architekturze to zréznicowany
zbidr nurtdow 1 tendencji, ktore wyksztalcity si¢ na przetomie XIX i XX wieku, oraz
w XXI wieku. Charakteryzuja si¢ one dazeniem do nowatorskich rozwigzan, ekspery-
mentami z forma i materiatami oraz czesto odrzuceniem tradycyjnych konwencji. Style
nowoczesne w architekturze czesto wplywaty na siebie nawzajem i byly odpowiedzig
na zmieniajace si¢ potrzeby spoteczenstwa, technologie i kulture. Wspotczesna archi-
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tektura jest zroznicowana i otwarta na innowacje, co sprawia, ze mozna w niej dostrzec
wiele réznych inspiracji i podejs¢ projektowych.

Style nowoczesne® beda obejmowaé:

* Secesje, unikalny i wyrafinowany styl w architekturze i sztuce, ktory wyksztalcit
si¢ na przetomie XIX i XX wieku w Europie. Byt to okres, w ktorym wielu ar-
tystow 1 architektow dazyto do oderwania si¢ od konwencji akademizmu i stwo-
rzenia bardziej organicznych i1 dekoracyjnych form. Charakterystyczng cecha stylu
secesyjnego jest jego liniowos¢ 1 organicznos¢. Projekty czgsto wykorzystywaty fa-
liste linie i formy nawigzujace do natury (ryc. 3.9). Architekci dazyli do tego, aby
budynki przypominaly roslinne motywy, takie jak liscie, pnacza i falujace ksztatty.
To nadawato im unikalny i przyjemny dla oka wyglad. Asymetria byta jedna z cha-
rakterystycznych cech stylu secesyjnego, co oznacza, ze budynki czgsto odrzucaty
tradycyjng symetri¢ na rzecz bardziej swobodnych, niekonwencjonalnych kom-
pozycji. Styl secesyjny byl takze znany z bogatej dekoracji i ornamentyki. Fasady
budynkow ozdabiane byty wyjatkowymi detalami, rzezbieniami, mozaikami, kafel-
kami ceramicznymi i sztukateriami. Czesto mozna byto dostrzec motywy roslinne,
zwierzece oraz abstrakcyjne wzory. Architekcei secesyjni czesto eksperymentowali
z nowymi materiatami, takimi jak szklo, metal i ceramika, aby osiggna¢ unikalne
efekty w projektach.

* Art déco, wyjatkowy i niezwykle charakterystyczny styl architektoniczny, ktory
wylonit si¢ w okresie migdzywojennym, przede wszystkim w latach 20. i 30. XX
wieku. Ten styl odznaczat si¢ wyjatkowa elegancja, luksusem i nowoczesnoscia,
stajgc si¢ wyrazem zmieniajacych si¢ trendow i aspiracji spoteczenstwa po I wojnie
swiatowej. Jedng z najbardziej charakterystycznych cech stylu art déco jest wyko-
rzystanie geometrycznych ksztaltow (ryc. 3.10). Luksusowe materiaty odgrywaty
znaczacg role w tym stylu. W projektach wykorzystywano marmur, szkto, stal nie-
rdzewna 1 r6znego rodzaju kamienie szlachetne, co podkreslato elegancje i prestiz
budynkow. W stylu art déco eksperymentowano z forma, taczac elementy trady-
cyjne z nowoczesnymi rozwigzaniami. Mozna bylo zobaczy¢ zaréwno klasyczne
proporcje, jak 1 nowatorskie, asymetryczne kompozycje, co nadawalo budynkom
charakterystyczny 1 unikalny wyglad. Inspiracje do stylu art déco czerpano z r6z-
nych zrodel, w tym z egipskiej sztuki, sztuki Afryki, futuryzmu, kubizmu i sztuki
orientalnej. To powodowato, Ze projekty byly czgsto niezwykle eklektyczne, taczac
rézne wplywy w spojne 1 nowatorskie kompozycje.

3 W.J.R. Curtis, Modern Architecture since 1900, Phaidon Press, 3" revised ed., 1996.
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Ryc. 3.9. Architektura secesyjna Ryc. 3.10. Architektura w stylu art déco
(autor: studentka, Martyna Lecka) (zrodto: MidJourney Al)

Styl modernistyczny, zwany takze modernizmem, jeden z najwazniejszych i naj-
bardziej wptywowych stylow w architekturze XX wieku. Narodzit si¢ w pierwszej
potowie XX wieku. i trwat przez caty ten okres oraz dalej w XXI wieku. Moder-
nizm wyrazat ducha nowoczesnosci, rewolucji przemystowej i pragnienie innowa-
cji w projektowaniu budynkéw. Jednym z gtéwnych zatozen stylu modernistyczne-
go byta prostota formy i minimalizm (ryc. 3.11). Projektanci dazyli do uproszczenia
bryt i unikali zbednych 0zdob czy dekoracji. Ich celem byto stworzenie budynkow,
ktore byty funkcjonalne i klarowne w swojej formie. Wyraznie zarysowane geo-
metryczne ksztatty, takie jak proste linie i ksztatty geometryczne, byty charaktery-
styczne dla modernizmu. W stylu modernistycznym znaczacg role odgrywaty prze-
szklenia. Duze okna i $ciany przeszklone wprowadzaty duzo naturalnego swiatta do
wnetrz i taczyly je z otoczeniem. To nadawato budynkom lekkos¢ i nowoczesnosée
oraz podkreslalo zwigzek miedzy wnetrzem a otoczeniem. Modernisci czgsto eks-
perymentowali z nowoczesnymi materiatami, takimi jak stal, beton i szkto. Te ma-
teriaty byly wykorzystywane zaréwno strukturalnie, jak i jako elementy dekoracyj-
ne. W stylu modernistycznym podkreslano przewagg technologii i nowoczesnosci.
W odréznieniu od wezesniejszych stylow architektonicznych, modernizm odrzucat
rozbudowang ornamentyke. Dekoracje byly minimalne lub catkowicie pomijane,
co podkreslato prostote i czystos¢ projektow.

Styl postmodernistyczny, ktory narodzit si¢ w latach 60. XX wieku jako reakcja
na minimalistyczne zatozenia modernizmu. Postmodernizm, zaréwno w architektu-
rze, jak i w innych dziedzinach sztuki, eksplorowat roznorodnos¢, odwotywat sie do
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roznych historycznych i kulturowych kontekstow oraz podkreslat indywidualnos¢
1 kreatywno$¢. Jedng z charakterystycznych cech architektury postmodernistycznej
jest eklektyzm (ryc. 3.12). Architekei postmodernistyczni czesto taczyli rozne sty-
le architektoniczne i historyczne wzorce w jednym projekcie. W przeciwienstwie
do modernizmu, ktéry promowat minimalizm i prostote, postmodernizm przywra-
cat bogata dekoracje i ornamentyke do architektury. Fasady budynkow byly czesto
zdobione rzezbami, mozaikami, zdobieniami i kolorowymi elementami dekoracyj-
nymi. To nadawato budowlom wyjatkowy charakter i r6znorodnos¢. Postmoder-
nizm czesto wprowadzal elementy humoru i ironii do projektow. Budynki mogly
by¢ projektowane z nutka dowcipu lub paradoksu, co nadawato im ludzki charak-
ter. Architektura postmodernistyczna czerpala inspiracje z réznych kultur i tradycji,
co sprawialo, ze projekty byly zroznicowane i otwarte na roznorodno$¢. Styl ten
promowat pluralizm i dgzenie do réznorodnosci w projektowaniu.

” T - g = S o
Ryc. 3.11. Architektura modernistyczna Ryc. 3.12. Architektura postmodernistyczna
(autor: studentka, Martyna Lecka) (autor: studentka, Martyna fecka)

Dekonstruktywizm w architekturze, awangardowy styl, ktory narodzit si¢ w latach
80. XX wieku jako reakcja na tradycyjne i konwencjonalne podejscia do projek-
towania budynkow. Jednym z najbardziej charakterystycznych aspektow dekon-
struktywizmu jest rozbicie formy. Budynki w tym stylu wydaja si¢ by¢ rozerwa-
ne, skrecone lub znieksztatcone, co prowadzi do wyjatkowo niekonwencjonalnych
i nieregularnych ksztattow (ryc. 3.13). To wywoluje wrazenie chaosu i dezorgani-
zacji, stojac w opozycji do tradycyjnych, harmonijnych form architektonicznych.
Dekonstruktywizm czgsto kwestionuje tradycyjng symetri¢ i rownowage. Warto
zaznaczy¢, ze dekonstruktywizm czerpie inspiracje z filozofii dekonstrukcjonizmu,
ktora zaklada analiz¢ i demontaz tradycyjnych struktur myslowych, zwlasz-
cza tych, ktdre byly uwazane za stale i niezmienne; ponadto przyjmuje, ze kazdy
tekst lub struktura ma wiele znaczen i moze by¢ interpretowany na rézne sposoby.
W przypadku architektury oznacza to, ze budynki dekonstruktywistyczne moga by¢
wieloznaczne i otwarte na rézne interpretacje.
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e Styl high-tech, ktory jest wyrazem fascynacji technologia 1 nowoczesnymi roz-
wigzaniami. Narodzil si¢ w latach 70. XX wieku i odzwierciedlat rosnace zainte-
resowanie postepem technologicznym oraz przemystem. Charakteryzuje si¢ on
eksponowaniem zaawansowanych technologii jako integralnej czesci projektowa-
nia budynkow. Kluczowe cechy tego stylu obejmuja wykorzystanie metalu, szkta,
precyzyjne formy, oraz widocznos$¢ struktur i instalacji (ryc. 3.14). Przeszklenia od-
grywaja w tym stylu kluczowa rolg. Przeszklone elewacje pozwalaja na wprowa-
dzenie duzej ilosci naturalnego swiatta do wngtrza budynku, co tworzy otwarte i ja-
sne przestrzenie. Duze, przejrzyste okna mogg zapewni¢ rowniez pickne widoki na
otoczenie. W high-tech widoczne sg rowniez elementy konstrukcyjne i instalacje.
Rury, przewody, windy i schody moga by¢ eksponowane i widoczne, co podkresla
aspekt techniczny budynku. Nie ukrywa si¢ ich, a wrecz podkresla ich znaczenie
jako czgsei integralnej catej koncepcji projektu. Kolorystyka w stylu high-tech jest
zazwyczaj neutralna, z dominujacg paletg szarosci, czerni, bialego 1 odcieni meta-
licznych. To podkresla minimalistyczny i nowoczesny charakter projektow. Warto
réwniez zaznaczy¢, ze high-tech wykorzystuje zaawansowane technologie, takie
jak inteligentne systemy zarzadzania budynkiem, energooszczgdne rozwigzania
oraz odnawialne zrodla energii. Styl high-tech w architekturze jest symbolem po-
stepu 1 innowacji. Jest to podej$cie do projektowania budynkéw, ktore podkresla
znaczenie technologii i nowoczesnosci.

Ryc. 3.13. Architektura dekonstruktywistyczna Ryc. 3.14. Architektura w stylu high-tech
(autor: studentka, Martyna t.¢cka) (zrédto: MidJourney Al)

Wymienione i scharakteryzowane powyzej style, jedynie w sposob ogolny opisuja
ewolucj¢ form architektonicznych. Posrod omawianych stylow pojawiajg si¢ rowniez
rézne, niewspomniane tutaj nurty, a takze style eklektyczne, taczace cechy kilku z wy-
mienianych. Tworzenie architektury jest procesem wcigz zmieniajagcym si¢ i ulegaja-
cym modom, trendom, a takze bedacym pod wptywem pojawiania si¢ nowoczesnych
rozwigzan technologicznych i nowych wyzwan. W dobie cyfryzacji, swobodnego
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przeptywu informacji i wielu zagrozen cywilizacyjnych i klimatycznych, architekci na-
potykaja na coraz to nowsze problemy, z ktorymi muszg si¢ zmierzy¢. Ma to obecnie
1 bedzie mie¢ w przysztosci znaczacy wptyw na sposob ksztaltowania przestrzeni ar-
chitektoniczne;.

3.2. Idea, przestrzen, funkcja, struktura — elementy skladowe
formy architektonicznej

Jakie elementy mozna zatem uzna¢ jako definiujgce architekturg, jej styl, charakter,
odbior i wpltyw spoleczny? Bedzie to przede wszystkim idea. To ona stanowi funda-
ment kazdego projektu, petniac niezwykle istotng rolg¢ w procesie tworzenia przestrze-
ni. To wlasnie od tej koncepcji zaczyna si¢ caly proces projektowy, a idea stanowi wy-
tyczne, ktore prowadza do stworzenia finalnego dzieta architektonicznego. Pierwszym
kluczowym aspektem ksztaltowania idei jest inspiracja. Architekci czesto czerpig in-
spiracje z ro6znych zrodel, takich jak otaczajace srodowisko, historia, kultura, potrzeby
klienta czy nawet abstrakcyjne pojecia. To wilasnie ta inspiracja staje si¢ punktem wyj-
$cia do dalszych dziatan. Idea wyznacza kierunek i cel projektu. Idea w architekturze
pehi niezwykle wazna role, definiujac koncepcje, cele i kierunek projektu. To ona na-
daje sens i warto$¢ tworzonym przestrzeniom, wplywajac na ich funkcje, estetyke oraz
znaczenie dla spolecznosci i otaczajacego Srodowiska.

Kolejnym kluczowym elementem dzieta architektonicznego jest jego struktu-
ra. Zapewnia ona nie tylko stabilnos$¢ i bezpieczenstwo budynku, ale takze wptywa
na jego estetyke i funkcjonalno$¢*. Konstrukcja to sposob, w jaki elementy budyn-
ku sg ze sobg potaczone i zorganizowane, aby utworzy¢ przestrzen. Struktura w ar-
chitekturze to nie tylko elementy techniczne, ale takze wazne narzgdzia projektowe,
ktére decydujg o stabilnosci, funkcjonalnosci i estetyce budynku. Ich rola polega
na zapewnieniu, ze architektura nie tylko wyglada dobrze, ale takze jest praktycz-
na i bezpieczna. Nieodlacznym elementem struktury budynku bedg uzyte materialy.
W architekturze wybdr materialow ma wptyw na trwatosc, estetyke i funkcjonalnosc¢
budynkow. Pierwszym kluczowym aspektem jest podzial na materialy naturalne
1 sztuczne. Materiaty naturalne, takie jak drewno, kamien, glina czy bambus, wyko-
rzystywane sg ze wzgledu na swojg autentyczno$¢ i estetyke. Drewno nadaje cieplo
wnetrzom, kamien doda budynkowi solidnosci, a glina moze by¢ wykorzystywana
do tworzenia cegiet i ceramiki. Te materiaty czgsto wykorzystywane sa do budo-
wy tradycyjnych i ekologicznych struktur. Materialy sztuczne, takie jak beton, stal
i szklo, sa popularme ze wzgledu na swoja wytrzymatos$¢ i wszechstronno$¢. Beton
jest czesto uzywany do konstrukeji nosnych, stal zapewnia trwato$¢ i elastycznosc,

4 Za: Witruwiusz [Marcus Vitruvius Polio], O architekturze ksigg dziesieé, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 1956.
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a szklo pozwala na wprowadzenie $wiatta do wnetrza. Te materiaty sa niezwykle
wazne w architekturze nowoczesnej i przemystowej. W ostatnich latach zyskuja na
znaczeniu materialy zréwnowazone, ktére minimalizuja negatywny wptyw budyn-
kow na srodowisko. Przyktady to drewno pochodzace z certyfikowanych zrodet, ce-
gly z recyklingu, izolacje termiczne przyjazne dla srodowiska czy materiaty fotowol-
taiczne integrowane w elewacje budynku. Te materialy pomagaja tworzy¢ bardziej
ekologiczne i energooszczedne budynki. Materiaty budowlane maja ogromny wptyw
na estetyke obiektu. Wybor odpowiednich materiatéw determinuje wyglad budyn-
ku, jego teksture, kolorystyke i og6lny styl. Przykladowo drewno moze nada¢ ciepto
i przytulnos¢, podczas gdy stal i szkto tworza nowoczesny, lecz surowy wyglad.
Budynek, poprzez swoja strukture, tworzy przestrzen do egzystencji i funkcjo-
nowania czlowieka. Przestrzen zdefiniowana przez budynek moze odnosic si¢ za-
réwno do obszaru wewnatrz i na zewnatrz obiektu. Architekci musza wzig¢ pod
uwagg 1lo$¢ miejsca potrzebnego zgodnie z przeznaczeniem budynku, jak réwniez
schematy przeptywu ludzi w jego obszarze. Kreacja przestrzeni polega na zaplano-
waniu, jak dana przestrzen bedzie wykorzystywana, i dostosowaniu jej do konkret-
nych potrzeb uzytkownikéw. To oznacza projektowanie przestrzeni mieszkalnych,
biurowych, komercyjnych czy kulturalnych w taki sposob, aby byly one efektywne
i wygodne do uzytku. Estetyka odgrywa rowniez kluczowg rol¢ w procesie kreowa-
nia przestrzeni. Projektanci starajg si¢ wybra¢ materiaty, kolory, tekstury i formy,
ktore tworzg atrakcyjny wyglad i harmonijny wystrdj wnetrza lub elewacji budynku.
Estetyka przestrzeni ma wpltyw na odbiér budynku przez jego uzytkownikow i oto-
czenie. Waznym aspektem jest rowniez ergonomia. Kreujac przestrzen, projektanci
zwracaja uwage na uktad mebli, optymalne zrodla $wiatta naturalnego, dostgpnoscé
do udogodnien i wygodne trasy poruszania si¢. Ergonomia jest kluczowa dla zapew-
nienia wygody i efektywnos$ci w uzytkowaniu przestrzeni. Kreowanie przestrzeni
uwzglednia takze kontekst i otoczenie, w ktorym znajduje si¢ budynek. Architekci
starajg si¢ dostosowac projekt do lokalnej architektury, krajobrazu i kultury, aby bu-
dynki harmonijnie komponowaly si¢ z otoczeniem i wpisywaly sie w kontekst miej-
ski lub naturalny. Elementem stanowiacym sedno pracy architekta jest forma bu-
dynku. To ona w duzej mierze bedzie decydowac o jego stylu, charakterze, a takze
o odbiorze spotecznym. Forma definiuje wyglad i ksztalt budynku, nadajac mu in-
dywidualny charakter i rozpoznawalno$¢. Jest to pierwszy element, ktory przycigga
uwage i tworzy pierwsze wrazenie na obserwatorach. Forma budynku to wyraz twor-
czosci architekta, ktora nadaje budynkowi unikalno$¢ i rozpoznawalno$é. To, czy bu-
dynek jest nowoczesny i minimalistyczny, czy moze bardziej tradycyjny i ozdobny,
zalezy od zaprojektowanej formy. Wielu architektéw dazy do tego, aby forma byta
nie tylko funkcjonalna, ale takze pigkna i inspirujgca. Kontekst i otoczenie to ko-
lejny istotny aspekt. Forma budynku moze by¢ dostosowana do otoczenia, w jakim
si¢ znajduje, co pomaga w harmonijnym wkomponowaniu go w dang przestrzen.
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Na przyktad budynek miejski moze rozni¢ si¢ forma od budynku wiejskiego, aby
lepiej odpowiada¢ na miejskie warunki i1 potrzeby. Forma moze by¢ uzywana jako
narzedzie do przekazywania przestan kulturowych, spotecznych lub politycznych.
Wreszcie, forma wptywa na do$wiadczenia uzytkownikéw budynku. Przestrzenie
o ciekawej i angazujacej formie moga tworzy¢ inspirujgce i komfortowe srodowisko
dla mieszkancéw, pracownikéw lub gosci. Podsumowujac, forma w projektowaniu
architektonicznym to nie tylko ksztatt budynku, ale roéwniez narzgdzie, ktore wpty-
wa na estetyke, funkcjonalnos¢, kontekst, emocje i do$wiadczenia zwigzane z danym
projektem.

Istotnym elementem w funkcjonowaniu obiektu bedzie rowniez §wiatlo. MozZe ono
w znacznym stopniu wptyna¢ na sposob postrzegania budynku, dlatego architekci mu-
sza doktadnie rozwazy¢ ilo$¢ i jakos¢ $wiatta, ktore pada na budynek i dostaje si¢ do
wewnatrz budynku. Okna, swietliki 1 inne otwory mogg by¢ wykorzystane do kontro-
lowania ilo$ci $wiatla, ktére dostaje si¢ do wewnatrz, a takze mogg by¢ wykorzystane
jako istotny element wyrazu estetycznego obiektu.

Waznym aspektem poruszanym ostatnio coraz czesciej w odniesieniu do obiek-
tow architektonicznych jest zréwnowazony rozwdj. Jest to kwestia niezwykle istotna,
poniewaz budynki odpowiadaja za znaczng cze$¢ zuzycia energii i emisji gazow cie-
plarnianych. Architekci musza rozwazy¢ zastosowanie rozwigzan proekologicznych,
w celu podtrzymania i przedtuzenia zycia budynku i minimalizacji jego negatywnego
oddzialywania na §rodowisko.

3.3 Forma a funkcja obiektu — wzajemna zaleznos$¢

W swojej istocie architektura dazy do zrbwnowazenia formy i funkcji, tworzac bu-
dynki, ktére zar6wno sg estetyczne, jak i spetniajg potrzeby ich uzytkownikow. Zwia-
zek pomiedzy formga a funkcja jest podstawowq zasadg w architekturze, a zrozumienie
tej relacji jest kluczem do tworzenia udanych budynkéw. Forma i funkcja sa wzajem-
nie powigzanymi pojeciami, ktore musza by¢ rozwazane razem w kazdym projekcie
architektonicznym. Forma odnosi si¢ do fizycznego wygladu budynku, w tym jego
ksztattu, rozmiaru i materiatow. Z drugiej strony funkcja odnosi si¢ do przeznaczenia
budynku i dziatan, ktére beda miaty w nim miejsce. Te dwa pojecia sg ze sobg powia-
zane, poniewaz forma budynku musi by¢ dostosowana do jego funkcji, aby stworzy¢
przestrzen, ktora jest wydajna, wygodna, bezpieczna i zachecajaca.

Jednym z pierwszych zwolennikow idei, ze forma podaza za funkcja byt amery-
kanski architekt Louis Sullivan®. Uwazat on, ze projekt budynku powinien wynika¢
Z jego przeznaczenia, a forma budynku z jego funkcji. Takie podejscie do projektowa-
nia stanowito odejscie od ozdobnych, dekoracyjnych stylow z przesztosci, ktdre czgsto

5 M.D. Kaufman, Father of Skyscrapers: A Biography of Louis Sullivan, Little, Brown and Company, 1969.
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przedktadaly forme nad funkcj¢. Pomysty Sullivana zostaly p6zniej rozwinigte przez
niemieckiego architekta Miesa van der Rohe®, autora stynnej maksymy: ,,mniej znaczy
wigcej”. Mies wierzyl, ze prostota jest kluczem do dobrego projektu i ze forma budyn-
ku powinna by¢ zredukowana do jej istotnych elementow, aby osiagna¢ ponadczasowa,
elegancka estetyke. Zwigzek miedzy forma a funkcja mozna dostrzec w wielu najbar-
dziej kultowych budynkach $wiata. Za przyktad moze postuzy¢ muzeum Guggenhe-
ima w Nowym Jorku, ktore zostato zaprojektowane przez Franka Lloyda Wrighta tak,
aby prezentowac sztuke wzdhuz jednorodnego ciagu komunikacyjnego, a jego spiralny
ksztalt pozwala zwiedzajacym plynnie przechodzi¢ od jednego eksponatu do nastep-
nego. Taki uktad ekspozycyjny jest wyraznie widoczny w zewnetrznej formie obiektu.

We wspotczesnej architekturze zwigzek migdzy forma a funkcjg jest weiaz bada-
ny i na nowo definiowany. Postep w technologii 1 materiatach budowlanych umozli-
wil architektom przesuniecie granic mozliwosci, tworzac budynki, ktore sg zarowno
innowacyjne, jak i funkcjonalne. Podsumowujac, zwigzek pomigdzy formg a funkcja
jest podstawowa zasada w architekturze. Udane budynki to te, ktore rownowazg formg
i funkcje, tworzac przestrzenie, ktore sg zardwno estetyczne, jak i funkcjonalne. Rozu-
migjac te relacje, architekci moga tworzy¢ budynki, ktore nie tylko zaspokajaja potrze-
by ich uzytkownikow, ale takze inspirujg ich i zachwycaja.

3.4. Fasada — typy, proporcje, podzialy, rytm, modul, detal

Elewacja frontowa, czy tez fasada budynku, to zewnetrzna strona lub front kon-
strukeji, ktora stuzy jako wizualna reprezentacja tozsamosci 1 przeznaczenia budynku.
Fasada budynku jest czgsto pierwsza rzecza, ktorg ludzie zauwazaja, gdy si¢ do nie-
go zblizaja, 1 odgrywa kluczowsa role w ustalaniu jego charakteru i wyrazu estetycz-
nego. Pierwszg wazng zasadg jest funkcjonalno$¢. Fasada musi by¢ zaprojektowana
tak, aby spetnia¢ konkretne potrzeby i cele budynku. Oznacza to, ze forma fasady musi
uwzglednia¢ organizacj¢ przestrzeni wewnetrznej, dostep do $wiatta naturalnego i wi-
dokow, a takze efektywnos¢ energetyczng. Estetyka i styl architektoniczny to kolejny
istotny aspekt. Forma fasady jest wyrazem stylu architektonicznego budynku oraz jego
estetycznych wartoéci. Styl moze by¢ nowoczesny, klasyczny, minimalistyczny lub
inny, a forma fasady powinna by¢ zgodna z wybranym stylem. Elementy dekoracyj-
ne, proporcje i detale fasady sa kluczowe dla osiagnigcia pozadanego wygladu budyn-
ku. Kontekst miejsca jest rowniez istotny. Fasada musi by¢ dostosowana do otocze-
nia, w jakim znajduje si¢ budynek. To oznacza uwzglednienie otaczajacej zabudowy,
krajobrazu i kulturowego dziedzictwa. Fasada moze nawigzywac do lokalnych tradycji
architektonicznych lub wtapia¢ si¢ w miejski krajobraz. Materiaty uzyte do wykoncze-

¢ J.L. Cohen, Mies Van Der Rohe, Taylor & Francis, 1996.
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nia fasady majg ogromny wplyw na jej forme. Rodzaj i tekstura materiatow, takie jak
cegla, kamien, drewno, szklo czy metal, ksztattuja wyglad budynku.

Ponizej przedstawiono wybrane przyktady aranzacji fasad, zgodnie z cechami cha-
rakterystycznymi dla stylow omawianych wcze$niej w tym rozdziale, w celu ukaza-
nia réznic w ich wyrazie estetycznym. Zaleznie od stylu ksztattuja si¢ one w odmienny
sposob poprzez zastosowanie r6znych materialow, proporcji, rytmow, uktadu i wielko-
$ci otwordw, przyjetych podzialow czy detalu architektonicznego..

e Fasada klasyczna: ten typ fasady charakteryzuje si¢ symetrycznym projektem,
z centralnym wejsciem 1 serig kolumn lub pilastrow po obu stronach. Jest on po-
wszechnie spotykany w budynkach rzadowych, muzeach i innych instytucjach, kto-
re chcg przekazaé poczucie tradycji 1 autorytetu.

e Fasada gotycka: ten typ fasady charakteryzuje si¢ ozdobnymi, dekoracyjnymi
detalami, takimi jak spiczaste tuki, gargulce czy okna w formie rozety. Jest on po-
wszechnie spotykany w kosciotach, katedrach i innych budynkach sakralnych, kto-
re chcg przekaza¢ poczucie wielkosci i tajemnicy.

Ryc. 3.15. Fasada klasyczna Ryc. 3.16. Fasada gotycka
(autor: studentka, Martyna Lecka) (autor: studentka, Martyna Lecka)

* Fasada modernistyczna: ten typ fasady charakteryzuje si¢ prostymi, czystymi li-
niami i minimalistyczng estetyka. Jest czgsto stosowany w budynkach komercyj-
nych, takich jak biurowce i centra handlowe, gdzie nacisk ktadziony jest na funkcje,
wydajnos$¢ i elegancje, a nie na ornamentyke.

e Fasada postmodernistyczna: ten typ fasady charakteryzuje si¢ mieszanka trady-
cyjnych i nowoczesnych elementéw projektowych, czgsto z naciskiem na ironig¢
i zabawe forma. Jest on powszechnie spotykany w budynkach takich jak hotele,
muzea 1 miejsca rozrywki, ktore chcg stworzy¢ niezapomniane i wyjatkowe do-
$wiadczenie dla swoich gosci.
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Ryc. 3.17. Fasada modernistyczna Ryc. 3.18. Fasada postmodernistyczna
(autor: studentka, Martyna Lecka) (autor: studentka, Martyna f.¢cka)

Poza cechami fasad, typowymi dla konkretnych stylow, istnieje szereg ponadczaso-
wych, dotyczacych ogotu rozwigzan cech, ksztattujacych ich wyraz estetyczny. Kilka
z nich wymieniono i opisano ponizej.

* Proporcje fasady budynku sa waznym elementem jego wyrazu estetycznego. Pro-
porcje odnosza si¢ do relacji pomiedzy roznymi elementami fasady, takimi jak wy-
soko$¢ 1 szeroko$¢, rozmiar 1 ukfad okien, wielko$¢ strefy wejsciowej, a takze uktad
gzymsow, wykuszy i innych elementow kompozycji elewacji frontowej. Proporcje
fasady moga miec¢ znaczacy wplyw na jej 0golng estetyke i moga pomoc stworzy¢
poczucie rbwnowagi i harmonii, badZ w sposob celowy jg zaburzac.

e Podzialy elewacyjne odnosza si¢ do sposobu, w jaki fasada budynku jest podzie-
lona na sekcje lub odcinki. Podzialy mogg by¢ poziome lub pionowe i moga by¢
wykorzystane do stworzenia poczucia rytmu badz ruchu w fasadzie. Na przykiad
podzialy poziome mogg by¢ uzyte do optycznego rozbicia wysokiego budynku na
mniejsze, bardziej proporcjonalne sekcje, podczas gdy podzialy pionowe moga by¢
uzyte do podkreslenia wysokosci budynku.

e Detale architektoniczne (o ktorych bedzie mowa w dalszej czgsci rozdzialu) od-
nosza si¢ do elementow dekoracyjnych i funkcjonalnych fasady budynku, takich
jak balkony, gzymsy, balustrady i inne elementy. Detale mogg by¢ wykorzystane
do podkreslenia pewnych elementow fasady, takich jak wejscie lub okna. Moga tez
pomoc w stworzeniu poczucia hierarchii 1 waznosci.

Poglebione badanie zagadnien zwigzanych z ksztattowaniem fasad budynkow oraz
analiza historycznych stylow architektonicznych tacza si¢ z pojeciami rytmu i modu-
hu. Te dwa podstawowe w architekturze pojecia odnosza si¢ do organizacji i struktury
budynku. Rytm to powtarzanie wzoru lub elementu w sekwencji, natomiast modut to
podstawowa jednostka, ktora jest powtarzana w celu stworzenia wickszej struktury.
Oba powyzsze sa wykorzystywane w architekturze do tworzenia atrakcyjnej wizualnie
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kompozycji. Rytm moze by¢ osiagniety poprzez powtarzanie réznych elementow pro-
jektu, takich jak okna, kolumny lub elementy dekoracyjne. Mozna go réwniez osiagnac
poprzez uzycie koloru, swiatla i cienia. Rytm moze by¢ wykorzystany do stworzenia
iluzji ruchu, lub wrecz przeciwnie, nadania statecznosci i stabilnosci fasadzie. Na przy-
klad powtarzajacy sie wzor okien moze stworzy¢ wizualny rytm, ktory przyciaga wzrok
w gore i w dot jej powierzchni, porzadkujac uktad elewacji. Podobny efekt moze wy-
tworzy¢ szereg kolumn lub filarow. Rytm moze by¢ réwniez wykorzystany do stworze-
nia poczucia hierarchii i waznosci danych elementéw budynku. Na przyktad budynek
moze posiadac rytm elementéw dekoracyjnych, ktore staja sie coraz bardziej ozdobne
lub intensywne w miar¢ przesuwania wzroku w gore fasady budynku, tworzac poczucie
waznosci 1 wielkosci. Modul w architekturze odnosi si¢ do podstawowej jednostki Iub
uktadu elementow, ktory jest powtarzany w celu stworzenia wigkszej, catosciowej struk-
tury. Modut moze by¢ jednostkowym elementem fizycznym, takim jak cegla lub panel,
lub moze by¢ jednostka koncepcyjna, taka jak siatka lub wzor. Modul moze by¢ wyko-
rzystany do stworzenia poczucia porzadku i struktury w projekcie budynku. Powtarzajac
modut, architekci moga stworzy¢ spdjny i jednolity projekt, ktory jest zarowno atrakcyj-
ny wizualnie, jak i funkcjonalny. Modut moze mie¢ zastosowanie rowniez w ukfadzie
konstrukcyjnym budynku, uczytelniajac jego strukture, jak i ulatwiajac prace budowla-
ne. Rytm i modut to $cisle powigzane pojecia w architekturze, poniewaz oba odnosza si¢
do organizacji i struktury budynku. Rytm mozna osiagna¢ poprzez powtorzenie modutu,
natomiast modut moze by¢ uzyty do stworzenia rytmicznego wzoru.

Podsumowujac, fasady sa waznym elementem budynku, ktory ksztattuje jego ca-
osciowy odbidr. Poprzez zrozumienie roznych typow fasad, ich proporcji, podziatow
i detali, architekci moga tworzy¢ budynki, ktore sg nie tylko funkcjonalne, ale takze
wizualnie atrakcyjne i zapadajgce w pamiec. Niezaleznie od tego, czy budynek jest kla-
syczny, modernistyczny, czy w jakimkolwiek innym stylu, jego fasada odgrywa klu-
czowa rolg w okresleniu jego charakteru i jest czynnikiem tworzacym jego tozsamosc¢.

W ksztaltowaniu wyrazu estetycznego fasady niezwykle wazna jest rola detalu
architektonicznego. Pomaga on stworzy¢ harmonijna relacje miedzy budynkiem
a $rodowiskiem naturalnym lub miejskim, w ktorym si¢ znajduje. Detale architekto-
niczne mogg przybiera¢ rézne formy’, od ozdobnych elementow fasady budynku po
elementy konstrukcyjne zapewniajace wsparcie i stabilno$¢. Moga by¢ czysto dekora-
cyjne lub stuzy¢ celom funkcjonalnym, takim jak zapewnienie wentylacji, o§wietlenia
lub odpowiedniej i bezpiecznej komunikacji. Jedna z kluczowych korzysci ptynacych
z zastosowania detali architektonicznych jest ich zdolnos¢ do dodania glebi fasadzie
budynku. Poprzez zastosowanie réznych faktur, materialow i ksztattow, architekci
mogg stworzy¢ dynamiczne wrazenia wizualne, ktore angazujg zmysty i pobudzaja
wyobrazni¢. Na przyklad skomplikowane wzory balustrady balkonowej z kutego ze-

7 A.S. Vidiella, J.F. Herrero, S.C. Duran, /000 detali w architekturze, TMC, 2010.
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laza mogg stworzy¢ poczucie elegancji 1 wyrafinowania, podczas gdy surowo ciosane
kamienne $ciany $redniowiecznego zamku dajg poczucie sity 1 wytrzymatosci. Detale
architektoniczne rdwniez odgrywajg wazng role w okreslaniu charakteru i tozsamo-
$ci budynku. Poprzez wiaczenie elementow, ktore sg unikalne dla danego miejsca lub
kultury, architekci moga stworzy¢ dzieto, ktore jest glgboko zakorzenione w lokalnym
kontekscie 1 wyraza poczucie zwigzku z historig i tradycja. Czgsto wlasnie drobne
szczegoly sprawiajg, ze budynek jest naprawdg wyjatkowy. Podstawowe detale archi-
tektoniczne, stosowane w architekturze na przestrzeni wiekow® niezaleznie od stylu,
ktorych wzajemny uktad i forma wptywaja na wyraz estetyczny budynkow, to:

Kolumny i belki: strukturalne elementy pionowe i poziome, uzywane do
podtrzymywania ci¢zaru konstrukcji. Kolumny przenosza ci¢zar konstrukcji na
fundamenty, podczas gdy belki poziome podtrzymuja stropy i dach.

Luk: zakrzywiona struktura rozpigta nad otworem, takim jak drzwi lub okno. Krzy-
wizna tuku pomaga roztozy¢ cigzar konstrukcji bardziej rownomiernie, umozliwia-
jac wieksze otwory i wigkszg stabilnos¢ przegrody.

Sklepienie: jest to sufit lub dach, ktdry jest utworzony przez seri¢ tukéw, zwykle
uzywany w duzych, wielkich budynkach, takich jak katedry. Sklepienia zapewniaja
zardwno wsparcie strukturalne, jak i estetyke, i moga stworzy¢ poczucie wielkosci
1 przestronnosci.

Przypora: zewngtrzna konstrukcja no$na uzywana do wzmocnienia i usztywnienia
$cian budynku. Zazwyczaj znajduja si¢ one przy budynkach o ci¢zkich kamiennych
$cianach, takich jak katedry gotyckie, i pomagaja przeciwdziata¢ naciskowi $cian
na zewnatrz.

Kopula: zaokraglona struktura uzywana do przekrycia powierzchni o znacznym
metrazu. Kopuly sg czesto uzywane w budynkach sakralnych, takich jak koscioty
1 meczety, moga dawac poczucie wielkosci 1 wzniostosci, a takze umozliwiajg po-
prawne funkcjonowanie przestrzeni pod nimi, przeznaczonej na zgrupowanie ludzi.
Balustrada: rzad niewielkich kolumn lub stupkdw, ktore wspieraja porecz lub ba-
riere. Sg one czgsto uzywane na balkonach, klatkach schodowych i innych podwyz-
szonych obszarach, aby zapewni¢ bezpieczenstwo i wsparcie.

Gzyms: dekoracyjna formacja pozioma, ktora biegnie wzdluz gornej czgsci bu-
dynku, lub zaznaczajac pas miedzykondygnacyjny. Stanowi swojego rodzaju gorna
rame budynku oraz strukturalng podpore rynien.

Stolarka okienna i drzwiowa: jest to uktad okien i otworow, stuzacych do kontro-
li wpadania do wewnatrz budynku naturalnego $wiatla i jego naturalnej wentyla-
cji. Rytm, rozmiar i ksztalt otworéw okiennych i drzwiowych w znacznym stopniu
moze zdeterminowaé wyraz estetyczny budynku.

8

Z. Maczenski, Elementy i detale architektoniczne w rozwoju historycznym, Wydawnictwo
Arkady, 2005.
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3.5. Cwiczenia rysunkowe

. Na arkuszu o formacie A3 narysuj w perspektywie 4 wycinki fasady budynkow

o funkcji: sakralnej, mieszkalnej, biurowej, przemystowej. Nie pokazuj catej syl-
wetki budynku — zwrd¢ uwagg na detal, rytm, proporcje i zastosowany materiak.

. Na arkuszu o formacie A3 zaprojektuj nowoczesny zyrandol, w jednym

z trzech historycznych wnetrz: sala gotycka, salon barokowy, pok6j moderni-
styczny (jeden do wyboru). Zyrandol musi z jednej strony posiada¢ nowocze-
sng forme, z drugiej zas musi by¢ wpasowany w estetyke typowa dla wngtrza
historycznego.

3. Arkusz A3 podziel na 4 czesci. Na kazdej z nich zaprojektuj wizytowke:

architekta dzialajacego na przetomie XIX i XX wieku w Paryzu (secesyjna);
architekta dzialajacego w ZSRR w latach 20. i 30. XX wieku (konstruktywi-
styczna);

architekta dzialajacego w Japonii w latach 70. XX wieku (metabolizm, poszuki-
wanie nowoczesnosci);

architekta dziatajacego wspotczesnie.

. Na arkuszu formatu A3 narysuj sze$cian. Poprzez nacinanie, wyciaganie, prze-

suwanie 1 obracanie nadaj szes$cianowi cech estetycznych, charakterystycz-
nych dla wybranego stylu: romanskiego, klasycystycznego, dekonstruktywi-
stycznego.

. Na arkuszu o formacie A3 narysuj abstrakcyjng kompozycje z dowolnych bryt

geometrycznych, z pokazaniem rytmu i z wprowadzonym akcentem.
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