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Kazdego roku Polski Komitet Narodowy ICOMOS z okazji Miedzynarodowego Dnia Ochrony
Zabytkéw organizuje debaty dotyczace probleméw waznych i aktualnych dla ochrony dziedzictwa
i $rodowiska konserwatorskiego. W tym roku nie byto watpliwosci, ze trzeba podja¢ temat Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO. W 2016 roku przypadfa bowiem 40 rocznica ratyfikowania przez Polske
Konwencji UNESCO o ochronie $wiatowego dziedzictwa natury i kultury, a w lipcu 2017 roku Polska
po raz pierwszy byl gospodarzem sesji Komitetu Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Te waine
wydarzenia byty dla §rodowiska konserwatorskiego okazja do podsumowania dokonan oraz dyskusji
o przysztoéci ruchu Swiatowego Dziedzictwa w Polsce.

Dyskusja na temat Swiatowego Dziedzictwa powinna oceni¢ dorobek i doswiadczenia zwigzane
ze wdrazaniem konwencji w Polsce, sformulowa¢ aktualne problemy i przedstawi¢ wizje przyszlosci.
W szczegolnosci warto z perspektywy 40 lat podsumowac skutki wpisania najcenniejszych polskich
zabytkéw na liste Swiatowego Dziedzictwa, oceni¢ czy wplynelo to na krajowy system ochrony
zabytkow oraz zaplanowa¢ polityke w tym zakresie na przysztos¢.

Debata o Swiatowym Dziedzictwie w polskich realiach powinna obja¢ réwniez Pomniki Historii.
Zasady wybierania tej niewielkiej grupy najcenniejszych dobr sa bowiem bezposrednio wzorowane na
metodach przyjetych dla Swiatowego Dziedzictwa. Zgodnie z zapisami ustawy o ochronie i opiece nad
zabytkami to wlasnie sposrdd tych zabytkéw powinny by¢ wybierane nominacje na Liste UNESCO.
Dlatego standard ochrony tej grupy débr powinien by¢ najwyzszy, podobnie jak w przypadku dobr
Swiatowego Dziedzictwa. I réwniez dlatego debata o problemach Swiatowego Dziedzictwa powinna
obejmowaé Pomniki Historii. Laczne postrzeganie tych dwdch grup dziedzictwa jest zresztg jednym
z postulatow, ktory zostal potwierdzony w trakcie debat.

ICOMOS bedacy oficjalng organizacja doradcza Komitetu Swiatowego Dziedzictwa w zakresie
dobr kultury jest w petni uprawniony do zorganizowania ogélnopolskiej dyskusji na ten temat. Nie
oznacza to oczywiscie, ze do zabrania glosu zaproszono jedynie strone konserwatorska. Aby uzyskaé
rzeczywisty przeglad probleméw do przedstawienia opinii zaproszono wszystkie srodowiska zwigzane
ze Swiatowym Dziedzictwem, przede wszystkim jednak zarzadcow bezposrednio odpowiedzialnych za
ochrone i utrzymanie débr wpisanych na Liste UNESCO.

Aby ukierunkowa¢ prezentacje probleméw zwigzanych ze Swiatowym Dziedzictwem autorzy
artykulow zostali poproszeni o podjecie jednego z trzech zagadnien.

Pierwszy zaproponowany temat dotyczyl przyjecia konwencji w Polsce i jej konsekwencji
organizacyjnych, systemowych, strategicznych. W ramach tego tematu miesci sie calosciowe spojrzenie
na historie i dorobek konwencji postrzegany z polskiej perspektywy.
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Druga grupe tematyczng mialy stanowic¢ artykuly prezentujace do$wiadczenia w zarzadzaniu
poszczegolnymi dobrami, ktore zostaly wpisane w Polsce na Liste UNESCO. Duza réznorodnos¢
typologiczna tych dobr stwarza odmienne problemy w ich ochronie i zarzadzaniu, co warte jest
przedstawienia.

Trzeci blok tematyczny miaty stanowi¢ artykuly dotyczace przysztoéci ruchu Swiatowego
Dziedzictwa w Polsce. Artykuly mialy okresli¢ potencjal, potrzeby i mozliwosci Swiatowego
Dziedzictwa, szczeg6lnie w relacji do krajowego systemu ochrony zabytkow.

W zalozeniu te trzy bloki zagadnien mialy stworzy¢ calosciowy obraz. Wszyscy autorzy zostali
tez poproszeni o sformulowanie wnioskéw, ktére mialy podsumowaé dorobek Konwencji i ruchu
Swiatowego Dziedzictwa w Polsce i sformutowaé wizje na przysztos¢.

Oczywistg inspiracja dla calosciowego spojrzenia na Swiatowe Dziedzictwo UNESCO
byta bliskos¢ lipcowej sesji Komitetu, ktora odbyta si¢ Krakowie. Z jednej strony byla to bowiem
niepowtarzalna okazja dla wielu polskich konserwatorow i zarzadcow by bezposrednio obserwowaé
przebieg obrad Komitetu Swiatowego Dziedzictwa, postucha¢ dyskusji delegatéw i zobaczy¢ jak
zapadajg decyzje. Byla to réwniez mozliwos¢ wystuchania glosow na temat probleméw - m.in.
rozwoju ilociowego Listy, zapewnienia wlasciwej ochrony dobr juz wpisanych czy narastajacego
upolitycznienia decyzji Komitetu. Ta perspektywa niewatpliwie rowniez poszerzyla nasze spojrzenie
na Swiatowe Dziedzictwo.

Z drugiej strony sukces jaki odniosta Polska w organizacji sesji sprawil, ze nasze doswiadczenia
i opinie moga by¢ bardziej interesujace dla miedzynarodowej spolecznosci - glos z Polski po sesji
w Krakowie w sprawach Listy UNESCO bedzie bez watpienia uznany za uprawniony. Dlatego tez
publikacja ta ukazuje si¢ réwniez w jezyku angielskim.

Nakoniec warto podkreslic, ze prezentowana publikacja jest pierwszym calosciowym przegladem
probleméw zwigzanym z funkcjonowaniem Swiatowego Dziedzictwa w Polsce. W minionych dekadach
ukazalo sie wiele publikacji w rézny sposob zwigzanych ze Swiatowym Dziedzictwem, ale byly to przede
wszystkim materialy prezentujace poszczegélne dobra wpisane na Liste. Tylko nieliczne publikacje
podejmowaly problemy zwigzane ze specyfikg formuly jakg jest Swiatowe Dziedzictwo, i to raczej
wkontekscie wybranych problemoéw. Dlatego uzasadnione jest szerokie spojrzenie, ktore ma przedstawic
wszystkie grupy probleméw. Mamy nadzieje, ze publikacja ,40 lat Swiatowego Dziedzictwa UNESCO
w Polsce - dokonania i perspektywy” chociaz w czesci zalozenia te spelnia.

Bogustaw Szmygin
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OCHRONA DOBR KULTURY WSPOLCZESNE]
W DOKUMENTACH PLANISTYCZNYCH LODZI -
= ==y DEFINIOWANIE ZASOBU ORAZ ZASAD OCHRONY
Protection of contemporary cultural goods in Lodz planning
documents - defining the resource and rules of protection

Maria Dankowska*

ABSTRACT: The concept of the contemporary
cultural heritage was introduced statutorily in 2003 along
with the obligation to define these heritage and to determine
the rules of their protection in planning documents. However,
unlike the monuments, no institution was indicated statutorily
which would exercise care and supervise the protection of this
resource.

In many municipalities the responsibility for identifying
the resource and proposing the rules for its protection were
taken over by the local branches of the Associations of Polish
Architects. In Lodz, this task was carried out in planning
documents, both at the provincial and municipal level.

The starting point was the expert studies presented

subsequently at the forum of architects, urban planners and
conservators.

Currently in Lodz a discussion was resumed in order
to verify the previous proposals, both in terms of selection
criteria, including watershed time, as well as the principles of the
protection of contemporary architectural and urban heritage of
our city.

The article presents the methodology adopted, examples
of objects, the scope of protection and dilemmas accompanying
the pointing of contemporary heritage in Lodz.

KEY WORDS: contemporary heritage, planning
documents.

Zamiast wstepu - dygresje na temat legislacji

Od 2003 roku, od czasu wejscia w zycie Ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu prze-
strzennym w obiegu prawnym pojawila sie nowa kategoria dziedzictwa kultury - Dobra Kultury
Wspolczesnej (zwane réwniez w skrocie DKW). Obiekty te zdefiniowano jako ,,niebedace zabytkami
dobra kultury (...) bedace dorobkiem wspdlczesnie zyjacych pokolen, jezeli cechuje je wysoka wartosé
artystyczna lub historyczna™. W tym samym 2003 roku w obiegu prawnym pojawita sie rowniez
nowa Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami, ktorej zakres merytoryczny, adekwatnie
do nazwy, odniesiono wylacznie do zabytkéw?. Rezultatem zmian legislacyjnych bylo rozdzielenie
pomiedzy dwa rozne akty prawne dziedzictwa przeszloéci od dziedzictwa wspolczesnego, ktére dotad
byly ze sobg integralnie polaczone ustaleniami Ustawy o ochronie débr kultury®. Jednocze$nie nasta-
pilo réwniez wydzielenie dobr kultury wspélczesnej z jurysdykeji konserwatoréw zabytkow. Glowny

* . PhD Arch., Maria Dankowska, Lodz University of Technology

https://orcid.org/0000-0003-3366-009

Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym, Dz. U. z 2017 r. poz. 1073,
1566.

?  Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami, Dz. U. 2017 poz. 2187 z p6zn. zm.

3 Ustawa z dnia 15 lutego1962 r. o ochronie dobr kultury, Dz. U. z 1999 r. Nr 98, poz. 1150 z pdzn. zm.
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ciezar wytypowania tych dobr oraz ustalenia zasad ich ochrony przeniesiono wéwczas na opraco-
wania planistyczne m.in. plany zagospodarowania przestrzennego wojewddztw, studia uwarunko-
wan i kierunkow zagospodarowania przestrzennego gmin oraz miejscowe plany zagospodarowania
przestrzennego.

Zaistniala sytuacja wywolala szereg dyskusji, przede wszystkim w $rodowisku architektow.
W wielu polskich miastach, do formufowania kryteriow, okre$lania zasad ochrony oraz tworzenia
list Dobr Kultury Wspotczesnej, aktywnie wiaczyly sie lokalne oddzialy Stowarzyszenia Architektow
Polskich (SARP), srodowiska akademickie oraz konserwatorzy. Niestety przygotowane wowczas
wykazy nie uzyskiwaly mocy prawnej stanowiac co najwyzej wskazowke dla autoréw sporzadza-
nych w gminach aktéw prawa miejscowego. Co wigcej, wobec stosunkowo malego pokrycia planami
miejscowymi obszaréw gmin w momencie wprowadzenia zmian legislacyjnych oraz dlugotrwalych
procedur planistycznych wiele cennych obiektéw wspolczesnej architektury i urbanistyki pozostato
bez skutecznej ochrony. W konsekwencji, mimo ujecia ich na listach DKW, czes¢ z nich zostata wybu-
rzona, inne przebudowano naruszajac przy tym ich pierwotny charakter. (Rysunek 1)

Pojawily sie juz wowczas glosy w dyskusji proponujace ustanowienie organu odpowiedzialnego
za dbalo$¢ o dobra kultury wspolczesnej, podejmowanie dziatan ochronnych w tym z uwzglednieniem
zadan ochrony w polityce przestrzennej gminy, a takze odpowiedzialnego za prowadzenie ewidencji
DKW oraz kontrolowanie i ocene stanu ich zachowania.*

Nasuwa si¢ takze wniosek, ze chociaz pojawil si¢ obowigzek uwzglednienia dobr kultury
wspolczesnej nalozony ustawowo na planistow, to nie jest on de facto skuteczny wobec braku kate-
gorycznosci 1 jednoznacznosci przepiséw. Brakuje rozporzadzen wykonawczych lub innych regula-
cji pozwalajacych kontrolowaé proces implementacji zasad ochrony dobr wspélczesnych w opraco-
waniach i dokumentach planistycznych. Prowadzi to do dowolnosci przy identyfikacji i okreslaniu
zakresu ochrony, a nawet do celowego pomijania obiektow wspotczesnych w ustaleniach planéw miej-
scowych. O zagadnieniach tych pisal m.in. Andrzej Siwek, konkludujac, ze ,narzedzia wlasciwe do
ochrony dzieta architektonicznego pozostajg li tylko po stronie regulacji dotyczacych ochrony zabyt-
kow i w gestii wojewddzkich konserwatordw zabytkow. (...) Zatem listy dobr kultury wspolczesnej (...)
nabierajg charakteru nie tyle sugestii dla planistow, co swoistej ,,poczekalni” do rejestru zabytkow.”

Dobra Kultury Wspolczesnej w Lodzi - historia repertorium®

Pierwszym dokumentem planistycznym Lodzi realizujacym ustawowy wymog okreslenia
zasad ochrony dobr kultury wspélczesnej znajdujacych si¢ na obszarze opracowania byt uchwalony
w 2008 r. miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego sporzadzony dla obszaru dawnych

*  Poglad taki wyrazita m.in. pani prof. Joanna Olenderek podczas jednego z fédzkich spotkan organizowanych

w MPU i poswieconych ochronie dobr kultury w Lodzi, a potwierdzila w opracowaniu studialno - koncep-
cyjnym, Olenderek Joanna, Polityka ochrony dobr kultury wspélczesnej w Lodzi, £6dz, 2007-2008, opraco-
wanie niepublikowane, wykonane na zlecenie Miejskiej Pracowni Urbanistycznej w Lodzi.

> Siwek Andrzej, Migdzy zabytkiem a dobrem kultury wspétczesnej ,Kurier Konserwatorski” 10/2011, s. 9.

Termin repertorium jest autorska nazwg zbioru adresowego/spisu DKW w Lodzi, zaproponowang przez au-
torke opracowania studialnego pania prof. Joanne Olenderek. Zbior ten jest wykazem rzeczowym obiektow
wraz z ich opisem, okresleniem kryteriow wyboru oraz zasad ochrony. Stanowi on zatem szczegolny rodzaj
materialu dowodowego w sprawie klasyfikacji i oceny obiektow urbanistyki i architektury wspolczesnej
w Lodzi.
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zakladow przemystowych Ludwika Geyera znajdujacych sie przy ulicach Piotrkowskiej, Czerwonej
i Wolczanskiej (pozniejsze, powojenne zaklady Eskimo)”. W planie tym zespot autorski pracowni Lipski
i Wujek wyznaczyt dwa budynki mieszkalne przy ulicy Piotrkowskiej 287 i 315, okreslone w planie
jako dobra kultury wspélczesnej oraz oznaczone na rysunku symbolem literowym ,K” (tzn. ochrona
konserwatorska dobr kultury wspdlczesnej). Zaproponowana ochrona obiektow miala obowigzywaé
w takim samym zakresie i wedlug tych samych zasad jakie przyjeto dla zabytkow na obszarze planu.
W przypadku kamienicy przy ulicy Piotrkowskiej 287 oznaczalo to réwniez uwzglednienie usta-
len stref ochrony konserwatorskiej oraz nakaz uzgadniania prac budowlanych, kolorystyki elewacji
z Wojewodzkim Konserwatorem Zabytkow. Zapis taki przyznawal zatem konserwatorowi (w sposéb
nieuprawniony) kompetencje do indywidualnego uzgadniania ww. prac przy obiekcie stanowigcym
DKW?. Drugi z obiektéw zostal w ostatnich latach wpisany do Gminnej Ewidencji Zabytkow tracac
tym samym status dobra kultury wspolczesnej’.

W tym samym czasie rozpoczely sie¢ w Miejskiej Pracowni Urbanistycznej (MPU) prace nad
sporzadzeniem nowego Studium uwarunkowan i kierunkow zagospodarowania przestrzennego miasta
Lodzi (Studium). W ramach prac nad dokumentem podjeto rowniez dzialania majace na celu wskaza-
nie dobr kultury wspolczesnej z terenu miasta, wraz z propozycja ich form ochrony. Analogiczne prace
toczyly sie wowczas réwniez w Biurze Planowania Przestrzennego Wojewddztwa Lodzkiego w zwiazku
zprzygotowywanym projektem Planu Zagospodarowania Przestrzennego Wojewodztwa. Wobec braku
wyprzedzajacych inicjatyw srodowiskowych w zakresie wskazania uznanych obiektow urbanistyki
i architektury XX wieku z terenu Lodzi i wojewddztwa t6dzkiego, obie jednostki planistyczne zdecy-
dowaly sie na zlecenie przedstawicielom Politechniki £.6dzkiej opracowan eksperckich dotyczacych
przedmiotowej tematyki. Dla obszaru miasta Lodzi katalog DKW wraz z propozycja zasad ochrony
przygotowala profesor Joanna Olenderek, a dla obszaru wojewddztwa — profesor Jan Salm. Wstepne
repertorium pani profesor Olenderek objeto 250 obiektow, ktore powstaly w okresie 1945-1989 r.
Po przeprowadzeniu pierwszej selekcji w katalogu ujetych zostalo 91 obiektéw (sklasyfikowanych
w ujeciu terytorialno-chronologicznym) jako zbior bazowy zasobu, ktory nastepnie zostal przeana-
lizowany pod katem syntetycznej oceny stanu zachowania, aby na tej podstawie okresli¢ zatozenia
dot. potrzeb i form ochrony DKW w polityce przestrzennej gminy."

Wykonane opracowania poddane zostaly nastgpnie odpowiednio opiniowaniu przez
Wojewoddzka oraz Miejska Komisje Architektoniczno - Urbanistyczng. Zorganizowane zostaly
takze spotkania z udzialem przedstawicieli urzedéw konserwatorskich (Lodzkiego Wojewoddzkiego

7 Miejscowy Plan Zagospodarowania Przestrzennego dla czesci terenu miasta Lodzi potozonej w rejonie ulic:
Piotrkowskiej, Czerwonej, Wolczanskiej, Wroblewskiego, Skrzywana i Sieradzkiej. Uchwala Nr X1/804/08
Rady Miejskiej w Lodzi z dnia 24 wrze$nia 2008 r.

Obecnie sporzadzany jest nowy plan miejscowy dla tego obszaru bedacy na koncowym etapie procedury
planistycznej.

’  Pojawia sie¢ w tym miejscu dylemat natury prawnej, wprowadzenie obiektu na list¢ GEZ nie uchyla auto-
matycznie ustalen planu miejscowego w zakresie stanowienia dobr kultury wspélczesnej, zatem do czasu
zaktualizowania planu miejscowego - w obrocie prawnym ten sam obiekt okreslony jest w dwdch réznych
dokumentach gminnych zaréwno jako DKW jak i zabytek, co pozostaje w sprzecznosci z definicjami ustawo-
wymi. Natomiast z punktu widzenia ochrony obiektu daje szans¢ na wigksza skutecznos¢ egzekwowania jego
ochrony.

1" Metodologia zostala opisana na podstawie opracowania prof. Olenderek, op. cit.
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Konserwatora Zabytkow oraz Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Lodzi), Regionalnego Osrodka
Badan i Dokumentacji Zabytkéw w Lodzi (obecny Narodowy Instytut Dziedzictwa), Architekta
Miasta Lodzi, Lédzkiego Oddziatu Stowarzyszenia Architektéw Polskich, Towarzystwa Urbanistow
Polskich oddzial w Lodzi oraz Instytutu Architektury i Urbanistyki Politechniki Lodzkiej.

Koncowym rezultatem opisanych prac bylo wskazanie 39 zachowanych, najbardziej repre-
zentatywnych oraz najmniej przeksztalconych obiektow z terenu Lodzi (II etap opracowania prof.
Olenderek) jako rekomendacji do opracowywanego projektu Studium Lodzi.

Ostatecznie, w dalszym toku prac nad Studium, w tym w wyniku opiniowania projektu doku-
mentu", jak rowniez wskutek ustalen z Biurem Planowania Przestrzennego Wojewddztwa Lodzkiego,
dokonano podziatu dobr kultury wspdlczesnej na dwie grupy o charakterze: 1 - ponadlokalnym,
2 - lokalnym. W grupie pierwszej znalazlo si¢ 7 obiektow, ktére wpisane zostaly jako obligatoryjne
ustalenie dokumentu. Rozwazano wowczas takze dwa dodatkowe obiekty:

1. Szkole Tysigclecia przy ul. Pojezierskiej 45 (lata 1956-60), pierwszy tego typu obiekt w Lodzi
(argumentem za odrzuceniem propozycji byta powtarzalno$¢ zastosowanych rozwigzan
architektonicznych oraz przestrzennych),

2. Biblioteke Uniwersytetu Lodzkiego, przy ul. Matejki 34/38 r6g Narutowicza 106/108 (lata
1955-59), (biblioteka stala si¢ zabytkiem, ponadto zostala rozbudowana i pozbawiona pier-
wotnego, integralnego wystroju wnetrz). (Rysunek 1)

Rys. 1 Biblioteka Uniwersytetu Lodzkiego (zdjecia po prawej stronie) wraz ze wspolczesng rozbudows
(zdjecia po lewej stronie). Obiekt typowany jako Dobro Kultury Wspdlczesnej do obowiazujacego
Studium, obecnie zabytek.

Od czasu uchwalenia Studium tj. od pazdziernika 2010 r. cztery z siedmiu wskazanych tam
DKW staly sie zabytkami, co stalo si¢ jednym z argumentéw do ponownego przeanalizowania zasobu
uznanych dziet urbanistyki i architektury z IT polowy XX wieku w Lodzi.

' Przede wszystkim w wyniku uwzglednienia opinii Miejskiej Komisji Urbanistyczno - Architektonicznej
w Lodzi wyrazonej na posiedzeniu, ktére odbyto sie we wrzesniu 2009 r.
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Obecnie, rozpoczynajac od 2013 r., trwaja prace majace na celu opracowanie i przyjecie nowego
Studium dla Lodzi. W ich trakcie ponownie powrécono do zagadnien dobr kultury wspélczesnej. Jako
punkt wyjsciowy potraktowano opisane wczesniej opracowanie prof. Olenderek. Ponownie poddano
analizie repertorium obejmujace 91 uznanych obiektéw z okresu 1945 - 1989, dokonano ich weryfika-
cji pod katem wyburzen i znacznych przeksztalcen, a takze poréwnano z aktualng gminna ewidencja
zabytkow (GEZ)"2. W wyniku przeprowadzonej weryfikacji na liscie pozostawiono na razie 78 pozycji
(Rysunek 2). Jednocze$nie w projekcie utrzymano podzial na kategorie ponadlokalng i lokalna, utrzy-
mujac range obligatoryjnosci dla trzech obiektow:

1. Mauzoleum z Pomnikiem Ofiar Faszyzmu przy Muzeum Martyrologii i Walki na Radogoszczu,

2. Akademia Sztuk Pigknych,

3. Szpital Pomnik Centrum Zdrowia Matki Polki.

W najblizszych dniach odbedzie si¢ ponownie spotkanie srodowiskowe w celu podjecia dyskusji
dotyczacej kryteriow wyboru, wspdlnej weryfikacji postulowanych obiektéw oraz okreslenia zasad ich
ochrony w polityce przestrzennej Lodzi.

Rys. 2 Dobra Kultury Wspélczesnej w obszarze miasta i ich ochrona w planach miejscowych. Kolorem czerwo-
nym oznaczono DKW, kolorem jasnym szarym obszary gdzie sporzadzane sg plany miejscowe, kolorem
ciemnym szarym obszary obowiazujacych planow. Rysunek - Katarzyna Pieluzek Miejska Pracownia
Urbanistyczna w Lodzi.

12 Ostatnia aktualizacja listy GEZ i przyjecie jej Zarzadzeniem Prezydenta Miasta Lodzi - sierpiefi 2016 r.
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Kryteria i ich relatywizm

W celu wylonienia uznanych débr dziet urbanistyki i architektury I potowy XX wieku w Lodzi
przyjete zostaly kryteria, ktore przede wszystkim byly wynikowe w stosunku do ustawowej defi-
nicji dobr kultury wspolczesnej i stanowily jej rozwiniecie. W tym wzgledzie pani prof. Olenderek

zaproponowala:

Kryteria wyboru w pierwszym etapie opracowania:

I
II

I

v

Brak statusu zabytku;

Przynalezno$¢ typologiczna do kategorii ustawowej: pomnik, miejsce pamieci, budynek,
jego wnetrza i detale, zespot budynkoéw, zalozenie urbanistyczne, zalozenie krajobrazowe;
Uznany dorobek wspolczesnie zyjacych pokolen:

1. Cezura powstania 1945-1989,

2. Nagrody, wyréznienia, wybitny tworca, wazne wydarzenie,

3. Identyfikacja spoleczna,

4. Akceptacja spoleczna.

Wysoka wartos¢ artystyczna lub historyczna:

1. Unikatowos¢,

2. Reprezentatywno$¢ w odniesieniu do nurtu tworczego,

3. Kreatywnos¢ formy architektonicznej, uktadu urbanistycznego, wystroju wnetrz,

4. Innowacyjnos¢ struktury konstrukcyjno - budowlanej, wyposazenia,

5. Autentyzm - zadowalajacy stan zachowania w formie nie lub nieznacznie
przeksztalconej,

6. Wazna rola w tworzeniu struktury przestrzennej miasta,

7. Wysoka ranga w ksztaltowaniu krajobrazu miejskiego - obiekt uznany za symbol,

Wryjatkowe znaczenie dla dziedzictwa kulturowego i tozsamosci miasta.

Kryteria oceny identyfikujace uznany obiekt urbanistyki i architektury II potowy XX w. jako:

\Y
VI
VII

harmonijnie dopelniajacy tkanke miejska;

stanowigcy jednorodny zespo6t zabudowy;

wzbogacajacy uktad (kwartal miejski, pierzeje ulicy, skrzyzowanie, zespot zabudowy
mieszkaniowej lub przemystowej, plac, park etc.);

VIII wyrozniajacy sie zestawieniem form architektonicznych lub/i rzezbiarskich;

IX

X
XI

XII

zawierajagcy ~ nowatorskie  rozwigzania  funkcjonalno -  technologiczne
lub/i konstrukcyjno-materialowe;

o wyjatkowych walorach architektonicznych lub/i lokalizacyjnych;

stanowiacy albo zawierajacy dominante ukladu przestrzennego w skali architektonicznej
lub/i urbanistycznej;

stanowiacy albo zawierajacy dominante pejzazows;

XIII uznany za symbol rejonu lub/i miasta;

XIV uznany przez wspolczesnych (nagrody, wyrdznienia, opinia spoleczna).”

B Opracowanie eksperckie Olenderek Joanna, op. cit.
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Wezesniejszy wywod, ktory poprzedzit czes$¢ dotyczacg kryteriow wyboru dobr kultury wspét-
czesnej dokumentuje proces oraz zrdznicowane podejécie do dziedzictwa wspolczesnego. Niestety
pokazuje on takze relatywizm dzialan i elastyczne interpretowanie przyjetych a priori kryteriow.

Niektoére z kryteriéw juz na poziomie definicji ustawowej budza watpliwosci merytoryczne,
a nawet prawne, co potem skutkuje w opracowaniu repertorium. Przykladem moze by¢ kategoria DKW -
»pomnik”, ktory zgodnie z prawem budowlanym oznacza¢ moze obiekt malej architektury, ale takze
budynek, czesto wraz z otaczajacym go terenem, jego uksztaltowaniem i zagospodarowaniem. Czy
jest to zatem pomnik, czy zespot urbanistyczny badz krajobrazowy"? Inna watpliwos¢ dotyczy wspét-
czesnej rozbudowy lub przebudowy obiektow dawnych (czgsto zabytkéw). Poniewaz ustawodawca nie
przewidzial uznania jako DKW ,,czeéci obiektow budowlanych”, zatem w $wietle prawa wspolczesne
dzielo architektoniczne bedace przebudows zabytku staje sie czescia tego zabytku. Duza watpliwos¢
budzi réwniez mozliwo$¢ ochrony ,wnetrz DKW”. Z merytorycznego punktu widzenia jest to inte-
gralna cze$¢ obiektu, stad jak najbardziej zasadne byloby objecie ochrong catego obiektu budowlanego
wraz z jego wnetrzami. Jednak w $wietle prawa ustalenia ochrony DKW zapisywane sg w planach
miejscowych (lokalne prawo), gdzie nie praktykuje si¢ (zgodnie z interpretacja przepiséw prawa
powszechnie obowiazujacego) wprowadzania ustalen dla wnetrz i wyposazenia budynkéw. Zatem
jedyna skuteczng ochrone w takim przypadku méglby zapewni¢ wpis do rejestru zabytkow (czyli de
facto nie bedzie to wowczas DKW).

Kolejnym kryterium ktore by¢ moze nalezatoby ponownie przedyskutowa¢ jest przyjeta cezura
czasowa. Dyskusja ta powinna by¢ podjeta rowniez w kontekécie wpisywania na listy zabytkow
coraz to mlodszych obiektéw. O ile przy klasyfikacji DKW oczywistym wydaje si¢ potrzeba nabrania
pewnego dystansu czasowego i emocjonalnego do wznoszonych obiektow, to rok 1989, jako dos¢
odlegty w czasie (jak na okreslenie ,wspolczesny”), by¢ moze winien zosta¢ zweryfikowany.

Praktyka ostatnich kilku lat na terenie naszego miasta wskazuje na szereg problemow zwig-
zanych z tworzeniem i wdrazaniem do polityki przestrzennej ochrony dziedzictwa wspotczesnego.
Potwierdza to chociazby opisany wczesniej proces redukowania liczby pozycji w t6dzkim reperto-
rium w nastepstwie kolejnych spotkan i dyskusji srodowiskowych z okolo 90 do 7. Sytuacja ta wynika
zapewne z wielu powodow wsrdd ktérych mozna wymienic kilka, ktore wydaja sie kluczowymi:

- maly stopien rozpoznania zasobu (dopiero w ostatnich latach pojawiaja sie opracowania na

ten temat),

- brak jednomyslnosci i wspétdziatania srodowiska urbanistéw, architektéw i konserwatoréw,

- konotacje obiektéw z okresem PRL-u i uwarunkowaniami gospodarczymi, politycznymi

i spotecznymi towarzyszacymi powstawaniu obiektow (powigzany z brakiem akceptacji),

" Inna watpliwo$¢ dotyczy interpretacji art. 18 ustawy o samorzadzie gminnym, gdzie wznoszenie pomnikow
jest jednym z zadan pozostawionych do wylacznej wlasciwoéci rady gminy, a dzialanie to wymaga podjecia
w tej sprawie uchwaty. Zatem czy obiekty malej architektury usytuowane na terenie stanowigcym wlasnos¢
gminy, a nie posiadajace takiej uchwaly mozemy nazywa¢ pomnikami? Czy w tej kwestii wystarczajace jest
zwyczajowe okreslanie obiektow kategoria ,,pomnik”?

Jakkolwiek ze wzgledu na konotacje gospodarcze i spoleczne uzasadniony.

¢ Pojawiaja si¢ postulaty przesunigcia konicowej granicy DKW do roku 2000 - 2004, czyli dat wyznaczajacych
przelom stulecia, wejécie w Zycie nowej ustawy powotujacej DKW, a przede wszystkim akcesja Polski do Unii
Europejskiej.
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- ostrozno$¢ decydentow wobec nieznajomosci konsekwencji decyzji o ochronie DKW (do$¢
krétki czas obowiazywania przepiséw’,

- podkreslanie warto$ci uzytkowych i programowych, jako argumentu kontrujacego ochrone
(wraz ze wskazywaniem potrzeby dostosowywania obiektéw do obecnych wymogéw oraz
standardow technicznych i budowlanych).

Zatem wobec specyfiki obiektow i ich uzytkowego charakteru potrzeba ustala¢ takie zasady
ochrony, ktére zawiera¢ beda jednoczesnie okreslenie mozliwych i pozadanych kierunkéw prze-
ksztafcen i restrukturyzacji. Ustalajac je nalezy wywazy¢ interes spoteczny oraz potrzeby wiascicieli
i uzytkownikéw obiektow. W tym celu przyjecie kryteriéw jest niezbedne, nie tylko jako podstawa do
dalszego okreslenia priorytetow w zakresie ochrony, ale takze jako uzasadnienie przyjetych rozwigzan.

W mojej opinii mozliwe i konieczne jest wywazanie pomiedzy nadmiernym i zbyt licznym
wpisywaniem obiektow wspoltczesnych na listy DKW, a zbytnim redukowaniem dlugosci repertoriow.
Ponadto nalezy podkresli¢, ze jest to zasob, ktory stanowi spuscizne obecnie zyjacych i dziatajacych
pokolen. Jest to materialny przejaw naszej kultury i integralna czeé¢ krajobrazu kulturowego, zatem
z rozwagg nalezy decydowac w jaki sposdb przekaza¢ go przysztym pokoleniom.

Ciekawe i warte ponownego podjecia byly takze glosy srodowiska architektow wyrazane podczas
organizowanych w MPU dyskusji m.in. w zakresie odbioru spolecznego proponowanej ochrony obiek-
téw wspdlczesnych: ,.czy fakt wpisania na liste bedzie odbierany negatywnie jako przeszkoda np. dla
inwestycji budowlanych?” lub tez glosy wyrazajace watpliwos¢ ,,czy fakt uznania obiektu za DKW jest
wyréznieniem i nobilitacja?” jednoczesnie zglaszajace potrzebe edukacji w tym zakresie i tworzenia
plaszczyzny akceptacji spoteczne;j.

Kwestia edukacji i popularyzacji dobr kultury z IT pol. XX wieku wydaje si¢ kluczowa.

Dokumenty planistyczne miasta Lodzi - obecny stan prawny

W obowigzujacym Studium uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego
miasta Lodzi' lista dobr kultury wspolczesnej obejmuje nastepujace pozycje:

1. Lodzka Staréwka - Osiedle Staromiejskie, lata 1949-56,

2. Muzeum Martyrologii i Walki na Radogoszczu - Mauzoleum z pomnikiem Ofiar Faszyzmu,
1961 r.,
Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych, lata 1971-75,
Szpital - Pomnik Centrum Zdrowia Matki Polki, lata 1982-87(88),
Hala Sportowa - Palac Sportowy, lata 1957-58,

Ko$ci6t 0o. Salezjanéw p.w. Sw. Teresy od Dzieciatka Jezus, lata 1948-63,

N oo G e W

Wiezowiec Centrali Tekstylnej - Lodzki Osrodek Telewizyjny, 1951 r.

Propozycje okreslenia ,krotkiej” listy obligatoryjnych DKW w dokumencie Studium z mozliwoscig jej dobro-
wolnego rozszerzania na etapie opracowania planu miejscowego.

¥ Uchwata Nr XCIX/1826/10 Rady Miejskiej w Lodzi z dnia 27 pazdziernika 2010 r. w sprawie uchwalenia
»Studium uwarunkowan i kierunkow zagospodarowania przestrzennego miasta Lodzi”.
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Dodatkowo zaproponowano, aby nie rezygnowa¢ catkowicie ze wskazywania imiennej listy
pozostalych obiektow wspotczesnych i w aneksie do studium (stanowiacym zalacznik nr 10) zamiesz-
czono liste uznanych obiektéw urbanistyki i architektury XX wieku z lat 1945-1989 obejmujaca 92
pozycje®. Lista ta miata w zalozeniu stanowi¢ podpowiedz dla autoréw opracowywanych planéw miej-
scowych, ktdre z obiektéw z terenu miasta warto obja¢ ochrong poprzez ustalenia aktow prawa miej-
scowego. Ustalenie to mialo jedng podstawowg zalete, ale rowniez jedna zasadnicza wadg. Zaletg bylo
zamieszczenie i upublicznienie w jednym miejscu wykazu obiektéw wytypowanych wg jednorodnych
kryteriéw, wada - fakultatywno$¢ wyboru sposréd wskazanej listy.

chronione ustaleniami planu miejscowego.

Zakres ochrony dobr kultury wspolczesnej w obowigzujacym studium odnosi sie przede
wszystkim do ustalenia obligatoryjnego obowiazku sporzadzania planéw miejscowych dla obsza-
réw, w ktorych wystepuja DKW, lub ktérych granice delimituja. Rekomenduje si¢, wyznaczenie stref
ochrony warto$ci kulturowych?, w ktérych oprécz ustalen ochronnych zapewnione zostang warunki
rozwoju i restrukturyzacji obszaru - jego rewaloryzacji lub rehabilitacji.

1 Wykaz zostal sporzadzony w oparciu i pierwsza cze$¢ opracowania eksperckiego, Olenderek Joanna, tamze.

2 Postulat objecia integralnymi ustaleniami nie tylko obiektu dkw, ale takze jego otoczenia zglosili réwniez
autorzy Atlasu DKW wojewodztwa malopolskiego wskazujac, ze wytyczne do dokumentéw planistycznych
powinny obejmowac rowniez wskazanie zasiggu terenu ewentualnej ochrony ekspozycji obiektu. Rozenau
- Rybowicz Agnieszka, Szlenk - Dziubek Dorota, Bialoskorski Piotr, Atlas Dobr Kultury Wspélczesnej woje-
wodztwa matopolskiego, Malopolskie studia regionalne UM woj. malopolskiego, Krakéw, 2009 1., s. 164.
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Plany miejscowe

Chociaz wigkszos¢ planéw miejscowych opracowywana jest obecnie przez pracownikow tej
samej jednostki tj. Miejskiej Pracowni Urbanistycznej w Lodzi, to zastosowane oznaczenia, jak rowniez
ustalone zasady ochrony DKW réznia sie miedzy sobg. Wynika to przede wszystkim z rozbieznosci
czasowej uchwalania planéw miejscowych, réznorodnosci zasobu DKW oraz indywidualnej wrazli-
wosci poszczeg6lnych projektantow.

Na przestrzeni kilku ostatnich lat, jakie uplynety od czasu uchwalenia Studium mozna stwier-
dzi¢, ze w wigkszo$ci uchwalonych planéw miejscowych wskazana (fakultatywna) lista uznanych dobr
kultury XX w. zostala wzieta pod uwage (Rysunek 3). Tylko w przypadku dwéch planéw dla rejonu
tzw. Nowego Centrum Lodzi catkowicie zrezygnowano ze wskazania débr kultury wspolczesnej
i ustalenia dla nich zasad ochrony, jakkolwiek takie obiekty znajdowaly si¢ w obszarach opracowania.

Lacznie, naobszarze Lodzi, w granicach obowiazujacych planow miejscowych znalazlo sie 16 obiek-
tow stanowigcych dobra kultury wspoélczesnej. (Lokalizacje proponowanych débr kultury wspéfczesnej
na tle opracowywanych i obowiazujacych planéw miejscowych pokazuje Rysunek 2). Dla czterech obiek-
tow nie uwzgledniono ochrony planistycznej. Sg to: dwa pomniki (Popiersie Stanistawa Moniuszki znaj-
dujace si¢ w Parku Moniuszki oraz Pomnik Chrystusa dzwigajacego Krzyz stojacy przy ul. Piotrkowskiej
2), grupa dwoch wiezowcow (tzw. Wiezowcow Textilimpexu oraz Miastoprojektu — obecnie MODGiK-u,
przebudowanego w ostatnich latach), budynek Urzedu Miar i Wag przy ul. Tramwajowej i Narutowicza
75.

Dwa obiekty wskazane w obowiazujacych planach miejscowych jako dobra kultury wspot-
czesnej (kamienice przy ul. Gdanskiej 98 oraz Piotrkowskiej 315) w czasie po uchwaleniu plandw,
zostaly uznane za zabytki. Podobnie Wiezowiec Centrali Tekstylnej - siedziba Lodzkiego Osrodka
Telewizyjnego zlokalizowany przy skrzyzowaniu ulic Sienkiewicza i Narutowicza, zostal uznany za
zabytek. Stalo si¢ to w trakcie opracowywania projektu planu miejscowego tego rejonu miasta. Etap
procedury planistycznej byl w tym przypadku na tyle wczesny, aby pozwoli¢ na zmiane ustalen,
a tym samym zapewni¢ pod tym wzgledem aktualno$¢ opracowanego dokumentu m.in. z polityka
konserwatorska.

Innym przykladem jest Urzad Stanu Cywilnego (al. Pilsudskiego 100) obecnie wskazywany jako
DKW, ktory znalazt si¢ na obszarze planu miejscowego uchwalonego w 1998 r (przed uchwaleniem
obecnego Studium sporzadzonego po wejéciu w zycie ustaw z 2003 r.). Budynek ten okreslono w planie
jako obiekt do zachowania i adaptacji, nie posiada on jednak poza tym innych, szczegélnych ustalen,
co skutkowalo jego przebudows znieksztalcajaca pierwotne cechy architektoniczne.

Zasady ochrony DKW obowiazujace w Lodzi na podstawie uchwalonych planéw miejscowych
odnoszg sie przede wszystkim do zachowania form i gabarytéw (bryly) obiektow budowlanych, zaka-
zuja ich rozbidrki a takze lokalizacji miejsc postojowych dla samochodéw w kondygnacjach nadziem-
nych budynkéw. Inne ustalenia s3 wprowadzane indywidualnie, w zaleznosci i w nawigzaniu do funk-
cjiiformy architektonicznej lub kompozycji urbanistycznej badz krajobrazowej np. nakaz zachowania
kompozycji zalozenia krajobrazowego Parku Widzewskiego, ochrone detali architektonicznych oraz
rozmieszczenia otworéw na elewacji.

Zasady ochrony - intencje oraz propozycje

Mozna si¢ domysla¢, ze w pierwotnym zamyéle ustawodawczym rozdzielenie dobr kultury
minionych epok od débr wspoéiczesnych miato na celu m.in. umozliwienie wiekszego zakresu dzialan
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adaptacyjnych i zapewnienie nie tylko ich ochrony, ale takze funkcjonowania w przestrzeniach wspot-
czesnych miast. Taki powinien by¢ sens ujmowania DKW w ustaleniach planéw miejscowych, gdzie
jednoczesnie okresla si¢ zasady ochrony oraz zasady ksztaltowania nowych inwestycji (zabudowy
i zagospodarowania terenu)*.

Wprowadzone w projekcie studium ogolne reguty i zasady ochrony dziedzictwa wspdlczesnego
odnoszg si¢ do zagadnien planistycznych a jednoczes$nie wskazujg propozycje dziatan do podjecia®.
W zakresie rekomendacji do ustalen planéw miejscowych nalezy wymienic:

1. zachowanie autentyzmu obiektu,

2. ochrone integralnoéci obiektu - spéjnosci jego komponentéw, struktury, planu, form

idetalu,

3. ochrong otoczenia i ekspozycji obiektow.

Dodatkowo rekomendowane s3 dzialania utrwalajace lub przywracajace walory obiektu (wraz
z ich uatrakcyjnieniem np. poprzez o$wietlenie nocne). W tym zakresie integralnym elementem
wystroju elewacji byly czesto malowidfa $cienne lub neony, rysujace po zmroku urokliwy wizeru-
nek miasta (Rysunek 4). Postulowane jest takze prowadzenie jedynie catosciowych, skoordynowa-
nych dzialan renowacyjnych, modernizacyjnych umozliwiajacych wlasciwe uzytkowanie i utrzyma-
nie obiektu (zmiany funkcji pierwotnej, termoizolacje, wymiana instalacji, stolarki, dostosowanie do
potrzeb os6b niepetnosprawnych, itp.).

Ze wzgledu na fakt, ze dobra kultury wspofczesnej czgsto majg charakter uzytkowy, nalezy
dazy¢ do zapewnienia i okreslenia zasad ich dalszego funkcjonowania, w tym réwniez z uwzglednie-
niem innych form ochrony/ nadzoru, niz ustalenia dokumentéw planistycznych. Obiekty te, podobnie
jak zespoty miejskie mogg, a nawet musza si¢ modernizowac i przeksztatca¢ (np. wymiana konstruk-
cji, ktora przewidziana byla na 50-60 lat), a takze dostosowywa¢ do nowych funkeji, standardow
i potrzeb®. Przedstawiciele rodowisk akademickich, konserwatorskich oraz SARP stusznie postuluja
potrzebe powolania organu/ instytucji, ktora sprawowalaby nadzor merytoryczny nad dziedzictwem
IT potowy XX wieku, w tym nad jego koniecznymi przeksztalceniami. Rownie wazne jest poddanie
pod rozwage postulowanych form ochrony DKW w postaci:

1. podejmowania wpiséw do rejestru zabytkow obiektow spelniajacych ustawowe kryteria,

2. archiwizacji tj. utrwalenia DKW poprzez dokumentacje architektoniczno - konserwatorska

(dot. obiektéw w ztym stanie technicznym, lecz stanowiacych swiadectwo minionej epoki),

3. ochrony przez przeniesienie (z uwagi na pozbawienie kontekstu, forme te nalezy rozwazy¢

wylacznie w uzasadnionych przypadkach).**

2 Mozna zatem uwzgledni¢ nie tylko specyfike obiektow budowlanych, ale takze zdefiniowa¢ zasady ksztatto-
wania ich otoczenia jako czesci krajobrazu kulturowego.

2 Ustalenia na podstawie opracowania eksperckiego, Olenderek Joanna, op.cit.

» Szmygin Bogustaw, Rekomendacja o Historycznym Krajobrazie Miejskim - wdrozenie zmiany paradygmatu
w ochronie miast historycznych ,Budownictwo i Architektura” 12 (4), 2013 r., s. 117-126.

#* Whioski sformulowane na podst. prac Zespolu SARP ds. dziedzictwa historycznego Urbanska Marta
[w:] Materialy konferencyjne Ogolnopolskiej Konferencji ,Ochrona dziedzictwa architektury i urbanistyki II
polowy XX wieku, Warszawa, 2016 r.
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Rys. 4 SDH CENTRAL, oraz biurowce A i B, ul. Piotrkowska 165/169, 173. Dobro Kultury Wspolczesnej. Obecnie
elewacje Centralu - stracily swoj pierwotny wyraz architektoniczny, przebudowane, zaslonigte reklamami
wielkoformatowymi. Dolna czeé¢ ilustracji - lata 70-te XX w. oraz neon, ktory przez wiele lat znajdowal
si¢ na glownej elewacji obiektu.

Patrzac w przyszlos¢ - co bedzie z dziedzictwem wspélczesnym?

Dyskusja na temat uznanych dziet urbanistyki i architektury XX wieku na nowo rozgorzata
w $rodowiskach akademickich, konserwatorskich, zawodowych (architektonicznych i urbanistycz-
nych). Nowe nadzieje, ale tez obawy pojawiajq si¢ w zwiazku z planowanymi zmianami legislacyjnymi
w szczegolnosci dotyczacymi wprowadzenia kodeksu urbanistyczno - budowlanego ktory z pewno-
$cig pociagnie za sobg réwniez zmiany w innych aktach prawa powszechnie obowigzujacego.

Jednak niezaleznie od tego jakie przepisy i jakie mozliwoéci zapewnia nam ustawodawca, przy
pomocy wszelkich dostepnych §rodkéw mamy obowiazek chroni¢ dziedzictwo kultury, jednocze-
$nie zapewniajac jego rozwoj, gdyz dziedzictwo to stanowi podstawe i fundament naszej materialnej
tozsamosci. Sktadajg sie na nie zaréwno zabytki najwyzszej klasy i rangi ponadlokalnej, ale réwniez
mniejsze obiekty stanowigce krajobrazy codzienne, zabytki archeologiczne a takze uznane obiekty
wspolczesne. Przy ich ocenie nie mozna kierowac si¢ emocjami, czy tez wzgledami ideologicznymi
lub politycznymi®. Jako §wiadectwo minionej epoki dziedzictwo to zastuguje na pozostawienie go
w krajobrazie kulturowym i §wiadomosci spotecznej.

# Tomaszewski Andrzej, Ku nowej filozofii dziedzictwa, MCK, Krakow, 2012, s. 263-264.
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OCHRONY OBIEKTOW DAWNEGO KL AUSCHITZ-BIRKENAU
== ==1 Conservation issues and assumptions for the protection of
objects of the former KL Auschwitz-Birkenau

Jolanta Banas-Maciaszczyk*, Rafal Piéro**

ABSTRACT: The article presents a scale and
challenges of the protection and preservation of the former
German Nazi Auschwitz-Birkenau concentration and
extermination camp.

The sequence of actions taken in order to preserve
the site from the moment of the museum foundation in
1947, through establishing the professional conservation
laboratories in 2003, to the first works carried out within the
extensive long-term conservation program (Master Plan for
Preservation) in the period 2012-2016, has been described
in the synthetic and cross-sectional manner.

The authors point to main directions and principles,
the rules that were applied by the following generations
responsible for preservation of the former camp. They
specify also the current conservation guidelines formed on
the basis of the experience from the works performed in the
period 1947-2002, that were later revised and specified by

the team of certified conservators employed by the museum.

The article indicates the most significant events
related to the protection and preservation of the former
camp and mentions some selected conservation projects
that were carried out on the basis of the present conservation
guidelines.

Auschwitz is an example which shows that thanks to
the early steps taken and later consistently implemented, the
authenticity of this place has been successfully maintained.
Those actions enabled also to develop mechanisms for long-
term planned conservation.

KEY WORDS: the  Auschwitz-Birkenau
concentration camp, preservation of the former
Auschwitz-Birkenau ~ camp,  conservation  issues
concerning the Auschwitz-Birkenau objects and
structures.

W kontekscie dyskusji o zachowaniu dziedzictwa kulturowego XX w. dawny ob6z Auschwitz-
Birkenau jest obiektem absolutnie wyjatkowym. Utworzony przez Niemcéw w polowie 1940 r. na
przedmiesciach okupowanego O$wigcimia stal sie najwiekszym miejscem zagtady w czasie II wojny
$wiatowej. Niemal kompletny zespét dawnych obozéw KL Auschwitz [ oraz KL Auschwitz II-Birkenau
zachowal sie do chwili obecnej. Z czasem miejsce to stalo si¢ najbardziej znanym i najwazniejszym
symbolem Szoa oraz calego mechanizmu dzialania nazistowskich obozow koncentracyjnych
i zaglady. Mozna stwierdzi¢ z catym przekonaniem, ze dzigki temu, Ze miejsce to - bedace dowodem
tragicznej historii zaglady - zostalo zabezpieczone i objete ochrong wkrétce po wyzwoleniu dotrwato
w stanie prawie kompletnym do dnia dzisiejszego. Dzigki $wiadomosci uniwersalnej wartosci tego
miejsca, a takze wezesnie podjetym oraz konsekwentnie realizowanym staraniom o zabezpieczenie
pozostalo$ci po Auschwitz mozemy méwic¢ o miejscu zachowanym w swym autentyzmie do dzi$ dnia.

* Conservator, Auschitz-Birkenau Memorial and Museum,

e Deputy director of the Auschitz-Birkenau Memorial and Museum,

https://orcid.org/0000-0002-1797-7307,
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Wirdd dziatan podjetych dla zachowania Auschwitz kluczowymi momentami bylo: utworzenie na
mocy ustawy Muzeum, wpis na Liste §wiatowego dziedzictwa UNESCO oraz wpis do rejestru zabytkow.

Od 2 lipca 1947 roku teren dawnego obozu Auschwitz-Birkenau podlega ochronie: Tereny
bytego hitlerowskiego obozu koncentracyjnego w O$wiecimiu wraz z wszelkimi znajdujacymi sie
tam zabudowaniami i urzadzeniami zachowuje si¢ po wsze czasy jako Pomnik Meczenstwa Narodu
Polskiego i innych Narodéw'. W 1979 roku teren dawnego KL Auschwitz-Birkenau zostat wpisany na
Liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO, gdzie obecnie funkcjonuje pod nazwa Auschwitz Birkenau,
niemiecki nazistowski obdz koncentracyjny i zagtady (1940-1945). Jest to jedyny obdz koncentracyjny
i zagtady wpisany na Liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO jako symbol okrucienstwa, ktéry musi
by¢ chroniony dla zachowania pamieci i ku przestrodze.

Ochrong konserwatorska w rozumieniu prawa ochrony zabytkéw w Polsce byly niemiecki
nazistowski oboz koncentracyjny i zaglady Auschwitz - Birkenau objety zostal w 1995 roku, kiedy to
pod numerem A-714/95 do rejestru zabytkéw zostal wpisany teren bylego obozu koncentracyjnego
KL Auschwitz - Birkenau w Oswiecimiu i Brzezince wraz z historycznymi ogrodzeniami, wszystkimi
zabudowaniami i urzadzeniami, ktore zwigzane byly z funkcjonowaniem obozu, a znajduja si¢ na terenie
objetym wpisem®.

To, co charakterystyczne dla Auschwitz, to ogromna skala i réznorodno$¢ obiektow. Obszar
Miejsca Pamigci Auschwitz-Birkenau objety opieka konserwatorska to 191 hektardw terenu, na ktorym
zachowalo si¢ do dnia dzisiejszego 155 budynkéw, ponad 300 ruin, w tym ruiny komor gazowych
i krematoriow, kilometry ogrodzen, drdg, rowéw melioracyjnych, a takze tory kolejowe z bocznicg
i rampg wyladowczg oraz historyczna zielen.

! Ustawazdnia 2 lipca 1947 r. o upamietnieniu meczenstwa Narodu Polskiego i innych Narodéw w Oswigcimiu,

Dz. U. Nr 52, poz. 265.

2 Decyzja w sprawie wpisania dobra kultury do rejestru zabytkéw z dnia 02.08.1995 r.
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AKENA COMPLEX

Fot. 1. Zdjecie lotnicze Auschwitz I i Auschwitz II-Birkenau wykonane przez aliantow w 1944 r.

W zbiorach Muzeum znajduje si¢ ogromna kolekcja osobistych przedmiotéw nalezacych do ofiar
Auschwitz. To ponad 100 tys. butow, tysiace okularow, szczoteczek i garnkow, kilka tysiecy waliz, a takze
setki talesow, obozowych pasiakéw, protez, ortez jak réwniez wiele innych przedmiotéw osobistych.
Zachowaly sie takze przedmioty zwigzane z funkcjonowaniem samego obozu, w tym obiekty stuzace
niegdys procesowi zaglady (np. puszki po cyklonie B czy elementy piecéw krematoryjnych), a takze
przedmioty zwiazane z codziennym Zzyciem, praca wiezniow i funkcjonowaniem w warunkach
obozowej rzeczywistosci. Liczng grupe obiektow stanowia réwniez zabytki archeologiczne. Zachowaly
si¢ takze historyczne dokumenty, w tym dokumenty administracji obozowej, podobozow Auschwitz,
materialy ruchu oporu, korespondencja obozowa wigznidéw, negatywy i fotografie.

Filozofia myslenia o zachowaniu Auschwitz ewoluowala w czasie. Bezposrednio po wyzwoleniu
priorytetem bylo zabezpieczenie i zachowanie wszystkiego, co pozostalo po bylym obozie. Niezwykle
trudnego zadania, jakim bylo zabezpieczenie ogromnego terenu wraz z istniejacymi woéwczas
zabudowaniami oraz mienia pozostalego po funkcjonowaniu obozu i ofiarach, poczatkowo podjeta sie
grupa bytych wiezniéw KL Auschwitz. Dzieki nim takze podjeto wéwczas wiele najwazniejszych decyzji
w dyskusji o sposobie zachowania miejsca i obiektéw oraz upamietnienia ofiar. W latach 50- 1 60 XX w.,
glownie ze wzgledow dydaktycznych oraz dla uczytelnienia skali i sposobu funkcjonowania obozu
w koncepcji zachowania dopuszczano nieliczne rekonstrukcje wybranych obiektow, ktére po wojnie
sie nie zachowaly lub zachowaly si¢ niekompletne. W tym duchu dokonano rekonstrukeji np. 11 wiez
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wartowniczych wokot dawnego obozu Birkenau® czy tez cze$ciowej rekonstrukeji krematorium nr I*.
W tamtym okresie pojawialy sie rézne koncepcje postepowania z terenem i obiektami dawnego obozu.
Najbardziej skrajne z teorii zakladaly catkowity brak ingerencji, ktéry z czasem mialby doprowadzi¢
do naturalnego rozpadu substancji obiektéw bylego obozu.

Ostatecznie jednak uznano, ze wszelkie dziatania konserwatorskie powinno determinowaé
podstawowe zalozenie jakim jest traktowanie obiektu jako dokumentu wspélczesnej historii zbrodni,
ktora wydarzyla si¢ w tym miejscu. W taki wlasnie sposob postrzegane s3 wszystkie pozostalosci
dawnego kompleksu KL Auschwitz-Birkenau - zardwno teren i zachowane na nim obiekty, jak réwniez
przedmioty zwigzane z funkcjonowaniem tego miejsca i ofiarami obozu.

Obecnie najwazniejszymi zalozeniami dziatan majacych na celu zachowanie Miejsca Pamieci
sa: konserwacja stanu zastalego, zasada minimalnej ingerencji oraz uczytelnienie i wyeksponowanie
stanu z okresu funkcjonowania obozu. Konsekwencja przyjecia powyzszych zalozen jest rezygnacja
z dzialan, ktére moglyby doprowadzi¢ do zatarcia lub znieksztalcenia obiektéw - dokumentow
tragicznej historii, ktéra si¢ w tym miejscu wydarzyla. Zalozenia te dotycza zardwno terenu
i zachowanych na nim obiektéw budowlanych, jak réwniez dzialan podejmowanych przy konserwacji
muzealiow i archiwaliow.

W praktyce konserwacja obiektéw historycznych dawnego KL Auschwitz bazuje na
podstawowych zasadach konserwatorskich obowiazujacych w przypadku konserwacji dziet
sztuki. Zasadniczg roznica wynikajacg z traktowania obiektu jako dokumentu jest brak dzialan
o charakterze estetycznym, rezygnacja z wszelkich rekonstrukeji oraz prac, ktore nie s absolutnie
konieczne dla zachowania obiektu. Wypracowane zostaly szczegblowe wytyczne konserwatorskie,
ktére determinuja wszelkie dziatania prowadzone w historycznych obiektach Muzeum, w tym
réwniez dziatania techniczne - roboty budowlane oraz prace polegajace na biezacej konserwacji
i zabezpieczeniu obiektéw. Prowadzenie prac konserwatorskich w duchu powyzszych zalozen
wymaga, aby zaplanowane zabiegi byly celowe i ograniczone do niezbednego minimum. Obiekt
powinien by¢ maksymalnie zabezpieczony, a ingerencja praktycznie niezauwazalna. Aby mozliwe
bylo wypracowanie szczegotowych rozwigzan dla konkretnych realizacji konserwatorskich, konieczna
jest koordynacja tychze dziatan przez osoby odpowiednio przygotowane merytorycznie, $wiadome
warto$ci samego obiektu-dokumentu oraz celu, jakiemu ma stuzy¢ konserwacja w tym wlasnie
miejscu. Ogromne znaczenie w przypadku obiektu historycznego w zwiazku z zasada czytelnosci
i odréznialnosci ingerencji ma dokumentacja prowadzonych prac, gdzie wskazane zostajg wszelkie
ingerencje i zmiany niezbedne dla trwania obiektu.

Moéwiac o konserwacji w Miejscu Pamieci mamy na mysli wszystkie te procesy, ktére pozwolg
zachowa¢ historyczne obiekty jak najdtuzej. W przypadku konserwacji obiektow budowlanych trudno
méwi¢ wylacznie o zabiegach konserwatorskich, poniewaz dziatania prowadzone sa kompleksowo,
a caly proces zaklada zazwyczaj przeprowadzenie zaréwno robdét budowlanych, jak i prac
konserwatorskich. Dzialania te — wzajemnie si¢ przenikajac i uzupelniajac - daja efekt optymalnego
zabezpieczenia obiektu. Sposob postepowania z konkretnym obiektem zalezy od szeregu czynnikow,

3 W. Smrek, Dziesigé lat prac konserwatorskich w Pasistwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau [w:] CHRONIC

DLA PRZYSZEOSCI, K. Marszatek (red.) Chroni¢ dla przyszlosci, O$wiecim 2003, s. 47.

*  B. Rymaszewski, Granice ingerencji muzealnej i konserwatorskiej w Muzeum i Miejscu Pamieci Auschwitz
[w:] CHRONIC DLA PRZYSZEOSCI, K. Marszatek (red.), Chroni¢ dla przysztosci, Oswigcim 2003, s. 30.
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sposrod ktorych najwazniejszym jest oczywiscie stan zachowania, nie bez znaczenia sa jednak réwniez:
funkcja budynku oraz jego przeznaczenie. Nie wszystkie obiekty dawnego kompleksu Auschwitz-
Birkenau dotrwaly do dnia dzisiejszego w niezmienionej formie. Budynki petnia rézne funkgje,
w tym réwniez wystawiennicze czy administracyjne. W historycznych budynkach znajduja si¢ takze
magazyny, w ktérych przechowywana jest olbrzymia kolekcja obiektéw poobozowych i dokumentow,
ktérym nalezy zapewni¢ optymalne warunki przechowywania. Wnetrza tych obiektéw od poczatku
istnienia Muzeum ulegaja stopniowym, aczkolwiek $wiadomym przeksztalceniom - z uwagi na
petnione funkcje. Mimo ingerencji we wnetrza tych obiektow, elewacje przez lata pozostaly nietkniete.

W opozycji do obiektow czesciowo przeksztalconych nalezy postawi¢ te do ktérych po
wyzwoleniu obozu nie wprowadzono dodatkowych funkeji, z ktérymi wigzalaby si¢ istotna ingerencja.
Sa to tzw. obiekty rezerwatowe, szczegolnie wazne z uwagi na stan zachowania, w przypadku ktorych
ingerencja po wyzwoleniu obozu byla najcz¢éciej minimalna. W tym przypadku mamy do czynienia
z obiektami o najwiekszej wartosci dokumentalnej. Do takich obiektow zaliczamy na terenie dawnego
Auschwitz I bloki o nr 2, 3, 8, 10, 11 i 28 oraz wszystkie - z wyjatkiem czeéciowo zrekonstruowanego
po wojnie budynku Sauny - budynki zachowane na terenie dawnego Auschwitz II-Birkenau.

Zasada maksymalnego poszanowania substancji obiektu i minimalnej ingerencji stosowana jest
podczas wszystkich, réwniez biezacych dziatan realizowanych na obiektach, ale szczegélnie wazna
staje sic w przypadku dzialan prowadzonych w obiektach rezerwatowych. Przyjeto, ze kazdorazowo,
zaréwno podczas biezacej konserwacji, jak i podczas przygotowywania kompleksowych projektow
budowlano - konserwatorskich przy formutowaniu zakresu prac koniecznych do wykonania nalezy
kierowac si¢ nastepujacymi wytycznymi’:

1. Wszystkie planowane prace powinny by¢ podporzadkowane zabytkowemu charakterowi obiektu
i wykonane z poszanowaniem substancji zabytkowej.

2. Weszystkie projektowane dzialania powinny w jak najmniejszym stopniu ingerowa¢ w zachowana
historyczna strukture, przestrzen, konstrukeje i forme obiektu.

3. Zaklada sie, ze nie bedzie si¢ dokonywalo rekonstrukeji o charakterze estetycznym.

4. Ochronie podlegaja wszystkie zachowane elementy pochodzace z okresu funkcjonowania obozu.
Zostang one w maksymalnym stopniu odstoniete i poddane zabiegom konserwatorskim. Chroni¢ nalezy
takze $lady zniszczen i wszelkich ingerencji, ktére powstaty lub mogly powstaé w czasie funkcjonowania
obozu.

5. Powinno si¢ dazy¢ do wyeksponowania stanu z czaséw funkcjonowania obozu, odpowiednio
dobierajac $rodki tak, by nasze dziatania nie uszczuplily, w zadnym stopniu wartosci historycznej
i dokumentalnej obiektu.

6. Zaktada si¢ przeprowadzenie pelnej konserwacji technicznej majacej na celu powstrzymanie
procesow niszczenia, a takie wusuniecie wadliwych skutkéw wczesniejszych napraw
znieksztalcajacych odbior obiektu.

7. Planowane kompleksowe prace powinny w skuteczny sposob zabezpieczy¢ calg substancje obiektow

> Na podstawie: Jolanta Banas, Ewa Cyrulik, Aleksandra Papis, Rafal Pioro, Programy konserwatorskie dla
blokéw o nr inw. A-2 i A-3, Czes¢ pierwsza - Wprowadzenie, Dzial Konserwacji PMA-B w O$wigcimiu, 2007,
(prace niepublikowane); Anna Lopuska, Zafozenia konserwatorskie dla barakéw murowanych na odcinku
BI dawnego KL Auschwitz II-Birkenau, Oswigcim 2014, (prace niepublikowane).
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oraz spowolni¢ procesy naturalnego starzenia, a takze zlagodzi¢ lub powstrzyma¢ degradacje ze
strony czynnikow zewnetrznych.

8. Obszary o nieodwracalnie utraconych wartosciach historycznych, stanowiace tlo dla elementéw
zachowanych, powinny by¢ im podporzadkowane, podkreslajac ich obecnosc.

9. Prace zwigzane z wprowadzeniem nowych elementéw powinny ogranicza¢ si¢ do koniecznego
minimum, niezbednego dla zachowania obiektu lub jego elementu. Powinny one zostaé
wprowadzone w sposob umozliwiajacy odréznienie ich od elementéw historycznych.

10. Projektowane, konieczne do zabezpieczenia i ochrony obiektu instalacje wewnetrzne, powinny
by¢ umiejetnie wkomponowane w istniejacg strukture budynku. Mozliwosci takie daja miedzy
innymi istniejace podiogi drewniane, przewody kominowe, piony odpowietrzajace czy instalacje
wodno-kanalizacyjne.

11.Planowane prace powinny by¢ wykonywane z wykorzystaniem najnowszych mozliwosci
technologicznych, z maksymalna ochrong pozostalej i jeszcze zachowanej substancji, przy
zminimalizowaniu dodatkowych, widocznych elementéw wprowadzanych w celu jej ratowania,
uczytelnienia i udostepnienia do zwiedzania.

12.Zniszczone elementy oryginalne moga zostaé zakwalifikowane do wymiany tylko wowczas, gdy ich
stan zagraza konstrukeji catego obiektu i kiedy nie ma mozliwosci odpowiedniego wzmocnienia
tych elementéw.

13. Traktujac poszczegolne elementy obiektu indywidualnie, powinno si¢ w toku prowadzenia prac
usuwac wylacznie nawarstwienia nie pochodzace z okresu dzialalnoéci obozu.

14.Elementy, co do ktérych nie jest mozliwe okreslenie czasu pochodzenia, a istnieje
prawdopodobienistwo, ze pochodza one z okresu funkcjonowania obozu, traktowaé nalezy jak
historyczne zachowac¢ i podda¢ konserwacji.

15.Konieczne dla zabezpieczenia obiektu nowe elementy muszg zosta¢ wprowadzone w sposéb
pozwalajacy na odréznienie od historycznych elementéw obiektu.

16. Zakres uzupelnien i wymiany elementow powinien zosta¢ dokladnie opisany i oznaczony graficznie
w dokumentacji powykonawczej, a ewentualne przeprowadzane na obiektach zabiegi powinny by¢
realizowane w sposob ujawniajacy czas ich wykonania.

Jednym z wazniejszych przykiadéw realizacji konserwatorskiej, dla ktorej zdefiniowano
powyzsze zasady, a nastepnie konsekwentnie zrealizowano pelny zakres prac, jest konserwacja
blokéw o numerach 2 i 3 na terenie dawnego Auschwitz I w latach 2010-2013, gdzie prace
konserwatorskie zostaly przeprowadzone wylacznie w zakresie konserwacji technicznej,
arobotybudowlaneipracepolegajace nawprowadzeniudobudynkéwnowychinstalacjiniezbednychdla
jegozabezpieczenia (ogrzewanie, wentylacja) zostaly wykonane zgodnie z zasadg minimalnejingerencji
i poszanowania materii obiektu (fot. 2, 3).
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Fot. 2. Sanitariaty w bloku nr 2 dawnego KL Auschwitz I - widoczne odstoniete podczas prac konserwatorskich
dekoracje $cian pochodzgce z okresu funkcjonowania obozu oraz elementy nowych instalaci,
wprowadzone z wykorzystaniem istniejacej infrastruktury budynku (fot. A. Smialek)

Fot. 3. Sposéb wprowadzenia instalacji ogrzewania budynku wylacznie z wykorzystaniem przestrzeni podtég
drewnianych (fot. Z. Drabczyk)
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Fot. 4. Elementy drewnianej konstrukcji baraku wzmocnione zgodnie z zasadg minimalnej ingerencji
(Fot. Z. Drabczyk)

Na terenie dawnego Auschwitz-Birkenau wystepuje historyczna zielen, ktéra réwniez podlega
ochronie. Szczegolnie cenne s historyczne drzewa, ktore pamietaja czasy funkcjonowania obozu,
niektére z nich byly sadzone rekami wiezniéw. Prace maja na celu taka pielegnacje drzewostanu,
aby wszystkie historyczne drzewa mogly przetrwal jak najdluzej. Jezeli nie ma mozliwosci
zachowania drzew z uwagi na ich zly stan fitosanitarny, prowadzone sg prace rewaloryzacyjne,
oparte miedzy innymi na analizie materialéw archiwalnych. Polegaja one na wymianie drzew
w zlym stanie na nowe, z zachowaniem dokfadnie takiego gatunku, jaki wystepowal pierwotnie.
Przykladem tego typu dzialan jest rewaloryzacja zadrzewienia topolowego na terenie dawnego
KL Auschwitz L.

Poza historycznym terenem z zachowanymi na nim obiektami budowlanymi i elementami
infrastruktury zachowaly sie réwniez przedmioty i dokumenty - muzealia i archiwalia. Mimo faktu, iz
w zbiorach Muzeum znajduja si¢ obiekty masowe (m.in. tysiace butow, garnkéw, szczotek), konserwacja
na masowy skale (np. archiwaliow) nie jest prowadzona. Kazdy obiekt jest traktowany indywidualnie,
a program prac dopasowywany jest do konkretnego obiektu i jego stanu zachowania. Dzieki temu,
w efekcie prac konserwatorskich, nawet dzi§ mozliwe jest pozyskanie dodatkowych informacji
historycznych. Réznorodno$¢ materialow, z jakimi pracuja konserwatorzy Muzeum, jest ogromna:
od klasycznych materialéw, w przypadku ktérych metody konserwacji sa doskonale znane po obiekty
wykonane z tworzyw sztucznych czy innych materialéw praktycznie nie spotykanych dotychczas
w konserwacji zabytkow; z tego wzgledu konserwacja jest zwykle réwniez duzym wyzwaniem
technologicznym.

Muzeum przez dziesieciolecia wypracowywalo doswiadczenia, dzigki ktorym obecnie mozemy
otoczy¢ Miejsce Pamieci i wszystkie zachowane obiekty metodyczng, profesjonalng i konsekwentnie
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realizowang opieka. Na bazie tych do§wiadczen stworzono tu w 2003 r. pracownie konserwatorskie,
a nastepnie — podsumowujac potrzeby konserwatorskie — opracowano Globalny Plan Konserwacji,
czyli calosciowy, wieloletni program systematycznych dzialan konserwatorskich majacych na celu
zabezpieczenie wszystkich pozostatosci po KL Auschwitz.

Odpowiedzig na potrzeby konserwatorskie bylo powstanie Fundacji Auschwitz-Birkenau,
ktora dzigki $rodkom finansowym przekazanym przez kilkadziesigt panstw oraz darczyncow
indywidualnych utworzyta fundusz wieczysty z ktorego zyskoéw finansowana jest konserwacja
wszystkich autentycznych pozostalosci po bylym niemieckim nazistowskim obozie koncentracyjnym
i zagtady Auschwitz.

Pierwszym etapem prac prowadzonych w ramach Globalnego Planu konserwacji od roku
2012 byly szeroko zakrojone badania dzigki ktorym rozpoznano materi¢ samych obiektow, jak
réwniez prowadzono poszukiwania najlepszych sposobow zabezpieczenia obiektéw pod wzgledem
konserwatorskim i budowlanym. Dzialania prowadzone w ramach Globalnego Planu Konserwacji
skupiaja si¢ obecnie przede wszystkim na obiektach murowanych odcinka BI dawnego KL Auschwitz
II-Birkenau. Na tym obszarze zachowalo si¢ do dnia dzisiejszego 45 murowanych budynkéw,
pelnigcych w czasie istnienia obozu funkcje mieszkalne, sanitarne, szpitalne i administracyjne.
Konserwacja tych obiektéw jest duzym wyzwaniem ze wzgledu na konstrukeje, technologi¢ wykonania
i stan zachowania obiektow. Brak analogii, podobnych do$wiadczen konserwatorskich i budowlanych,
a takze rozwigzan technologicznych, ktore moglyby zostaé zastosowane podczas konserwacji barakow
odcinka BI powoduje konieczno$¢ poszukiwania nowych rozwiazan, nierzadko dedykowanych
i opracowywanych wyltacznie na potrzeby tych obiektow.

Fot. 5 Prace konserwatorskie prowadzone w barakach murowanych odcinka BI, (fot. B. Bartyzel)



PODSUMOWANIE:

Pomimo uplywajacego czasu, dzigki konserwacji prowadzonej przez interdyscyplinarny,
profesjonalny zespot Miejsce Pamieci Auschwitz-Birkenau, poprzez swdj autentyzm, oddziatuje na
kolejne pokolenia i kazdego kto do$wiadcza bezposredniego kontaktu z historycznym miejscem.
Przestrzen i znajdujace si¢ na niej pozostalosci pozwalaja uzmystowié sposéb funkcjonowania systemu
obozéw i podobozéw Auschwitz, a takze przyblizy¢ wiedzg o systemie obozéw oraz osrodkéw zaglady
III Rzeszy: Zachowana oryginalna substancja tworzy niepowtarzalny krajobraz, ukazujac trudng do
wyobrazenia skale obozu koncentracyjnego i zagtady. Pozwala jednocze$nie na wyjatkowe, namacalne
przezywanie najbardziej tragicznej historii XX w., a takze stanowi punkt wyjscia dla dziatan
edukacyjnych ksztattujacych odpowiedzialne postawy wéréd mlodego pokolenia. Poza wartoscia
dokumentalng, $wiadectwem losow wigzniow i ich oprawcéw, niesie ze sobg olbrzymi tadunek
emocjonalny, przyblizajac dwczesna, tragiczng trudng do wyobrazenia wspolczesnemu czlowiekowi
obozowg rzeczywisto$¢. Prace zwigzane z zachowaniem i konserwacja Miejsca Pamieci sg szczegdlnie
wazne dzisiaj - w momencie, kiedy odchodza ostatni $wiadkowie najbardziej tragicznego dziedzictwa
XX wieku.

Od ponad 70 lat trwaja wysitki dla zachowania materialnych §wiadectw Auschwitz. Dzieki
konserwacji mozliwe jest prowadzenie dzialan edukacyjnych, ktorych sila i filarem jest autentyzm tego
miejsca. Zachowanie prawdy o Auschwitz jest jednak przede wszystkim sposobem ocalenia pamigci
o ofiarach tego miejsca — ludziach, po ktérych slad mial znikng¢ na zawsze.
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PRAWNO-AUTORSKA  OCHRONA  DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO XX WIEKU
™= ==1 Copyright protection of the 20th century cultural heritage

Wojciech Kowalski*

ABSTRACT: Author has analysed chosen
national and international acts and came to conclusion
that no definition specifying places of memory as
objects of legal protection had yet been adopted in
these regulations. However this in no way means that
places of memory remain completely outside legal
area, although they are covered by the legal system
of heritage protection merely within the framework
of general definition of heritage. In particular, to be
qualified as monuments these places have to meet
standard criteria of “historical value or significance”.
Only under some legal systems such general provisions
are supplemented by special laws that define legal
protection of these places either by specifying their
type or by indicating specific objects.

As an example of the first approach English Law
can be given, where battlefields are subject to listing
in the special Historic England’s Register of Historic
Battlefields. The latter solution has been applied, for
example, in Germany and Poland. In German law,

one can refer to, eg., law of the land of Saxony, which
designates as protected objects the synagogues in
Dresden and Gorlitz, the sites of the old synagogues
in Chemnitz and Leipzig, and former concentration
camps. The Polish Act on the Protection of the Former
Nazi Extermination Camps expressly mentions eight
such camps.

In the conclusion author sees the need of
elaboration of legal definition of places of memory
which could be based on the existing doctrine
indicating that such places are peculiar combinations
of tangible and intangible elements that together are
important not only for specific communities but often
have much broader significance and concern for all
humanity, and therefore are part of the world’s cultural
heritage. Such definition could be incorporated to the
1972 UNESCO Convention or at earlier stage to the
Operational Guidelines connected with this act.

KEY WORDS: place of memory, legal definition.

Nie wymaga juz chyba dzisiaj uzasadniania twierdzenie o koniecznosci zachowania i ochrony

dziedzictwa kulturowego XX wieku. Jezeli chodzi o zabytki ruchome to ich atrakcyjnos¢ i wartosé
dostrzegt juz dawno rynek sztuki, na ktorym przedmioty secesyjne z poczatku tego stulecia ciesza
sie niestabngcym powodzeniem kolekcjoneréw i muzedw'. Nieco pozniej dotgczyly do nich kolejno
obiekty art déco i sztuka modernistyczna, a w przypadku Polski warto takze odnotowa¢ zywe od
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! Tytulem przykladu wystarczy podaé katalog wystawy z 1989 roku: Ceramika secesyjna z kolekeji Pawta
Banasia, Marka Kieszkowskiego i Andrzeja Ryszkiewicza. Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 1989.
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kilkunastu lat zainteresowanie dorobkiem artystycznym i wzornictwem ,okresu PRL™2. Majac na
uwadze powodzenie dziel sztuki z tych poszczegdlnych okresow stylowych mozna uznad, ze kwestia ich
ochrony nie istnieje jako problem do rozwigzania, gdyz zaréwno kolekcjonerzy jak i muzea zapewniaja
ja w stopniu catkowicie wystarczajacym’.

Zupelnie inaczej przedstawia si¢ natomiast zagadnienie zachowania dwudziestowiecznych
nieruchomosci, ktére w wielu przypadkach maja niewatpliwe duze znaczenia kulturowe, ale
jednoczesnie pelnia funkcje uzytkowg z wszelkimi wynikajacymi stad konsekwencjami. Mozna tez
doda¢ zapewne bez wickszego ryzyka popelnienia bledu, ze mimo wielu pédzniejszych inwestycji
budownictwo zeszlego wieku wciaz stanowi trzon zasobéw mieszkaniowych i uzytkowych na terenie
calego kraju.

Podobnie jak w przypadku wszystkich zabytkéw, podstawowym instrumentem ochrony prawnej
tego dziedzictwa jest wpis do rejestru zabytkéw. Pewien problem stanowi¢ moze w odniesieniu do
nowszych obiektéw kwestia spetnienia zawartego w art. 3 pkt. 1 ustawy o ochronie zabytkow z 2003
roku’ kryterium ,,minionej epoki badz zdarzenia”, ale jak wskazuja ustalenia poczynione przez autora
w innym miejscu stuzba konserwatorska radzi sobie z tym zagadnieniem w codziennym dzialaniu
i wpisuje do rejestru obiekty z lat 1960-tych i 1970-tych®. Najmlodszym zarejestrowanym, skadinad
nie bez protestow, zabytkiem architektonicznym jest jak sie wydaje Audytorium Instytutu Chemii
Uniwersytetu Wroctawskiego, zbudowane w 1971 roku wedltug projektu Krystyny i Mariana Barskich®.

Taka praktyka pozwala najogélniej przyjaé, ze zabytkami moga by¢ w Polsce nieruchomosci
zbudowane okolo 40-50 lat temu, a to za$ z kolei nakazuje zauwazyc¢, iz nie pozostaje to bez znaczenia
w odniesieniu do praw ich twércow, wynikajacych z prawa autorskiego. Kwestia ta byla juz przedmiotem
ogolnej refleksji autora, a zatem tutaj mozna jedynie przypomnie¢ podstawowe zagadnienia teoretyczne,

Istnieje juz kilka muzedw, na przyklad, Muzeum PRL ,,Czar PRL’, ul. Minska 25 w Warszawie, Muzeum
PRL-u, Fundacja Minionej Epoki, ul. Zajecza 2 w Rudzie Slgskiej, czy Krakowski Oddzial Muzeum Historii
Polski, Muzeum PRL-u w Krakowie, os. Centrum E 1.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w zakresie zabytkow secesji i art déco specjalizuje sie, na przyklad,
Muzeum Mazowieckie w Plocku, ul. Tumska 8.

*  Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z dnia 23 lipca 2003 roku. DU 2003, nr 162, poz. 1568
z pozn. zm.,, cyt., dalej jako: ,prawo ochrony zabytkow”.

*  Por., W. Kowalski: Prawna problematyka konserwacji zabytkéw. W: B. Szmygin (Red): Wspolczesne problemy
teorii konserwacji w Polsce. Warszawa-Lublin 2008, str. 52 et seq., czy ostatnio Wartos¢ jako kryterium kwali-
fikacyjne zabytku w prawie wewngtrznym i migdzynarodowym. W: B. Szmygin (red): Systemy wartosciowania
dziedzictwa. Stan badan i problemy. Politechnika Lubelska, PKN ICOMOS, Lublin-Warszawa 2015, str. 122-123.

¢ Audytorium Instytutu Chemii Uniwersytetu Wroctawskiego, ul. Fryderyka Joliot-Curie 13, Wroclaw -
Srédmiescie, wpisane do rejestru zabytkow dnia 11 czerwca 2012 roku, nr rejestru A/5833.
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istotne w kontekscie podjetego tematu’. Po wyjasnieniu kwestii wstepnej mozna bedzie przejs¢ do
omowienia w tym kontekscie zlozonej problematyki dziedzictwa nieruchomego ubieglego stulecia,
obejmujacej takze kwesti¢ samych prac konserwatorskich i rekonstrukeji oraz podsumowacé catos¢
wynikajacymi z niej wnioskami.

Zarys kwestii prawno-autorskich zacza¢ nalezy od art. 1 ust. 2 pkt 6 ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych?, zgodnie z ktérym utworami s3 w mysl tego prawa takze utwory
»architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne™. W $wietle tego jednoznacznego
zapisu nie ulega zatem zadnych watpliwosci, iz tworcy tych utworéw s3 w my$l omawianego prawa
autorami na takich samych zasadach jak tworcy wszystkich innych utwordéw, na przyklad, literackich,
plastycznych, czy muzycznych', by¢ moze czasem bardziej kojarzacy si¢ w odbiorze powszechnym
zpojeciem ,autora” niz architekci badz urbanisci. W konsekwencji nie moze by¢ réwniez jakichkolwiek
watpliwoéci co do faktu przystugiwania im praw, jakie posiadaja wszyscy inni tworcy, a takze ich
ochrony. Najistotniejsze sg tutaj dwa podstawowe rodzaje praw, a to autorskie prawa osobiste i autorskie
prawa majatkowe. Pierwsze z nich chronig w mysl art. 16 prawa autorskiego ,nieograniczonag
w czasie i niepodlegajacg zrzeczeniu sie lub zbyciu wiez tworcy z utworem”, drugie za$ maja charakter
ekonomiczny i zgodnie z art. 17 tego prawa polegaja na wylacznosci tego tworcy w zakresie mozliwosci
zbycia swego utworu oraz korzystaniu z niego we wszelki mozliwy sposob. Jak to wynik z cytowanego
przepisu prawa osobiste maja ,wieczny” charakter', a prawa majatkowe, zgodnie z art. 36 ust. 1 prawa
autorskiego, trwaja 70 lat liczonych od $mierci twércy badz §mierci ostatniego z wspottworcow'.

Majac na wzgledzie temat artykulu wérod pierwszej z kategorii tych praw nalezy wskazaé przede
wszystkim ,,prawo do autorstwa utworu” ustanowione w art. 16 ust. 1 i 2 prawa autorskiego oraz prawo

7 'W. Kowalski: Prawno-autorskie aspekty ochrony dziedzictwa kulturowego. Kultura w praktyce. Zagadnienia

prawne. Tom 2. PZPN, Poznan 2013, str. 180 et seq. Trzeba jednoczesnie podkresli¢, ze jako pierwsi chyba w li-
teraturze polskiej podniesli kwestie prawa autorskiego w kontekscie ochrony zabytkow J. Barta i R. Markiewicz
w studium pt: Problemy prawa autorskiego zwigzane z rewaloryzacjg zabytkowych budowli. Kwartalnik Prawa
Prywatnego 1993, t. 3, str. 265 et seq. Por., takze: W. Kowalski: Conservation of Works of Art under Polish
Copyright Law. Art, Antiquity and Law, Vol. 4, Issue 2, 1999 oraz tegoz: Konserwacja dziel sztuki a prawo
autorskie. W: Materialy konferencji: Drogi Wspélczesnej Konserwacji. Aranzacja - Ekspozycja - Rekonstrukcja.
Akademia Sztuk Pieknych. Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki. Krakow 2001, anadto: Ograniczenia
prawne zmiany estetyki zabytku w trakcie jego konserwacji i restauracji. W: E. Szmit-Naud, B. J. Rouba,
J. Arszyniska (Red.): Wokot zagadnien estetyki zabytku po konserwacji i restauracji. Warszawa — Torun 2012
oraz: Wartos¢ zabytku a wartosci jego adaptacji modernizacji w Swietle prawa autorskiego oraz prawa dziedzic-
twa kulturowego. Wzmocnienie ochrony czy konkurencja tych wartosci? W: B. Szmygin (red): Ochrona wartosci
w procesie adaptacji zabytkow. PKN ICOMOS Warszawa - Lublin 2015, str. 133-140.

8 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r., o prawie autorskim i prawach pokrewnych. D. U. 1994, nr 24, poz. 83,
z pdin. zm. cyt., dalej jako ,,prawo autorskie”.

Nie mozna oczywiscie zapomina¢, ze musza one spetnia¢ warunek tworczoéci, zawarty w powotanym art. 1
prawa autorskiego, ktory stanowi: ,, Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnoéci tworczej
o indywidualnym charakterze...”.

1 Por., odpowiednio, art. 1 ust. 2 pkty 1,21i7.

Okreslenie J. Barty i R. Markiewicza, por. J. Barta, R. Markiewicz (Red.): Komentarz. Prawo autorskie i prawa
pokrewne. Warszawa 2011, str. 166.

12 Zgodnie z art. 36 prawa autorskiego w pewnych szczegolnych przypadkach poczatek tego terminu moze by¢
liczony nieco inaczej.
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do jego integralnosci, wspomniane w ust. 3 tego przepisu. Hasfowo zapisane prawo do autorstwa polega
w praktyce na uprawnieniu do zadania przez autora uznawania jego autorstwa przez osoby trzecie
oraz sprzeciwienia si¢ przypisaniu autorstwa innemu tworcy, a takze na mozliwoéci ,oznaczania
utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do udost¢pniania go anonimowo” (ust. 2). Drugie
z omawianych praw osobistych, tak zwane prawa do integralnosci, zasadza si¢ na mozliwosci zadania
przez autora, aby zachowana zostala wyartykutowana expressis verbis w art. 16 ust. 3 prawa autorskiego
»hienaruszalno$¢ tresci i formy utworu”. Udzielenie autorowi takiego uprawnienia ma na celu ochrone
integralnosci dziela, w tym takze oczywiscie dzieta architektonicznego przed wszelkimi ingerencjami
zewnetrznymi, ktére moglyby zmieni¢ jego tres¢ lub forme, a w konsekwencji znieksztalci¢ przekaz
zawarty w dziele. Jakkolwiek trudne moze by¢ to prawo do zaakceptowania przez wlasciciela budowli
to jednocze$nie nie mozna si¢ dziwi¢ architektom, ktérzy bronig tego prawa. Naruszenie go bowiem
polega na dokonaniu przerébek i zmian idgcych ,,na konto” tworcy projektu budowli mimo braku jego
zgody na te zmiany.

Ochronie tak okreslonych praw osobistych poswigcony jest obszerny art. 78 prawa autorskiego,
precyzujacy podstawowe roszczenia przystugujace autorowi oraz ustalajacy krag podmiotow, ktore
moga z tymi roszczeniami wystapic. Przepis rozréznia dwa roszczenia, jedno w sytuacji zagrozenia praw
tworcy oraz drugie, kiedy zostaly one juz naruszone. W pierwszym przypadku autor moze domagac si¢
zaniechania dzialan zmierzajacych do naruszenia jego praw, w nastepnym za$ usuniecia zaistnialych
skutkow naruszenia, w szczegolnosci poprzez ztozenie publicznego oswiadczenia o odpowiedniej
tresci i formie. Opisana odpowiedzialno$¢ ma charakter odpowiedzialnosci obiektywnej, gdyz jak to
podkreslit Sad Najwyzszy, jest ona niezalezna od winy oraz dobrej lub zfej wiary sprawcy naruszenia®.
Ewentualna dobra wiara sprawcy moze jedynie przyczynic si¢ do bardziej umiarkowanego okreslenie
przez sad sposobu usuniecia skutkéw naruszenia, natomiast stwierdzenie winy sprawcy bedzie
podstawa do przyznania tworcy pienieznego zados$¢uczynienia za doznang krzywde lub na jego
zyczenie, nalozenia obowigzku uiszczenia odpowiedniej kwoty na wskazany przez tworce cel spoteczny.

Prawo wystapienia z wskazanymi roszczeniami przystuguje wylacznie twércy, a po $mierci,
w braku innej jego dyspozycji, kolejno: matzonkowi, zstepnym, rodzicom, rodzefistwu i zstepnym
rodzenstwa. Ponadto, jezeli twdrca nie wyrazil innej woli, z roszczeniami tymi moze wystapié
stowarzyszenie tworcow wlasciwe ze wzgledu na rodzaj tworczosci lub organizacja zbiorowego
zarzadzania, ktéra zarzadzala prawami autorskimi zmarlego tworcy.

Jezeli chodzi o autorskie prawa majatkowe to trzeba przypomnie¢, ze zgodnie z art. 17 prawa
autorskiego polegaja one na wytacznosci tworcy w korzystania ze swego utworu i rozporzadzania nim
»na wszystkich polach eksploatacji oraz do wynagrodzenia za korzystanie z utworu”. Istota tych praw
jest, jak wynika z tego przepisu, stworzenie monopolu autora w zakresie ekonomicznego korzystania
Z jego utworow, wlacznie ze zbyciem. Co wazne w kontekscie praw architektéw, pozostaja one z reguly
w mocy takze po utrwaleniu utworu, czyli wybudowaniu zaprojektowanego obiektu, ktory zwykle
staje si¢ od razu wlasnoscig inwestora, a nadto takze po przeniesieniu wlasnosci tego obiektu na dalsze
osoby. Zwykle nie zdarza si¢ przeciez, a w zadnym wypadku nie jest to regula, aby architekt przelewal
swoje autorskie prawa majatkowe na zamawiajacego projekt, oczywiscie poza prawem do skorzystania
z projektu do budowy domu. Tym bardziej nie dochodzi do takiego przeniesienia przy zbywaniu domu
narzecz kolejnego wiadciciela. Nigdy natomiast nie nastgpuje to ,automatycznie” z nabyciem utrwalenia

¥ Orzeczenie Sadu Najwyzszego z dnia 11 styczna 1979 ., I CR 393/78, LEX nr 64058.
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utworu architektonicznego, co wynika wprost z art. 52 ust. 1 prawa autorskiego, w ktérym czytamy,
ze ,jezeli umowa nie stanowi inaczej, przeniesienie wlasnoéci egzemplarza utworu nie powoduje
przejécia autorskich praw majatkowych do utworu”. Co do zasady mamy tu wiec do czynienia, jak juz
wspomniano wczesniej, z jednoczesnym i réwnolegtym funkcjonowaniem prawa wlasnosci wlasciciela
obiektu i praw tworcy ucielesnionego w nim utworu. Skoro wiadomo juz jakie prawa ma, a jakich nie
ma wlasciciel budowli trzeba jeszcze wyjasnié, ze owe rownolegle prawa twoércy projektu to gléwnie,
najogolniej mowiac, prawo do komercyjnego korzystania z wygladu swego dziefa. Sposob korzystania
z tego prawa i jego ograniczenia oméwione zostang w dalszej czeéci artykutu.

Podobnie jak prawa osobiste takze i te prawa podlegaja ochronie prawnej. Na podstawie
obszernego art. 79 prawa autorskiego uprawniony, ktorym pierwotnie jest autor, ale po ich przeniesieniu
moze by¢ réwniez inna osoba, moze zada¢ zaniechania naruszenia jego praw majatkowych (ust. 1 pkt
1), usuniecia skutkow tego naruszenia (st. 1 pkt 2), naprawienia wyrzadzonej szkody (ust. 1 pkt 3) lub
wydania uzyskanych korzysci (ust. 1 pkt 4). Wspomniane naprawienie szkody moze mie¢ miejsce na
zasadach ogdlnych prawa cywilnego (ust. 1, pkt 3a) lub poprzez zaptate sumy pienieznej w wysokosci
odpowiadajacej dwukrotnosci, a w przypadku zawinionego naruszenia trzykrotnej wysokosci
stosownego wynagrodzenia, ktére byloby nalezne za zgode na korzystanie z utworu (ust. 1, pkt 3b).
Dla pelni obrazu wachlarza $rodkéw ochrony nalezy doda¢, ze niezaleznie od tych roszczen
uprawniony moze si¢ domaga¢ takze publikacji w prasie stosownego oswiadczenia lub podania do
publicznej wiadomosci wyroku zapadfego w tej sprawie (ust. 2, pkt 1), a takze zaplaty odpowiedniej
sumy pienieznej na Fundusz Promocji Twérczoéci, ustanowiony przez art. 111 prawa autorskiego (ust.
2, pkt 2). Inaczej natomiast jak to bylo w przypadku ochrony praw osobistych, ochrona omawianych
praw oparta jest na zasadzie winy, a jezeli naruszenie ich bylo niezawinione sad moze w pewnych
okolicznosciach i za zgodg uprawnionego ograniczy¢ odszkodowanie do zaplaty sumy pienieznej (ust.
3).

Po przedstawieniu zagadnien podstawowych dotyczacych praw autorskich mozna przejs¢
do analizy w ich kontekscie kwestii ochrony dziedzictwa nieruchomego XX wieku. Najlepiej bedzie
dokona¢ jej na przykladzie zabudowy Warszawy, ktéra skupia w sobie wszystkie chyba glowne
elementy interesujacej nas tutaj problematyki. Otz wedlug stanu na dzien 30 wrzeénia 2016 roku na
calym obszarze tego miasta wpisanych bylo do rejestru zabytkéw tacznie 924 zabytki nieruchome™.
W ramach tej liczby zawartych jest 415 zabytkow z XX wieku, przy czym 12 z nich powstalo po 1945
roku. Sg wérdd nich zabytki réznego rodzaju, w tym pojedyncze kamienice, szkoly, czy koscioly, zespoty
zabytkowe, wzglednie uktady i zespoly zabudowy wraz z zielenig, a nawet zalozenia urbanistyczne
z zespofami zabudowy"”. Co szczegolnie jeszcze wazne dla analizy prawno-autorskiej to fakt, iz 497
wpisow do rejestru to zabytki odbudowane po II wojnie §wiatowe;.

Rozwazajgc prawno-autorskg ochrone tych zabytkdwnalezy wyjasnic¢ na poczatku niejako kwestie
wstepnag, a mianowicie, czy podlegaja one prawu autorskiemu. Ot6z jak wyjasniono wyzej, rozstrzyga
to co do zasady cytowany juz art. 1 prawa autorskiego, ktory kontynuuje tradycje wezesniejszych ustaw.

" Liczba ta oznacza same wpisy, ktdre czesto obejmuja kilka budowli zabytkowych. W praktyce zatem chroniona
jest znacznie wigksza liczba zabytkow niz wynikaloby to z samej liczby wpisow.

5 Por., na przyktad, zalozenie urbanistyczne i zespét budowlany Akademii Obrony Narodowej w Rembertowie
z lat 1900-1945, nr rej.: A-1005, wpis z dnia 26 stycznia 2010.
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I tak zgodnie z prawem autorskim z 1926 roku’ przedmiotem tego prawa byly wspomniane réwniez
wprost w art. 1 ,,dziefa architektoniczne”, natomiast nie byly one wprawdzie wymienione w ustawie
z 1952 roku”, ale nigdy nie wzbudzalo watpliwosci, ze miescily sie one w ogélnym pojeciu ,,utworu
artystycznego” (art. 1§ 1 tego prawa), chronionego skadinad tak jak jego ,,plany, zarysy, szkice, rysunki,
modele i projekty” (art. 4 tego prawa). Jedynym, ale koniecznym warunkiem uznania architektury za
przedmioty prawa autorskiego byl od poczatku element tworczosci, ktory musi wystepowaé w kazdym
takim dziele, cho¢by w minimalnym zakresie. Wynika to jednoznacznie z powolanych przepisow,
a nadto potwierdzone jest w konsekwentnej linii orzeczniczej sadéw juz od okresu przedwojennego.
I tak ustawa z 1926 roku wymagata od utworu, aby nosit ,,ceche osobistej twérczosci” (art. 1), a, na
przyktad, w orzeczeniu z 23 czerwca 1936 roku Sad Najwyzszy wyjasnil, iz bedzie nim ,kazdy przejaw
dziatalnosci duchowej noszacy ceche osobistej tworczosci, kazda oryginalna mysl ludzka ujeta
konkretnie w samodzielng forme™®. Taka interpretacje utrzymaly sady po wojnie, na przyktad, pod
rzagdami ustawy z 1952 roku" Sad Najwyzszy stwierdzil, ze utworem jest “kazde dzielo (...) byle tylko,
przynajmniej pod wzgledem formy, wykazywalo pewne elementy tworcze, chocby minimalne™.
Punktem wyjscia w projektowaniu architektonicznym sg zawsze pewne elementy zastane, chocby
uksztattowanie terenuiistniejace otoczenie przyszlego budynku, ale warunek indywidualnej twérczosci
zostanie spefniony, jezeli nie beda one wyznaczone w catosci, a ,,przy ksztaltowaniu formy i /lub tresci
utworu jego tworca wykorzystat obszar swobody w wyborze i uporzadkowaniu sktadnikéw utworu”.

Na marginesie powyzszych uwag nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage, iz pojecie ,,dzieto” lub ,projekt
architektoniczny” trzeba interpretowac Scisle w kontekscie uznania go za utwér w rozumieniu prawno-
autorskim. Wynika to z potrzeby unikniecia watpliwosci na tle znacznie szerzej zwykle rozumianej
projektowej dokumentacji budowlanej, ktora sklada sie z zestawu wielu réznych projektow, dotyczacych
tego samego obiektu, w odniesieniu do ubieglego stulecia w przewazajacej liczbie zachowanej.
W szczegdlnosci s to projekty architektoniczne, konstrukeyjne, technologiczne i tak zwane projekty
branzowe, na przyklad, projekty instalacji elektrycznej, wodno-kanalizacyjnej, czy wentylacyjne;j.
Nie wszystkie one spetniaja wymogi kwalifikacji prawno-autorskiej, a w istocie rzeczy, jak zwrécono
uwage juz dawno w literaturze, ,spoérdd tych projektow, przynajmniej w zasadzie, jedynie projekt
architektury moze stanowi¢ utwor w rozumieniu praw autorskiego™.

Podsumowujac te wyjasnienia nalezy stwierdzi¢, ze wskazane wyzej dziedzictwo architektoniczne
XX-go wieku mozna co do zasady uznac za przedmiot prawa autorskiego. Poglad ten opiera si¢ takze
na fakcie kwalifikowania do wpisu do rejestru jako zabytki takich obiektéw, ktore, miedzy innymi,

16 Art. 21 ustawy z dnia 29 marca 1926 roku o prawie autorskiem DU 1935, nr 36, poz. 260, dalej jako: ,,prawo
autorskie z 1926 roku”.

17" Ustawa z dnia 10 lipca 1952 roku o prawie autorskim, DU 1952, nr 34, poz. 234, dalej jako: ,prawo autorskie
z 1952 roku”.

'8 Orzeczenie Sadu Najwyzszego z dnia 23 czerwca 1936 roku, sygn: I K 336/36, LEX nr 575018, J. Barta,
R. Markiewicz (Red.): Komentarz, str. 27.

¥ Mimo, iz przestanka twoérczoéci nie zostala w tej ustawie bezposrednio wskazana.

0 Orzeczenie Sadu Najwyzszego z dnia 31 marca 1953 roku, sygn: II C 834/52, cyt. za J. Barta, R. Markiewicz
(Red.): Komentarz, str. 28.

2 Orzeczenie Sadu Apelacyjnego w Krakowie z dnia 29 pazdziernika 1997 roku, sygn: I Aca 447/97, cyt. za
J. Barta, R. Markiewicz (Red.): Komentarz, str. 28.

2 A. Kopft: Utwor architektoniczny i jego autorstwo. Nowe Prawo 1970, nr 7/8, str. 1239.
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muszg spetnia¢ kryterium posiadania warto$ci artystycznej, niewatpliwie odnoszace sie rowniez do
zabytkow architektury?. Wystapienie tej wartoéci bedzie w sferze prawa autorskiego réwnoznaczne ze
spetnieniem wymogu tworczosci.

Konkluzj¢ te nalezy jeszcze uzupelni¢ wyjasnieniem, ze oczywiscie te same wymogi stosuje sie
wobec innych, wchodzgcych tu w gre utwordw, jak na przyklad zagospodarowania przestrzeni otwarte;.
Dobrym przykladem uznania tej kategorii projektu za utwor jest orzeczenie Sadu Apelacyjnego
w Krakowie, ktory w wyroku z dnia 18 czerwca 2003 roku stwierdzil, ze projekt urzadzenia placu
w miescie spelnial przestanke wymogu tworczosci, albowiem mimo ograniczen ,projektantom
pozostawal znaczny obszar swobody w wyborze i uporzadkowaniu sktadnikéw projektu; powodowie
dokonali niewgtpliwie indywidualnych wyboréw przy ksztattowaniu formy projektu zagospodarowania
placu; dotyczy to w szczegolnoéci sposobu zaznaczania narysu kosciola i granic cmentarza, kolorystyki
nawierzchni i doboru materiatéw, z ktorych zostala wykonana, formy fontanny i sposobu oswietlenia
placu”. Niewatpliwie podobne problemy rozwigzywali architekei i urbanisci, ktorzy projektowali
konkretne sktadniki XX-to wiecznej przestrzeni urbanistycznej Warszawy, wpisane do powolanego
wyzej rejestru zabytkow. Nie ma zatem jakichkolwiek przeszkdd, aby i one byly uznane za utwory
w $wietle prawa autorskiego.

Z punktu widzenia tematu niniejszego artykutu, obok uznania dziet architektury za utwory
kluczowe znaczenie ma diugos¢ czasu trwania praw ich twoércéw, albowiem czynnik ten pozwala
ustali¢, czy pozostaja one jeszcze w mocy. Otéz z cytowanego juz wyzej przepisu art. 16 prawa
autorskiego wynika wprost, iz na pewno nie wygasly do tej architektury prawa osobiste, poniewaz nie
$3 one ograniczone czasowo, maja, jak wspomniano ,wieczny” charakter. S3 natomiast ograniczone
w czasie prawa majatkowe, ktore zgodnie z art. 36 ust. 1 prawa autorskiego trwaja 70 lat liczonych od
$mierci twércy badz $mierci ostatniego z wspoltworcow. Majac na uwadze tak diugi okres ich trwania
oraz sposéb liczenia go mozna przyjaé, ze prawa majatkowe duzej grupy, a moze nawet wiekszosci
tworcow architektury XX wieku mogly jeszcze nie wygasnaé. W kazdym razie trwajg jeszcze w mocy
prawa tworcow zmarlych po 1947 roku, a nadto niektérych z tych, ktérzy wprawdzie zmarli weze$niej,
ale stworzyli dany utwor wspolnie z wspottworcami lub wspottworcg zmarlym po tej dacie. Dla pelni
obrazu losu tych praw trzeba jeszcze wyjasni¢ kwestie tych praw majatkowych, ktére mogly wygasna¢
podrzadami prawa autorskiego z 1952 roku. Otdz ustawodawca powojenny ograniczyl przepisemart. 26
tej ustawy czas trwania autorskich praw majatkowych do 25 lat, skracajac jednoczesnie na podstawie jej
art. 61 prawa majatkowe powstale na mocy ustawy wczeéniejszej, to jest prawa autorskiego z 1926 roku,
ktore jeszcze nie wygasly i mialy trwaé 50 lat od $mierci twércoéw?. Stan ten pozostawal aktualny
do 1994 roku, kiedy wchodzaca wowczas w zycie obecnie obowigzujaca ustawa przywrdcono
okres 50-letni, przedtuzony z kolei nowela dostosowujaca prawo polskie do prawa europejskiego
w 2000 roku”® do dlugosci obecnie wiazacej 70 lat. Te moze prima facie skomplikowane zmiany

Art. 3 ust. 1 prawa ochrony zabytkéw, por., szerzej na ten temat, W. Kowalski: Wartos¢ jako kryterium
kwalifikacyjne.., str. 122 et seq., a szczegolnie tenze: Prawna problematyka konserwacji zabytkow.
W: B. Szmygin (Red): Wspotczesne problemy teorii konserwacji w Polsce. Warszawa-Lublin 2008, str. 51 et seq.

# Orzeczenie Sadu Apelacyjnego w Krakowie z dnia 8 czerwca 2003 roku, sygn: I ACa 10/03, cyt., za J. Barta,
R. Markiewicz (red),: Komentarz.. str. 45-46.

»  Art. 21 ustawy z 1926 roku.

% Ustawa z dnia 9 czerwca 2000 roku o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, DU 2000,
nr 53, poz. 637.
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w praktycznym wymiarze spowodowaly wpierw rzeczywiscie skrdcenie, ale potem reaktywacje praw
wygastychw1952roku. Art.124ust.2iiust. 3prawaautorskiegoz1994roku,znowelizowanegow2000roku,
ma bowiem taki skutek, ze przepis art. 36 ust. 1 tego prawa, ustanawiajacy czas trwania praw
majatkowych na 70 lat stosuje sie do utwordw jeszcze wéwczas nie wygastych (ust. 2), ale nadto takze
do utworéw, ,,do ktérych prawa autorskie wedtug przepiséw dotychczasowych wygasly, a ktore wedlug
niniejszej ustawy korzystaja nadal z ochrony, z wylaczeniem okresu miedzy wygasnieciem ochrony
wedlug ustawy dotychczasowej i wejsciem w zycie niniejszej ustawy” (ust. 3). Innymi stowy nastapita
reaktywacja, czyli swoiste ,,odzycie” tych wygastych praw majatkowych?, ktére nie bytyby wygasty,
gdyby ustawa z 1952 roku nie skrocita ich trwania poprzez wprowadzenie okresu 25 lat trwania dla
tych praw.

Powyzsze ustalenia pozwalajg stwierdzi¢, ze dziedzictwo architektoniczne ubieglego stulecia
musi by¢ w calo$ci brane pod uwage jako przedmiot osobistych praw autorskich, a w duzej czgéci dotycza
go takze prawa majatkowe. Scisle rzecz ujmujac chodzi tu o utrwalenia takich utworéw, ktére w okresie
trwania tych praw moga by¢ i jak to zostanie oméwione dalej s3 wpisywane do rejestru zabytkow?.
Wypada jednoczesnie podkresli¢, ze dokonanie wpisu do rejestru nie ma wplywu na omawiane prawa
autorskie ich twércow, a prawa te istnieja réwnolegle do prawa wlasnosci wspomnianych utrwalen®,
czyli w praktyce wlasnosci budynkow i innego rodzaju zabudowy. Ta zlozona sytuacja prawna
moze wzmocni¢ jej ochrone, aczkolwiek niekiedy moze sta¢ si¢ rowniez przyczyna powstawania
ewentualnych problemow. Jak zatem przedstawiaja si¢ blizej autorskie prawa osobiste i majatkowe
tworcow architektury ubieglego stulecia i na czym wspélczesnie polega ich ochrona?

Jak wynika z wczesniejszych wyjasnien wstepnych, przede wszystkim nalezy bra¢ tu pod uwage
autorskie prawa osobiste i autorskie prawa majatkowe. Prawa osobiste chronig ,,wieZ tworcy z utworem”
i w omawianym kontekécie moga mie¢ przede wszystkim posta¢ prawa do autorstwa utworu oraz
prawa do jego integralnosci.

Zacznijmy od analizy funkcjonowania prawa do autorstwa. W wymiarze praktycznym moze
ono przybra¢ forme trzech roznych roszczen, realizowanych w razie potrzeby takze na drodze sadowe;.
Po pierwsze, autor moze zada¢ uznawania jego autorstwa przez osoby trzecie, po drugie, moze aktywnie
sprzeciwia¢ si¢ przypisaniu swego autorstwa innemu tworcy, po trzecie za$ prawo to moze realizowaé
oznaczajac utwor, wedtug swego uznania, swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo tez udostepnia¢
go anonimowo. Komentujgc wymienione uprawnienia w odniesieniu do dziedzictwa XX wieku wypada
najogolniej stwierdzi¢, ze beda one mie¢ na tym polu relatywnie mniejsze znaczenie, albowiem przy realizacji
ochrony wszystkich zabytkow generalng zasadg jest ujawnianie nazwisk nie tylko fundatorow i whascicieli
chronionych obiektéw, ale takze ich twércow. W przypadku braku stosownych danych prowadzi sie, jak
wiadomo, specjalne badania, w tym na przyklad, historyczne, archiwalne, stylistyczne itp., aby autorstwo
zabytku ustali¢ i rozpropagowac. Ochrona dziedzictwa ubieglego stulecia jest pod tym wzgledem fatwiejsza,
poniewaz omawiane informacje s ze wzgledu na bliska odleglos¢ czasowa lepiej znane i udokumentowane.

7 Por., szersze wyjasnienia, J. Barta, R. Markiewicz (Red.): Komentarz, str. 794.

 Poniewaz utwor jest dobrem niematerialnym wpisowi do rejestru podlega jedynie tak zwane, corpus me-
chanicum, czyli egzemplarz utrwalenia utworu, ktérym w omawianej sytuacji jest budowla lub inne dzieto
architektoniczne lub urbanistyczne.

# Por, na ten temat, J. Barta, R. Markiewicz: Muzea a nowe prawo autorskie. ZN UJ Opuscula Musealia,
z. 8, 1996, str. 15-16, a takze W. Kowalski: A Comparative Law Analysis of the Retained Rights of Artists.
38 Vanderbilt Journal of Transnational Law 2005, No 4, str. 1155 et seq.
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Mimo tego faktu moga si¢ oczywiscie zdarzy¢ pomylki i takie przypadki nalezy raczej uznac za ewentualny
powod do skorzystania przez twércow z przystugujacych im instrumentéw ochrony. Nieco inaczej
przedstawia si¢ natomiast kwestia, tak zwanego, prawa autora do oznaczania utworu. Jak podkreslono,
ma tu on catkowita swobode wyboru sposobu tego oznaczania, wicznie z prawem do rezygnacji z tego
prawa i udostepnienia swego utworu anonimowo. Jak wskazuje praktyka minionego wieku, wielu twércow
skorzystato zoméwionych praw umieszczajac na budynkach tablice ze swoim nazwiskiem lub danymi swoich
pracowni. Jak sie wydaje, w okresie powojennym nie byla ona kontynuowana, ale ewentualne usuniecie
takiej tablicy lub umieszczenie nowej z blednymi danymi stanowi¢ bedzie bez watpienia naruszenie prawa
do autorstwa.

Jezeli natomiast chodzi o, tak zwane, prawo do integralnosci, to polega ono na mozliwosci zadania
przez autora, takze w sytuacji tego wymagajacej na drodze sadowej, aby zachowana pozostawata
»hienaruszalno$¢ tresci i formy” jego utworu. Jak juz autor wyjasnial szerzej w innym miejscu’®,
udzielenie autorowi takiego uprawnienia ma na celu ochrong integralnosci dzieta przed wszelkimi
ingerencjami zewnetrznymi, ktore moglyby zmienic jego tre§¢ lub forme, a wkonsekwencji znieksztalcié
przekaz zawarty przez tworce w jego dziele.

Majac na uwadze dziedzictwo architektoniczne XX wieku od razu przychodza na myél liczne
i obserwowane na terenie calego kraju przebudowy, na przykiad, kamienic, ale takze i obiektow
uzyteczno$¢ publicznej, motywowane potrzebami utylitarnymi badZz tez przy okazji remontow
dokonywanych ,,metodg gospodarcza” lub w inny sposéb najtanisza. Mimo oczywistego naruszania
w ten sposob prawa do integralnosci trudno bylo oczekiwaé ochrony praw tworcow tak traktowanych
budowli w okresie zaraz powojennym, czy nawet do przemian konca lat 1990-tych. Sady uznawaly
woéwczas wyzszo$¢ wszystko ttumaczacych zwykle ,,potrzeb spolecznych” nad prawami jednostki, nie
wylaczajac takze praw tworcow, a szczegolnie architektéw, ktorych praca stuzyta przeciez realizacji
tych potrzeb. Wspolczesnie jednak przyczyny te odpadly i taka ochrona winna by¢ zapewniona, tym
bardziej, kiedy mowimy otwarcie o konieczno$ci zachowania spuscizny tamtych czaséw. Widac to juz
w zmianie podej$ciu sadow, czego przykladem moze by¢ orzeczenie Sadu Apelacyjnego w Warszawie
z dnia 20 lutego 1997 roku. Oceniajac w omawianym kontekscie daleko idace zmiany dokonane
w trakcie remontu elewacji budynku Sad ten ustalit na poczatku, ze ,Wymiana elewacji podyktowana
byta oczywistym zlym stanem technicznym dotychczasowej elewacii. (...)". Rozwazajac jednak zakres
dokonanych zmian Sad podnidst jednoczesnie dalej, iz strona pozwana w procesie o dopuszczenie
do nadmiernych zmian ,nie wykazala (...), ze z punktu widzenia technicznego konieczna byta
tak daleko idaca zmiana, polegajaca na usunigciu poziomych fragmentéw muru, ktore nadawaly
elewacji charakterystyczng i przemyslang forme. (...). Tylko wowczas strona pozwana moglaby sie od
odpowiedzialno$ci uwolni¢, gdyby udowodnita, ze wlasnie taka zmiana byla konieczna i nie mozna
bylo jej w procesie modernizacji elewacji unikna¢™'. Wyrok ten jednoznacznie wskazuje, ze Sad
uznal skutki remontu za zbyt dalekie, nieuzasadnione techniczng potrzeba poprawy stanu budynku,
ktére jednoczesnie oznaczaly zniszczenie ,charakterystycznej i przemyslanej formy” elewacji, czyli
niewatpliwie elementu twdrczego budowli. Tym samym uznal naruszenie prawa do integralnosci jej

0 Por., generalnie, W. Kowalski: A Comparative Law Analysis..., str. 1141 et seq., oraz w odniesieniu do ru-
chomych dziet sztuki, W. Kowalski, I. Szmelter: Wystawiennictwo sztuki nowoczesnej a ochrona integralnosci
utworéw. Muzealnictwo, vol. 49, 2008, str. 24 et seq.

1 Orzeczenia S.A. w Warszawie z dnia 20 lutego 1997 roku., sygn: ACr 23/97, LEX nr 512150, cyt., za J. Barta,
R. Markiewicz(red): Komentarz, str. 177.
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tworcy.

W odniesieniu natomiast do ochrony zabytkéw trzeba widzie¢ to prawo w kontekscie istoty
prac konserwatorskich oraz restauratorskich. Otdz pierwsze z tych prac to ,dzialania majgce na
celu zabezpieczenie i utrwalenie substancji zabytku, zahamowanie proceséw jego destrukcji oraz
dokumentowanie tych dzialan” (art. 3 ust. 6 prawa ochrony zabytkow), drugie zas to ,dzialania majace
na celu wyeksponowanie wartosci artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, jezeli istnieje taka
potrzeba, uzupelnienie lub odtworzenie jego czesci, oraz dokumentowanie tych dziatan” (art. 3 ust. 7
prawa ochrony zabytkéw)*. Poréwnanie celéw tych prac z wyjasnionym wyzej przedmiotem prawa do
integralnoéci pozwala zauwazyc¢ ich oczywistg zbieznos¢, a zatem prawo to moze wzmocni¢ ochrone
utrwaleniautworu, kiedyuznany zostanie onzazabytek. Jakjednak wspomniano, moze ono doprowadzi¢
réwniez do sytuacji odwrotnej. Nastapi to, na przyktad, wowczas, gdy tworca odmowi udzielenia zgody
na jakiekolwiek zmiany, mimo iz beda one niezbedne dla dalszego zachowania zabytku. Chociaz prima
facietrudno sobie wyobrazi¢ motywacje takiego stanowiskaautora, ale czesto ochronazabytku dopuszcza
dokonanie w nim niezbednych zmian, ktore wymuszone sg, na przyklad, zmiana funkcji obiektu.
Moga si¢ one nie podobad autorowi i niewgtpliwie stanowi¢ beda naruszenie jego prawa do integralnosci.
Przypadki takie znane s3 w obszernym orzecznictwie sadéw francuskich®, ktére dopuszczaty zmiany
wbrew woli architektow-autorow, na przykiad, ze wzgledu na maly szkodliwo$¢ zmian dla caloéci
obiektu w sprawie Théatre des Champs-Elysées™ lub bezpieczenstwo publiczne w sprawie zagrazajacej
przechodniom rzezby parkowej w Grenoble®. Uwaza sie, iz architekt juz w chwili tworzenia dzieta
o charakterze uzytkowym ,winien liczy¢ si¢ z tym, ze w przyszlosci moze powsta¢ koniecznosé
przystosowania jego dzieta do nowych potrzeb, wymogow technicznych, czy nowych standardéw
(...), takich jak wprowadzenie wind czy podestéw dla niepetnosprawnych, bez spelnienia ktérych -
co najczesciej jest mozliwe jedynie dzieki przebudowie - budynek nie moéglby juz spelnia swojej
funkcji™¢. Jak dalej konkluduje cytowana autorka, dopiero niewspéimiernoé¢ zmian adaptacyjnych do
obiektywnych potrzeb powoduje przyznanie pierwszenstwa interesom architektow.

Powolane orzecznictwo pozwala zatem uzna¢, ze omawiane prawo autora nie ma charakteru
»absolutnego”, stojacego ponad prawami wlasciciela budowli zrealizowanej wedlug projektu tego
tworcy, albo tez uniemozliwiajacego przeprowadzenie stosownych prac konserwatorskich lub
restauratorskich. Zgodnie bowiem z art. 49 ust. 2 prawa autorskiego wiasciciel moze dokona¢ w niej
niezbednych zmian, jezeli sa podyktowane ,,0czywista koniecznoscig”, a ktorym ,tworca nie miatby

? Por,, szerzej na ten temat: W. Kowalski: Ograniczenia prawne zmiany estetyki..., str. 85 et seq.

Obszernie omawia to orzecznictwo A-M. Nizankowska: Prawo do integralnosci utworu. Wolters Kluwer

business, Warszawa Krakow 2007, str. 257 et seq.

* Trib. de Gr. Inst. de Paris, 4 avril 1990, 145 R.I.D.A 1990, p. 386 et seq., Cour d’Appel de Paris, 11 julliet
1990, 146 R.I.D.A. 1990, pp. 29 et seq., por. takze w szerszym kontekscie: W. Kowalski : A Comparative Law
Analysis..., str. 1170.

% Trib. adm. de Grenoble, 18 février 1976, 91 R.LD.A. 1977, str. 116, por. takze w szerzym kontekscie:

W. Kowalski : A Comparative Law Analysis..., str. 1171.

% A-M. Nizankowska, op. cit, str. 259.
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stusznej podstawy (...) sie sprzeciwi¢””. Cytowane sformulowanie zaklada badanie dwoch przeciwnych
interesow, wiasciciela i tworcy, do wywazenia ktérych proponuje sie w literaturze stosowanie
szczegdlowych kryteriow, wypracowanych w doktrynie i judykaturze niemieckiej. Dazac do tego
nalezaloby, miedzy innymi, wzia¢ pod uwage ,charakter, rodzaj, zakres i intensywnos¢ dokonywanej
modyfikacji”, jej cel, odwracalnos¢, ,wielko$¢ publicznosci, ktora zetkneta si¢ ze zmodyfikowanym
dzielem”, ,nature dziela, jego bardziej lub mniej uzytkowy charakter, a takze funkcje jaka ma petnic”,
»range lub klase danego dziefa (ale nie jego estetyczne walory) i jego stopien oryginalnosci tudziez
»indywidualnej tworczoéci”, a takze potrzebe gospodarcza podmiotu modyfikujacego dzielo, charakter
podstawowy lub drugorzedny elementéw dzieta poddanych modyfikacji oraz dalsze aspekty™.
Niewatpliwie sa to przydatne kryteria, ktorych zastosowanie moze przyczynic sie do wszechstronnego
rozwazenia sytuacji, a moze nawet zapobiec potencjalnym konfliktom. Wyda si¢ jednak, ze niezaleznie
od ich stosowania do niezbednych i koniecznych zmian z pewnoscig zaliczy¢ mozna zdefiniowane
wyzej prace konserwatorskie i restauratorskie, tym bardziej, jezeli warunkuja dalsze zachowanie
obiektu. Nie oznacza to oczywiscie dopuszczalnosci calkowitego zlekcewazenia opinii autora, ale
decydujace znaczenie bedzie mial przede wszystkim fakt naturalnej destrukeji samego obiektu, ktora
wymusi poniekad zastosowanie zabiegéw konserwatorskich, odpowiednich do jego stanu. Przeciez
poszanowanie praw tworcy prowadziloby wéwczas do zablokowania mozliwoéci dokonywania tych
zabiegdw, co w skrajnej sytuacji pociagna¢ mogtoby za sobg nawet zniszczenie zabytku, a to z kolei
sprzeciwialoby si¢ zapewne woli samego artysty, a jednocze$nie zarowno cytowanemu art. 49 ust. 2
prawa autorskiego jak i zasadom prawa ochrony zabytkéw.

Konczac omawianie prawa integralno$ci warto jeszcze odwolac sie do typowego dla problematyki
ochrony dziedzictwa XX wieku w Europie Wschodniej wyroku sadu niemieckiego w sprawie
zdemontowanego pomnika Lenina autorstwa N. Tomskiego®. Chodzilo tu o pomnik, ktory do 1991
roku znajdowal si¢ na terenie Berlina Wschodniego. Na wiadomo$¢ o jego demontazu i zakopaniu
w ziemi ,dla zachowania dla przysztych pokolen” rodzina rzezbiarza postanowita zaprotestowaé
i wystapita z procesem przeciwko miastu powolujgc si¢ na znane réwniez prawu niemieckiemu prawo
do integralnosci utworu. Sad nie przychylit sie jednak do jej roszczenia i przyznal pierwszenstwo
prawu miasta jako wiasciciela pomnika. Zdaniem Sadu, twérca pomnika stuzacego gloryfikacji postaci
Lenina powinien byl bowiem liczy¢ si¢ ze skutkami ewentualnych zmian historyczno-politycznych.

Rozpoczynajac omowienie autorskich praw majatkowych tworcéw zabytkoéw minionego wieku
nalezy przypomnie¢, ze istota ich jest monopol twércy w ekonomicznej eksploatacji jego utworu na
wszystkich polach mozliwej eksploatacji, a takze na mozliwosci jego zbycia. Pamietamy jednoczesnie,
ze autor zachowuje te prawa jedynie w odniesieniu do projektu jako dobra niematerialnego, albowiem
prawo wlasnosci budowli wzniesionej wedtug tego projektu nalezy do jej wlasciciela. Czy tak
uksztaltowane prawa majatkowe tworcow architektury XX wieku moga by¢ jeszcze dzisiaj w jakikolwiek

Art. 49 ust. 2 prawa autorskiego. Pelny tekst tego przepisu brzmi: ,Nastepca prawny, choéby nabyt
catos¢ autorskich praw majgtkowych, nie moze, bez zgody tworcy, czyni¢ zmian w utworze, chyba ze sq one
spowodowane oczywistq koniecznoscig, a twérca nie miatby stusznej podstawy im sig¢ sprzeciwic. Dotyczy to
odpowiednio utworéw, ktorych czas ochrony autorskich praw majgtkowych uplyngt”.

% A-M. Nizankowska, op. cit., str. 249-250.
# Sprawe te przedstawiono za opisem w pracy A-M. Nizankowskiej, op. cit., str. 274-275.
0 Orzeczenia Oberlandesgericht Berlin z dnia 8 listopada 1991 roku, cyt., za A-M. Nizankowska, op. cit., str. 275.
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wykorzystywane? Majgc na uwadze wyjasniony juz fakt, iz w bardzo wielu przypadkach one nadal
trwaja, a nadto sa w ramach okresu istnienia dziedziczone to odpowiedz na to pytanie jest przynajmniej
teoretycznie twierdzaca. Na ogdle nie bedzie wchodzito oczywiscie w rachube ich ewentualne zbycie,
albowiem projekt wykonywany byt zwykle na zamoéwienie konkretnego inwestora do jednokrotnego
wykorzystania. Architekt nie przenosit zwykle na niego praw majatkowych, ale mimo to nie mogt
tego prawa wykorzysta¢ po raz drugi lub przenie$¢ na kogos innego. Na mocy specjalnego przepisu
art. 33 (5) prawa autorskiego nie moze takze zabroni¢ wykorzystania bez dodatkowej zaptaty projektu
architektonicznego, w tym, na przyklad, rysunkéw, planéw itp., ,w celu odbudowy lub remontu obiektu
budowlanego”. Pozostaje mu zatem wykorzystywanie projektu w inny sposéb, na przyklad, w innej
swojej tworczosci, jezeli nie zostalo to ograniczone lub wylaczone umowa zawarty z inwestorem.
Korzystanie z tych praw mogloby tez w praktyce polega¢ na ekonomicznym wykorzystywaniu
rysunkow budowli wzniesionej wedtug jego projektu, a takze jej widoku ,,z natury”, ale w tym ostatnim
przypadku wymagaloby to uzgodnienia ewentualnego podziatu dochodu z wlascicielem budynku oraz
autorem wykorzystywanej do tego fotografii.

Jak wynika z powyzszego, zakres wylacznosci tworcy w eksploatacji praw majatkowych jest
wprawdzie formalnie szeroki, dotyczy bowiem ,wszystkich pdl eksploatacji”, ale w praktyce niewiele
bedzie mozliwosci ich wykorzystania. Zwroci¢ nadto trzeba uwage na ograniczenia omawianego
monopolu tworcy. Nie moze si¢ on, na przyklad, sprzeciwi¢ nie komercyjnemu rozpowszechnianiu jego
utworéw wystawionych, jak wskazuje art. 33 ust. 1 prawa autorskiego ,,na stale na ogolnie dostepnych
drogach, ulicach, placach lub w ogrodach, jednakze nie do tego samego uzytku”. W mysl tego przepisu
mozna, na przyktad, pokazywa¢ takie obiekty na nie komercyjnych wystawach, czy w mediach, ale juz
nie w reklamie, na przyklad, firmy konserwatorskiej, ktéra wykonata przy nich odpowiednie prace.
Kwestia moze by¢ wszak bardziej zlozona, jezeli wykonane prace wplynely na walory estetyczne
obiektu i same w sobie sg utworem, o czym bedzie mowa w dalszej czesci artykutu.

Ochrona omdéwionych autorskich praw osobistych i majatkowych w odniesieniu do dziedzictwa
XX wieku podlega tym samym zasadom, ktére zostaly opisane juz we wstepie artykutu. Mozna
zatem jedynie przypomnie¢, ze stosowne art. 78 i 79 prawa autorskiego daja autorom mozliwos¢
powstrzymania naruszania ich praw juz na etapie zagrozenia takim naruszeniem, a po jego nastapieniu
przystuguja im natomiast roszczenia réznego rodzaju stosownie do rodzaju naruszonych praw
i konkretnej sytuacji, jak to zostalo juz wyzej wyjasnione. W tym miejscu mozna jeszcze za$ dodac, ze
prawo wystapienia z roszczeniami o ochrone prawa osobistych przystuguje tworcy, a jezeli nie wyrazit
innej woli to po jego $mierci matzonkowi, zstepnym, rodzicom, rodzefistwu i zstepnym rodzenstwa,
a takze stowarzyszeniu tworcéw lub organizacji zbiorowego zarzadzania, ktéra zarzadzata prawami
autorskimi zmarlego twoércy. Tak szeroki krag podmiotow uprawnionych ma duze znaczenie przy
ochronie dziedzictwa ubiegtego wieku, gdyz w praktyce zwigksza to szanse na jej intensyfikacje poprzez
dziatania wspdlne lub nawet réwnolegle i uzupelniajace sic wymienionych osob lub stowarzyszen
oraz wladz konserwatorskich. Przede wszystkim powinny one polega¢ na zgodnym przeciwdziataniu
wszelkim znieksztalceniom waloréw artystycznych i estetycznych architektury, ktére sg niewgtpliwie
przedmiotem zainteresowania zaréwno z punktu widzenia dobr osobistych architektow jak i zadan
stuzby konserwatorskiej. Nieco inaczej wyglada kwestia podmiotow uprawnionych do dochodzenia
naruszen praw majatkowych, gdyz poza twérca przystuguja one jego sukcesorom prawnym, w tym
takze spadkobiercom.

Zgodne z zapowiedzig nalezy teraz przej$¢ do problematyki kwalifikacji autorsko-prawnej
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samych prac konserwatorskich. Jest to zagadnienie bardzo istotne w kontekécie tematu artykutu, skoro,
jak wiadomo, bardzo duzo zabytkow bylo po wojnie w réznym stopniu konserwowanych lub wrecz
odbudowanych. W samej Warszawie dotyczy to ponad polowy wpisow do rejestru. Chodzi zatem juz
nie tylko o wplyw konserwacji na ich posta¢ i wyglad, ale rekonstrukeje, ktére takze podlegaja ocenie
prawa autorskiego.

Juz na wstepie nalezy stwierdzi¢, ze w przekonaniu doktryny zaréwno konserwatorskiej jak
i prawnej prace konserwatorskie i restauratorskie majg charakter tworczy, a zatem sg przedmiotem
prawa autorskiego ze wszystkimi tego konsekwencjami. Autor mial juz okazje obszernie uzasadnic ten
poglad, a wiec tutaj pozostaje jedynie odesta¢ zainteresowanych do tamtych publikacji* i dla zachowania
caloéci obrazu omawianej tematyki przypomnie¢ podstawowe ustalenia. Tworczy charakter tych prac
opiera si¢ na zalozeniu, iz praktycznie wszystkie one nie maja tylko technicznego charakteru®, ale
ingeruja w poddany im zabytek i wplywaja na jego estetyke. Jak podkresla sie w literaturze obcej,
na poziomie minimum jest to przynajmniej, ,pewna liczba tworczych wyboréw*”, ktére musza by¢
podjete przez konserwatora. W konsekwencji zatem bedzie on ,twoérca nowych jakosci estetycznych
w konserwowanym dziele, odstaniajac, dodajac lub odejmujac elementy™, co pozwala uznaé, ze
element tworczosci jest immanentng czescig pracy konserwatora®. Taka za$ konkluzja widziana
w $wietle art. 1 prawa autorskiego®, ktory stawia utworom jedynie wymog indywidualnej tworczosci,
upowaznia do uznania pracy konserwatora za dzialalno$¢ chroniong tym prawem. Na poparcie
pogladu doktryny zwykle przedstawia sie¢ wydane w podobnym duchu wyroki sagdowe. W sprawach
konserwatorskich byla po temu szczegdlna okazja, gdyz kilka lat temu mial miejsce spér przed
organami administracyjnymi, a potem sadowymi, ktorego istota bylo ustalenie tworczego charakteru
prac konserwatorskich. Nie miat on poczatkowo optymistycznego przebiegu, ale trudno si¢ temu
dziwi¢, skoro chodzilo o uzyskanie z reguly trudnego do uzyskania zwolnienia z podatku VAT, ktére

' Por., W. Kowalski: Prawno-autorskie aspekty..., str. 191 et seq., tenze: Konserwacja dziet sztuki a prawo au-
torskie. W: Materialy konferencji: Drogi Wspotczesnej Konserwacji. Aranzacja - Ekspozycja - Rekonstrukcja.
Akademia Sztuk Pigknych. Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki. Krakéw 2001 oraz: Ograniczenia
prawne zmiany estetyki zabytku w trakcie jego konserwacji i restauracji. W: E. Szmit-Naud, B. J. Rouba,
J. Arszynfiska (Red.): Woké? zagadniet estetyki zabytku po konserwacji i restauracji. Warszawa — Toruni 2012.

2 Por., “..art restoration is highly skilled, professional work involving complicated and controversial exercises of
judgement and, in particular, is not simply a technical matter”. E. van de Wetering: Intimidatie tactiek Goldreyer
werkt in Nederland niet. NRC Handelsblad, 9 XII 1991, str. 6, za C. Forder: Who’s Afraid of Red, Yellow and
Blue III? International Journal of Cultural Property 1994, Vol. 3, No. 2, str. 90.

# Konserwacja bedzie utworem w rozumieniu prawa autorskiego, jezeli ,involves a sufficient number of creative
choices”. T. Dreier: La restauration des objets d’art. Aspects juridiques et étiques. The Restoration of Works of
Art. Legal and Ethical Aspects. Etudes en droit de l'art. Vol. 5. Schulthess Ziirich 1995, discussion, T. Dreier,
str. 164.
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G. Korpal: Artystyczny aspekt procesu konserwacji. W: B. Szmygin (Red): Wspotczesne problemy teorii konser-
wacji w Polsce. Warszawa - Lublin 2008, str. 48.

* Por,, szerzej na ten temat, G. Korpal: Artystyczny aspekt..., str. 45 et seq., oraz tejze autorki: Woké? kreacji.
W: E. Szmit-Naud, B. . Rouba, J. Arszyfiska (Red.): Woké? zagadnieti estetyki zabytku po konserwacji i restau-
racji. Warszawa-Torun 2012, str. 43 et seq.

¥ Przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci twérczej o indywidualnym charakterze, usta-
lony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (utwér)”. Art. 1 ust. 1
prawa autorskiego.
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moze mie¢ miejsce przy ustugach kulturalnych, §wiadczonych, miedzy innymi, przez ,indywidualnych
tworcow i artystow wykonawcow, w rozumieniu przepiséw o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
wynagradzane w formie honorariow, w tym za przekazanie lub udzielenie licencji do praw autorskich
lub praw do artystycznego wykonania™. Stosowne organy podatkowe interpretowaly ten przepis
bardzo wasko i odmawialy zaliczenia prac konserwatorskich do owych ,ustug kulturalnych™.
Dopiero wydane w trybie kasacyjnym orzeczenie Naczelnego Sadu Administracyjnego w Warszawie®
przechylifo sprawe na korzy$¢ konserwatorow zarzucajac sadowi nizszej instancji, ze dokonujac
kwalifikacji prawnej ich dzialalnosci nie odnidst sie do wyjasnien skarzacego konserwatora, ale opart
sie wylacznie na stanie faktycznym, ktory zostal ,wykreowany przez organ interpretacyjny”, czyli w tym
konkretnym przypadku Ministra Finansow. Stan Ow opierat si¢ za$ na zalozeniu jedynie technicznego
charakteru omawianych prac, a wiec co do zasady nie spelniajacego wymogow stawianych utworom.
Sad uznat za co najmniej réwnorzedne dowodowo wywody konserwatora, ktory opart swéj wniosek
na argumentacji podobnej do zaprezentowanej wyzej przez autora artykulu i uchylit zaskarzony
wyrok. Co wazne jeszcze, w uzasadnieniu zawarl pewng korzystng dla oceny charakteru twoérczego
prac konserwatorskich uwage ogélng o duzym znaczeniu dla dalszych ewentualnie podobnych spraw.
Stwierdzit mianowicie, ze: ,Oczywiscie zwolnienie od podatku od towarow i ustug, przewidziane wart.
43 ust. 1 pkt 33b ustawy o VAT nie bedzie miato zastosowania do wszystkich ustug swiadczonych przez
strong. Dotyczy bowiem jedynie dziatan o charakterze tworczym, noszacym cechy indywidualne,
(-..). Natomiast powyzszym zwolnieniem nie beda objete dziatania o charakterze czysto technicznym.
Zreszta w skardze kasacyjnej jej autor rowniez wskazuje, ze te techniczne prace nie podlegaja
zwolnieniu. Trzeba bowiem podkresli¢, ze prace konserwatorskie i restauratorskie majg bardzo szeroki
zakres przedmiotowy”.

W $wietle tego wyroku stwierdzi¢ mozna w podsumowaniu uwag dotyczacych kwalifikacji
prawnej prac konserwatorskich, ze co do istoty maja one charakter twérczy i s3 utworami prawa
autorskiego. Jako autorom przystuguja zatem konserwatorom omoéwione wyzej prawa osobiste
i majatkowe, ktorych ochrona jest takze waznym elementem ochrony dziedzictwa XX wieku.

Podane wyzej dane o duzej liczbie rekonstrukeji w zabytkowej architekturze Warszawy, ktére
dotycza takze innych miast, na przyklad, Gdanska, zobowiazuja do wyjasnienia charakteru prawnego
takich rekonstrukeji®. Otéz zgodnie z definicja encyklopedyczna rekonstrukeja to ,odtworzenie,
odbudowa, uzupetnienie brakujacych fragmentéw dziela sztuki, zwlaszcza budowli, wedlug zasad
konserwacji™'. Wskazany prace maja niewatpliwie odtworczy charakter, gdyz expressis verbis polegaja
na ,odtworzeniu” czego$, co juz nie istnieje, ale wczesniej istniato. Oceng te wzmacnia warunek
wykonania rekonstrukeji wedlug zasad konserwacji, to znaczy, przede wszystkim, na podstawie
zachowanej lub odtworzonej dokumentacji. Skoro za§ mowa o odtworzeniu i to na podstawie dawnej
dokumentacji, to mimo niezb¢dnego talentu do wykonania rekonstrukeji trudno dopatrzy¢ sie w niej

7 Art. 43 ust. 1 pkt 33 lit. b ustawy z dnia 11 marca 2004 roku o podatku od towaréw i ustug, DU 2011, nr 177,
poz. 1054 z pézn. zm.

* Por., szczegdlowe omoéwienie tych decyzji i interpretacji administracyjnych oraz wyrokéw sadowych,
W. Kowalski: Autorsko-oprawne aspekty.., str. 194 et seq.

¥ ‘Wyrok NSA z dnia 5 grudnia 2013 roku sygn: I FSK 1750/12.
" Por., szczegélowe omoéwienie tej kwestii przez autora, W. Kowalski: Konserwacja dziel sztuki, str. 46 et seq.
° Mala Encyklopedia PWN, Warszawa 1992.
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aktu twérczego, umozliwiajacg prawno-autorska kwalifikacje takiego dziatania za utwér w rozumieniu
tego prawa. Stwierdzenie to dotyczy szczegdlnie ,mocno” wiernego odtworzenia dawnego stanu
zabytku, tylko wtedy zreszta jest ono zgodne z wspomnianymi zasadami konserwacji. Wyrazajac sie
w $cistych kategoriach prawa autorskiego mozna w takim przypadku méwic¢ o powtérnym utrwaleniu
tego samego utworu, powstalego odpowiednio wcze$niej, ktorego pierwotne utrwalenie nie zostalo
zachowane. Taka rekonstrukcja nie bedzie przeto utworem i nie bedzie podlega¢ ochronie prawa
autorskiego. W pelni podtrzymujac to stwierdzenie nalezy jednak mie¢ na uwadze, iz w praktyce
rekonstrukcje powojenne nie byly, a w przypadku zabudowy mieszkalnej, czy uzytkowej przy
zmienionych czesto funkcjach, nie mogty nawet by¢ rekonstrukcjami wiernymi. Uwzgledniajac dawna
posta¢ zabytkéw musiano je projektowaé uwzgledniajagc nowe przeznaczenie, a zatem projekty te
w odpowiadajgcej temu czesci spelnialy kryteria utwordw i tak je nalezy traktowac.

Na marginesie tych uwag nalezy jeszcze zauwazy¢, iz dokonana ocena prawno-autorska
rekonstrukeji odnosi sie takze do kopii, ktore rowniez wykonuje sie w ramach prac konserwatorskich,
jezeli, na przyktad, okreslone czesci calosci zabytku nie moga pozosta¢ diuzej in situ i trzeba je zastapic
kopiami. Skoro kopia jest ,,odtworzenie dokladne oryginalu dziela sztuki tg samg technika, w tym
samym materiale i skali przez innego artyste™, to praca rekonstruktora i kopisty rozni si¢ tylko tym,
ze pierwszy odtwarza, niejednokrotnie prowadzac rozlegle badania historyczne, utrwalenie utworu
od jakiego$ czasu nieistniejace, a drugi wykonuje drugi egzemplarz utrwalenia wedlug istniejacego
oryginatu utworu. Zaréwno w jednym jak i w drugim przypadku nie ma miejsca na inwencje tworcza,
a zatem ani rekonstrukeja ani kopia nie moze by¢ utworem i jak juz wspomniano nie podlega ochronie
prawa autorskiego. Podlega ochronie natomiast samo autorstwo zarowno rekonstrukeji jak i kopii, ale
podstawg prawng sg tu przepisy ogolne o ochronie dobr osobistych czlowieka zamieszczone w kodeksie
cywilnym®.

Przeprowadzone wyzej analizy i pokazane przyklady wskazuja na doniosta i wciaz aktualna role,
jaka prawo autorskie odgrywa w procesie szeroko pojetej ochrony dziedzictwa kulturowego XX wieku.
Przede wszystkim trzeba tu mie¢ na uwadze fakt, iz architektura tego okresu moze by¢ traktowana jako
przedmiot prawa autorskiego, przy czym szczegoélnie odnosi sie to do obiektow wpisanych do rejestru
zabytkow. Jezeli natomiast wezmiemy pod uwage niezbyt odlegly czas jej powstania, to nalezy sie co
do zasady liczy¢ z wciaz pozostajacymi w mocy prawami autorskimi jej twércéw. Dotyczy to nie tylko
wiecznie trwajacych praw osobistych, ale takze w wielu wypadkach praw majatkowych. Ochrona tych
praw oznacza, przede wszystkim, koniecznos¢ brania pod uwage opinii tych twoércéw, a po ich $mierci
0sob i organizacji upowaznionych do ochrony integralnosci, przy planowaniu konserwacji ich dziel.
W praktycznym wymiarze réwna si¢ to obowigzkowi uzyskania ich zgody na program projektowanych
prac, a w przypadku za$ niewielkiego ich zakresu warto rozwazy¢ przynajmniej przeprowadzenie

2 Mala Encyklopedia PWN, Warszawa 1992.

* Por, art. 23 ke, ,Dobra osobiste czlowieka, jak w szczegolnosci (...) nazwisko lub pseudonim, (...) tworczos¢ na-
ukowa, artystyczna, (...) pozostajg pod ochrong prawa cywilnego niezaleznie od ochrony przewidzianej w innych
przepisach” oraz art. 24 § 1 kc: ,,Ten, czyje dobro osobiste zostaje zagrozone cudzym dziataniem, moze zgdacé
zaniechania tego dziatania, chyba Ze nie jest ono bezprawne. W razie dokonania naruszenia moze on takze
zgdac, azeby osoba, ktora dopuscita sig naruszenia, dopetnita czynnosci potrzebnych do usuniecia jego skutkow,
w szczegdlnosci zlozyta oswiadczenie odpowiedniej tresci i w odpowiedniej formie. Na zasadach przewidzianych
w kodeksie moze on rowniez zgdac zados¢uczynienia pienigznego lub zaplaty odpowiedniej sumy pienigznej na
wskazany cel spoleczny”.



stosownych konsultacji, aby unikng¢ ewentualnych probleméw.

Nalezy nadto pamieta¢ o stale rosnacym znaczeniu ochrony wlasnosci intelektualnej w zyciu
spolecznym i gospodarczym, ktore pocigga za sobg wzrost $wiadomosci w zakresie praw autorskich
wérdd tworcow, nie wylaczajac oczywiscie architektow, a takze konserwatoréw, chroniacych wyniki
swych prac przy architekturze ubiegtego wieku. Okoliczno$¢ ta wzmaga¢é bedzie tendencje do ochrony
tych praw niezaleznie od zwigkszajacego sie¢ dystansu czasowego do powstania tych utwordw.
Jednoczesnie nie mozna wykluczy¢ rownoleglego stabniecia efektywnosci wykonywania praw przez
wielu tworcow 1 ich sukcesoréw. Ani ich dobra osobiste ani samo dziedzictwo nie ucierpig na tym
jednak, gdyz ochrone tych débr zastepuje nie pozostajaca z nia w zasadniczej sprzecznosci ochrona
interesu publicznego, realizowana przez stuzbe konserwatorska*.

> Na temat omawianej ewolucji ochrony na tle prawa innych panstw por., T. Dreier: Restoration and Moral Rights
under Comparative Law. W: La restauration des objets dart. Aspects juridiques et étiques. The Restoration of
Works of Art. Legal and Ethical Aspects. Etudes en droit de 'art. Vol. 5. Schulthess Ziirich 1995, str. 109.



10.24358/0DK_2017_03_04

DZIEDZICTWO ARCHITEKTURY POWOJENNE] POLSKI
JAKO ZAPIS PRZEMIAN POLITYCZNYCH, SPOLECZNYCH I

==

EKONOMICZNYCH

The legacy of post-war architecture in Poland as a record of
political, social and economic changes

Malgorzata Rozbicka*

ABSTRACT: Poland’s postwar architecture and
urban planning is a phenomenon that is remarkably
diverse both formally and in terms of content. Although
Polish architects were never completely isolated from
European and world architecture following 1945,
their architectural creativity up to 1989 was strongly
influenced by political, social, and economic changes
taking place in Poland. Seen by the Polish people in
a negative light in certain cases and in a positive one
in others, this parallels the very diverse emotions and
feelings tied to these changes in material heritage that
range from outright opposition, through dissent, up to
pronounced support, including with respect to the idea
of heritage protection of the architectural legacy born of
various phases of the postwar development of Poland.

The article encompass a discussion of principle
or characteristic architectural achievements starting
with the 1945-1949 period when Polish architecture
was not yet subject to the total nationalization and
centralization introduced by the communists. These
few years when Polish architecture was relatively
free to develop in direct correspondence to interwar
Modernism was followed by a period of strong
ideological injection. As in the case of other countries
remaining within the sphere of influence of the Soviet
Union, the 1949-1955 period saw a Polish architecture
marked by the combating of cosmopolitan Modernism
by a totalitarian neo-Classicism intent on reflecting
the social and economic transformations of socialism
(Social Realism). The 1956-1960 period, known as
the “post-October thaw”, saw Poland’s brief turn
towards the course in architectural development
taken by the world in general, only to be followed by
the nineteen-sixties decade of Socialist Modernism
(“socmodernism”) that proved to be a key to Poland’s
postwar modernization in political and social terms.

The architecture of some public facilities was still
marked by ambitious and experimental designs in the
spirit of the avant-garde. At the same time, especially
in the case of housing, it was witness to the first
extremely standardized building construction efforts
completely subservient to the technocratic dogmas of
“Real Socialism,” especially rigorous economic and
utilitarian standards. The successive section of the
article characterize the Socialist Modern architecture
of the years 1970-1980 when there was a considerable
opening up of Poland to the West in both a political
and economic sense. Decade of exceptionally dynamic
development in housing (already partially liberated of
the dogma of standards and extreme standardization)
combined with loans resulted in a whole array of
ambitious public facilities, including very many very
interesting churches that should be seen against the
backdrop of other countries of what was known as the
Eastern Bloc. The architectural achievements of the
nineteen-eighties are also presented. This was a period
of growing social and political crisis and the ongoing
dismantling of the Soviet model of communism and
its replacement by more democratic structures. In
Polish architecture, this was marked by a freeing of
the architectural market and a return of the position of
individual architectural creativity. The consequence of
this was unprecedented development mainly inspired by
the ideology of Postmodernism and stylistic pluralism.
The nineteen-nineties added to this the intensely
expanding commercialization and neoliberalism of the
architectural dialogue that, in practice, marked the end
of the social ethos of the architecture of Modernism in
Poland.

KEY WORDS: post-war Polish architecture,
social, political and economic context, development
phases, resource characteristic.
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Celem opracowania jest ukazanie szczegolnej réznorodno$ci zasobu polskiej architektury
powojennej w powigzaniu z wielokrotnie od 1945 roku zachodzacymi w Polsce przemianami
politycznymi, spotecznymi i ekonomicznymi. Przez spoleczenstwo polskie postrzeganymi w jednych
przypadkach negatywnie, w innych pozytywnie i wzbudzajacymi, podobnie jak zwiazane z tymi
przemianami dziedzictwo architektoniczne, bardzo rdzne emocje i odczucia spoleczne - poczynajac od
sprzeciwu, przez kontestacje, po zdecydowane poparcie. Obecnie znajdujace swoj wyraz w réznicowaniu
spotecznej oceny idei ochrony konserwatorskiej spuscizny architektonicznej pochodzacej z réznych
etapdw rozwoju powojennej Polski. Spuscizny niezaprzeczalnie stanowiacej dziedzictwo kulturowe,
ktére bez wzgledu na konotacje polityczne, w zakresie adekwatnym do jego obiektywnych wartosci
artystycznej, historycznej i naukowej, winno podlegac ochronie.

1945-1949 okres dos¢ swobodnego rozwoju architektury polskiej w bezposredniej relacji do
dokonan modernizmu miedzywojennego

Dla spoleczenstwa polskiego, bez wzgledu na jego stosunek do przemian ustrojowych, zadaniem
priorytetowym w latach 1945-1949 byta odbudowa kraju ze zniszczen wojennych. A w szczegolnosci
zniszczonej w 85% Warszawy', ktorej stoleczna funkcje i dzwigniecie z ruin, jeszcze przed zajeciem
miasta 17 stycznia 1945 roku przez Armie Czerwona i Wojsko Polskie, nowe komunistyczne wiadze
zadekretowaly jako ,zasadnicze zadanie w dziele odbudowy kraju™. Swoja wole i determinacje
w tym zakresie potwierdzajac szybko podejmowanymi dzialaniami organizacyjnymi, takimi m.in.
jak utworzenie: grupy operacyjnej ,Warszawa”, Biura Odbudowy Stolicy (02.1945) i Naczelnej Rady
Odbudowy Warszawy (05.1949).?

Od stabej jeszcze wladzy komunistycznej realizacja szeroko zarysowanych celow odbudowy
kraju, wymagata jednak pozyskania i wciggniecia do wspétpracy jak najszerszego grona architektow
i inzynieréw. Ci natomiast, podobnie jak przedstawiciele innych srodowisk polskiej inteligencji,
w przewazajacej wiekszosci byli zdecydowanie niechetni wladzy obejmujacej rzady z nadania i pod
protektoratem sowieckim.

Trudno dzi$ dociec co w zaistnialej sytuacji politycznej ostatecznie przesadzilo o gremialnym
wlaczeniu sie polskiej inteligencji technicznej, w tym architektéw, w zainicjowany przez komunistéw
scentralizowany proces odbudowy. Nie umniejszajac roli wielu innych czynnikéw, o aktywnosci
srodowiska architektéw, podobnie jak w przypadku wielu innych $rodowisk inteligenckich, w gléwnej
mierze jak si¢ wydaje przesadzilo wyjatkowo umiejetne w poczatkowym okresie transformacji ustrojowej
dozowanie przez nowa wladze doktryny komunistycznej. Co wielu pozwalalo zywi¢ nadzieje, ze tzw.
demokracjaludowa jednak ,potrafi uszanowa¢ tradycje, takze przedwojenng, i ludzkie przyzwyczajenia™.

W dziedzinie architektury i urbanistyki swoisty liberalizm pierwszej fazy rzadéw wiladz
komunistycznych, znalazt swoje odzwierciedlenie przede wszystkim w zapewnieniu architektom

' Por. Jan Zachwatowicz, Architektura polska, Arkady, Warszawa 1966, s. 458.

? Piotr Majewski, Ideologia i konserwacja. Architektura zabytkowa w Polsce w czasach socrealizmu.,
Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2009, s. 29.

> Andrzej K. Olszewski, Architektura polska w latach 1944-1960, [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960,
pr. zb. pod red. Aleksandra Wojciechowskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1992, s. 336.

* P. Majewski, 2009, op. cit. s. 30.
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swobody poszukiwan tworczych, a takze w ograniczeniu roli czynnikéw politycznych zasadniczo tylko
do formufowania potrzeb spolecznych i tworzenia ram organizacyjnych do ich realizacji.

Poza odbudowq jadra starej Warszawy - Starego i Nowego Miasta, a takze wybiegajacych z niego
historycznych ulic, jak Krakowskie Przedmiescie i Nowy Swiat, ktére byly realizowane z wiernym lub
przyblizonymzachowaniem formhistorycznejzabudowy, nowaarchitekturawlatach 1945-1949 rozwijata
sie w bezposredniej relacji do dokonan modernizmu mi¢dzywojennego - pod wieloma wzgledami
mieszczgc si¢ w nurcie poszukiwan owczesnej architektury $wiatowej. W projektach i realizacjach, bez
doktrynalnego skrepowania twérczo nawiazujac, w zaleznosci od tematu, odpowiednio do rozwijanego
w Polsce w latach 30. XX wieku konstruktywizmu naznaczonego tradycja klasyczna® lub tez do dokonan
lewicujacych, wyczulonych na kwestie spoteczne, tworcow awangardy.

I.1.  Warszawa. Biurowiec Ministerstwa Komunikacji. Proj. Bohdan Pniewski (1948-1950). Fot. P. Kobek (2016), Zb. NID.

Dokonania konstruktywizmu akademickiego lat 30. XX wieku, poza projektami konkursowymi,
znalazly swojg kontynuacje przede wszystkim w architekturze pierwszych gmachéw projektowanych
w Warszawie dla wladz politycznych i rzadowych. Typowe dla tego nurtu taczenie perfekeji funkcjonalnej
z reprezentacyjnoscia oparta na symetryczno-osiowej aranzacji i starannosci opracowania w kamieniu
nowoczesnej zelbetowej struktury zostalo udanie rozwinigte juz w pierwszej wigkszej realizacji
powojennej Warszawy, zespole gmachéw Panstwowej Komisji Planowania Gospodarczego (Stanistaw
Biefikunski, Stanistaw Rychlowski, 1946-1948), a potem takie miedzy innymi w architekturze
tzw. Domu Partii, czyli gmachu Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
(Wactaw Ktyszewski, Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbicki,1947-1952). Wplyw konstruktywizmu
naznaczonego tradycja klasyczng zaznaczyl sie réwniez w pierwszych powojennych realizacjach
najwiekszych indywidualnosci dwczesnej polskiej architektury - Bohdana Pniewskiego i Romualda
Gutta. W tworczoéci B. Pniewskiego uwidoczniajac si¢ zardwno w architekturze rozcztonkowanego
brylowo i funkcjonalnie biurowca Ministerstwa Komunikacji (1948-1950) [il. 1], jak i nowego gmachu
Sejmu, niebanalnie uksztaltowanego jako przestronny zespol dwukondygnacyjnych pawilonow
zgrupowanych wokot polaczonych przeswitami dziedzincéw (1948-1951). Podobny sposéb
opracowania architektonicznego zaznaczyt si¢ rowniez w zaprojektowanym w 1948 roku przez R. Gutta,

°  Por. Adam Milobedzki, Architektura ziem Polski/The Architecture of Poland, Miedzynarodowe Centrum
Kultury, Krakow 1994, s. 116-118.
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trojskrzydlowym gmachu Gloéwnego Urzedu Statystycznego (1948-1954) - swoja nowoczesnie brytowo
rozbita formg zywo przypominajacego o kilka lat od niego mlodszy, powszechnie znany budynek
paryskiej siedziby UNESCO (Bernard Zehrfuss, Marcel Breuer, Pier Luigi Nervi, 1952-1958).

Znamionujgca omawiany okres wolno$¢ poszukiwan tworczych zaowocowala w architekturze
gmachow publicznych obecnoscia rowniez innych tendencji. Bez watpienia do najciekawszych zjawisk
architektonicznych tego okresu nalezala gleboko indywidualna tworczos¢ Marka Leykama. Autora
kilku biurowcéw wzniesionych w latach 1947-1952 w Warszawie® oraz zrealizowanego na planie kota
domu towarowego w Poznaniu (1949). Budynkéw bez wyjatku wyrdzniajacych si¢ rozpoznawalng, petng
plastycznej ekspresji formg architektoniczng, Scisle wynikajacg z logiki funkeji i rytmu powtarzalnych
elementéw ich zelbetowej konstrukeji. Do wybitnych realizacji tego okresu nalezal tez zaprojektowany
w duchu corbusierowskim, wyrézniajacy si¢ przejrzystoscia otoczonej szklang powloka zelbetowej
konstrukeji, warszawski dom handlowy CDT (Zbigniew Ihnatowicz, Jerzy Romanski, 1948-1952).

Z kolei nurt awangardowy w sposob szczegolny w pierwszych latach powojennych zaznaczyt sie
w architekturze i urbanistyce warszawskich osiedli mieszkaniowych. W latach 1945-1949 w wigkszosci
realizowanych przez lewicujacych projektantow zwigzanych z miedzywojenng awangarda. W nowej,
bliskiej im ideowo rzeczywisto$ci politycznej, starajacych sie urzeczywistniac swoje zbiezne z aktualnymi
zaleceniami CIAM, czastkowo zrealizowane juz przed wojng, zweryfikowane i podbudowane teoretycznie
w czasie okupacji, wizje spolecznego budownictwa mieszkaniowego.

Rezultatem ich pracy byly miedzy innymi pierwsze powojenne osiedla dzialajacej od
1921 roku Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej. W latach 1946-1950 projektowane z mysla
obudowaniuwiezispolecznych woparciu o anglosaska koncepcje tzw. jednostki sasiedzkiej. Odznaczajace
sie kameralna skalg, bogatym programem socjalnym oraz funkcjonalnoscia i bezpretensjonalng prostota
wtopionejwzielen architektury. WSMjuz w 1946 roku przystapila do rozbudowy, wedtug projektu Barbary
i Stanistawa Brukalskich, swego przedwojennego osiedla na Zoliborzu. W tym samym roku rozpoczeta
realizacje, zaplanowanego dla 10 000 mieszkancéw, wzorowego osiedla spotdzielczego na Mokotowie
(Zastaw Malicki i Stefan Tworkowski), a w latach 1947-1950, wedlug projektu liderow lewicujacej
przedwojennej polskiej awangardy architektonicznej - Heleny i Szymona Syrkuséw, zrealizowala osiedle
Kolo II [il. 2]. W udany sposéb urzeczywistniajagce modernistyczng ide¢ zintegrowania czesciowo
prefabrykowanej tkanki zoptymalizowanej zabudowy mieszkaniowej, socjalnej i ustugowej z luzng
osnowa po corbusierowsku pofaczonych przeswitami, dedykowanych rekreacji zielonych wnetrz
mie¢dzyblokowych’.

¢ Gmachy: Informacji Wojskowej, ul. Chalubinskiego 3a (1947-1950); Centrali Zaopatrzenia Przemyshu
Hutniczego i Weglowego, ul. Marszatkowska 82/84 (1946, 1950-1952); Paristwowego Instytutu Geologicznego
(wspotautor Czestaw Witold Krassowski), ul. Rakowieckiej 4 (1949-1955).

7 Helena Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego, PWN, Warszawa 1976, s. 369. Por. tez Jadwiga Roguska, Helena
i Szymon Syrkusowie: koncepcje typizacji i uprzemystowienia architektury mieszkaniowej, ,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki”, 2000, z. 2, s. 114-115.
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1l.2.  Warszawa. Osiedle Koto II. Proj. Helena i Szymon Syrkusowie (1947-1950). Fot. P. Kobek (2016), Zb. NID.

W dziedzinie architektury i budownictwa, oparte na poszanowaniu niezaleznosci tworczej
relacje z panstwowymi czynnikami ideowo-politycznymi niestety od 1948 roku gwaltownie
zaczely sie psué. Pelng kontrolg panstwa stopniowo starano sie obja¢ wszelkg dziatalno$¢ zawodowg
architektow.® W roku 1948 zaczeto powolywac panstwowe instytucje projektowe o zasiegu krajowym.
Juz w 1949 roku, wraz z przyspieszeniem i zaostrzeniem form transformacji ustrojowej, spotdzielczosé
mieszkaniowa zostala pozbawiona funkcji inwestorskich, a budownictwo mieszkaniowe, w zakresie
inwestycji, projektowania i wykonawstwa, niemal catkowicie zostalo zmonopolizowane przez utworzony
w 1948 roku panstwowy Zaklad Osiedli Robotniczych.” Ponadto w koncu lat 40. XX w., w rezultacie
konsekwentnej implementacji zapisow Ustawy Krajowej Rady Narodowej ze stycznia 1946 roku
o nacjonalizacji podstawowych galezi gospodarki narodowej, kontrola panstwows ostatecznie zostaly
objete wszelkie przejawy dzialalno$ci gospodarczej, w tym réwniez budowlanej.”

W grudniu 1948, po przeprowadzeniu czystek w swoich szeregach, Polska Partia Socjalistyczna
i Polska Partia Komunistyczna ostatecznie tez skonsolidowaly sity: tworzac Polska Zjednoczona Parti¢
Robotnicza, ktéra jak czas pokazal przez nastepne 40 lat de facto sprawowala calkowita kontrole nad
politycznym i gospodarczym zyciem w kraju.

1949-1955 okres tzw. socrealizmu zaznaczony zwalczaniem kosmopolitycznego
modernizmu ,totalitarnym neoklasycyzmem” majacym odzwierciedla¢ spoleczne
i ekonomiczne przemiany socjalizmu

W rezultacie po krétkim, zaledwie kilkuletnim okresie swobody tworczej, entuzjazmu i oddania
sprawie odbudowy, w polskiej architekturze nastapit czas silnej ideologizacji.

W dziedzinie architektury i urbanistyki poczatek ofensywie realizmu socjalistycznego dala
rezolucja uchwalona w czerwcu 1949 na zakonczenie Krajowej Partyjnej Narady Architektow, w ktorej jako

8 Por. Piotr Marciniak, Architektura i urbanistyka Poznania w latach 1945-1989 na tle do§wiadczen europej-
skich, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 2009, s. 16.

’  H. Syrkus, op. cit., s. 356-357.
1 P. Marciniak, op. cit., s. 28.
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gléwne czynniki hamujace pozadany przez komunistow kierunek rozwoju tworczosci architektonicznej
wskazano miedzy innymi ,formalizm”, ,konstruktywizm?”, ,waski tradycjonalizm” i ,,ciasny ekonomizm”
modernizmu, a takze ,,anglosaski dezurbanizm”. Zadekretowano tez, ze architektura ,musi stac si¢ bronia
ideologiczng Partii”."" Co w praktyce oznaczalo, ze ma si¢ sta¢ bliskim i zrozumiatym dla ludu, bogatym
plastycznie, narodowym w formie a socjalistycznym w tresci, ,,tworczym zobrazowaniem ideologii i ducha
czasu™*? realizacji Szescioletniego Planu Rozwoju Gospodarczego i Budowy Podstaw Socjalizmu w Polsce
(1950-1956).

Aby calkowicie podporzadkowa¢ architekture celom ideologicznym i wypracowaé oparte
o zalozenia realizmu socjalistycznego kryteria jej oceny w lutym 1950 roku zostal utworzony Komitet
Koordynacyjny Biur Projektowych - organizator cyklicznych pokazéw projektéw, poczatkowo
warszawskich, potem rowniez z innych osrodkow, dajacych wiladzy komunistycznej mozliwosé
sprawowania calo$ciowej kontroli i krytyki ideologiczno-formalnej tworczosci architektonicznej. W tym
okresie ocenianej gléwnie pod katem zaangazowania w walke z kosmopolityzmem i wynikajacymi
z niego wstecznymi kierunkami artystycznymi, a takze w poszukiwanie wspolczesnej formy narodowej
i wdrazanie klasycznych prawidel kompozycji.”

Réwnoczesnie zaczgto tez ostro krytykowa¢ dorobek architektoniczny lat 1946-1948, nie wylaczajac
obiektéw ktore znajdowaly si¢ juz w fazie zaawansowanej realizacji. Wobec czego tylko nieliczne z nich,
jak przykladowo wspomniany budynek CDT [PDT], mimo zaliczenia do grupy ,projektow, ktore jaskrawo
stoja na straconych pozycjach architektonicznych™ zostaly ukonczone bez wigkszych zmian. Architektura
wiekszosci budynkow wzniesionych przed socrealistycznym przelomem, zwlaszcza tych zlokalizowanych
w pryncypalnych punktach Srédmieécia Warszawy, zostala wéwczas poddana wiekszym lub mniejszym
korektom. W przypadku waznych budynkéw urzedowych zmierzajacym do przydania ich architekturze
powagi/monumentalizmu, za$§ w grupie obiektow o funkcjach spolecznych jak nauka, kultura, handel
lub wypoczynek do nadania im ryséw liryzmu lub swojskosci.® Zakres ingerencji bywat zréznicowany.
Niekiedy niewielki, jak w przypadku funkcjonalnego budynku kina ,Wieczor” (Kazimierz Marczewski
i Stefana Putowski, 1948-1950), gdzie ingerencje ograniczyly sie zaledwie do zmiany jego nazwy na kino
»>Moskwa” oraz ustawienia przy jego gléwnym wejéciu naturalistycznych rzezb wow i udekorowania
wnetrza ideowo poprawnymi plaskorzezbami. Czasem jednak znacznie wigkszy, jak w przypadku
daleko juz zaawansowanego w budowie wspomnianego juz gmachu GUS (R. Gutt, 1948-1954), ktéry
»zmonumentalizowano” likwidujac w parterze corbusierowskie przeswity i dodajac jedna kondygnacje.'

Wplyw przemianideowo-organizacyjnychzaznaczytsie rowniez warchitekturze juzrealizowanych
osiedli mieszkaniowych. W szczegotach detalu architektonicznego skorygowano wowczas miedzy innymi
architekture zaprojektowanego przez Syrkuséw warszawskiego osiedla Praga I (H. i Sz. Syrkusowie, A.
Przybylski i R. Dowgird, 1948-1952), ktére bylo budowane od 1948 roku w oparciu o podobne zatozenia

' Tbidem, s. 238.

12 Bohdan Galinski, Architektura Polska 1950-1951, Pafistwowe Wydawnictwo Techniczne, Warszawa 1953, s. 207.
B B. Galinski, op. cit., s. 3-5, 205.

" B. Galinski, op. cit., s. 205, 206.

Por. Waldemar Baraniewski, Ideologia w architekturze Warszawy okresu realizmu socjalistycznego, ,Rocznik
Historii Sztuki”, t. XXII, Neriton, Warszawa 1996, s. 246.

Por. Anna Dybczyniska-Bulyszko, Ksztatt dla chaosu. Tworczosé Romualda Gutta a problemy polskiego modernizmu,
DiG, Warszawa, 2008, s. 221.
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urbanistyczne, architektoniczne i technologiczne jak osiedle Koto II. Znieksztatcono rowniez, przez
dodanie eklektycznego detalu i tynkowego wykonczenia, architekture zabudowy osiedla Muranéw
Potudniowy [il. 3] zaprojektowanego w 1947 roku na gruzach wyburzonego przez niemieckich nazistow
warszawskiego ,,ghetta” przez innego lidera polskiej miedzywojennej awangardy - Bohdana Lacherta.

1.3, Warszawa. Plan i zabudowa osiedla Muranéw Poludniowy. Proj. Bohdan Lachert (1949-1956).
Plan wg Warszawskie Osiedla ZOR, Warszawa 1968; fot. P. Kobek (2016), Zb. NID.

Socrealizm poszukujac ,narodowej formy” w dorobku przeszlosci polskiej architektury za
podstawe swego rozwoju ostatecznie uznal logike klasycznych zasad kompozycji i detalu. Dlatego tez
wzorem sowietow przejawy wrogiego konstruktywizmu zwalczal przede wszystkim totalitarnym
neoklasycyzmem. Modernistyczny dezurbanizm zastgpujac zabudowanymi obrzeznie, rozlegtymi
symetrycznymi ukladami osiowo-radialnymi, a formalne ,ubdstwo i jalowo$¢” architektury
konstruktywistycznej plastycznym bogactwem wystylizowanego detalu, ktory bez wigkszej roznicy
wprowadzal zarowno na elewacje monumentalnych gmachéw instytucji rzadowych i kulturalnych, jak
i blokéw mieszkalnych, nierzadko przy tym zacierajac czytelno$c ich funkeji i konstrukeji.

Bez watpienia jedng z najbardziej spektakularnych prob ,przettumaczenia na ksztatt widomy”
ideowych, planistycznych i architektonicznych zalozen socrealizmu byla zrealizowana w latach
1951-1952 warszawska Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa (S. Jankowski, J. Knothe, J. Sigalin,
Z. Stepinski) [il. 4]. Zgodnie z deklaracja prezydenta Bolestawa Bieruta, ze ,robotnicze mieszkania
wejda do Srodmiescia”™ zlokalizowana w tkance $cistego centrum przedwojennej, kapitalistycznej
Warszawy. Zaprojektowana jako monumentalny, ulicowo-placowy zespol mieszkaniowy sprzezony
poprzez biegnacg sladem ul. Marszatkowskiej szeroka tras¢ ludowych pochodéw z utworzonym na
ruinach kilkunastu §rédmiejskich blokow czynszowej zabudowy, ogromnym Placem Defilad. Miejscem
lokalizacji wzniesionego w latach 1952-1955 Patacu Kultury i Nauki - monumentalnego ,,daru narodow
ZSRR”, zaprojektowanego na wzor i podobienistwo sowieckich wysokosciowcow przez Lwa Rudniewa,
ktory jego sowiecko-klasyczng architekture usitowal spolonizowaé detalem parafrazujacym formy

7 B. Bierut. Szescioletni plan odbudowy Warszawy, Warszawa 1949, s. 181.
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charakterystyczne dla polskiego renesansu i neoklasycyzmu.

Srédmiejskie zespoly reprezentacyjne, tyle ze skromniejsze w skali, byly w tym okresie
realizowane réwniez w innych miastach. Przykladowo, we Wroctawiu powstata Ko$ciuszkowska
Dzielnica Mieszkaniowa (Roman Tunikowski, 1954-1956), w Kielcach Plac Obroncow Stalingradu
(ob. Plac Wolnosci), a w Gdansku-Wrzeszczu czesciowo zrealizowana Grunwaldzka Dzielnica
Mieszkaniowa (1952-1957).

Il.4.  Warszawa. Warszawska Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa. Proj. Stanistaw Jankowski, Jan Knothe, Jerzy
Sigalin, Zygmunt Stepinski (1951-1952). Fot. P. Kobek (2016), Zb. NID.

Poza stolicg najbardziej znaczacy przyklad wcielenia w zycie idei realizmu socjalistycznego bez
watpienia stanowilo zbudowane od podstaw, jako zaplecze najwigkszej w dwczesnej Europie huty stali,
60-tysieczne miasto Nowa Huta. Realizowane etapowo w oparciu o plan generalny z 1950 roku autorstwa
Tadeusza Ptaszyckiego, przewidujacy wbudowanie kilkunastu osiedli mieszkaniowych o zréznicowanym
ukladzie i architekturze w ramy przestrzenne sformalizowanego ukladu arterii komunikacyjnych
promieniscie wybiegajacych z pigciobocznego Placu Centralnego. Wraz z wyznaczajaca gléwna o$
radialnego zalozenia reprezentacyjng Aleja Roz, stanowiacego najwazniejszy element powigzanego
z rozlegtym kompleksem przemystowy neobarokowego uktadu nowego socjalistycznego miasta.'s

Stosunek polskiego $rodowiska architektonicznego do narzuconej mu doktryny socrealizmu
i jej interpretacji, byl zréznicowany. Jedni tworcy podchwycili ,ideologicznie stuszne”, klasycyzujace
$rodki wyrazu architektonicznego, na ogél tworzac jednak na ich kanwie architekture pozbawiona
poglebionego indywidualizmu. Czego widomym przykiadem jest architektura wielu socrealistycznych
zespotow mieszkaniowych, w tym m.in. warszawskie osiedle w rejonie ul. Chopina (Waclaw Klyszewski,
Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbicki; tzw. ,, Tygrysy”), osiedle Sielce (Z. Fafiusowa), czy Mokotow-
Ractawicka (W. Onitzch, M. Sulikowski). Inni projektanci, a wérod nich najwieksze architektoniczne
indywidualnosci jak B. Pniewski i R. Gutt, czy np. Zygmunt Stepifiski, narazajac si¢ na krytyke, w miare

18 Zbigniew Beiersdorf, Waldemar Komorowski, Nowa Huta lat pigcdziesigtych. Dziedzictwo - zagrozenia
i perspektywy, [w:] Zabytki drugiej potowy XX wieku - waloryzacja, ochrona, konserwacja, ICOMOS Polska,
ICOMOS Deutschland, Krajowy O$rodek Badan i Konserwacji, Warszawa-Berlin 2010, s. 17-28; Architektura
Nowej Huty lat 1949-1970, SARP Oddzial Krakéw, Krakéw 2013, s. 4-17.
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mozliwosci starali sie interpretowac socrealizm w obrebie wiasnej stylistyki i upodoban®. Najtrudniej
w ramach nowej doktryny odnajdywali sie lewicujacy tworcy miedzywojennej awangardy, ktorych
tworczos¢, tresciowo i formalnie zbiezna z ideatami architektury i lewicy zachodnioeuropejskiej, przez
dogmatykéw socrealizmu paradoksalnie zostala uznana za przejaw destrukcyjnego kosmopolityzmu.
W rezultacie czego jedni z nich, jak wspomniany Bohdan Lachert, po publicznym odzegnaniu si¢
od funkcjonalizmu niejako plynnie przerzucili si¢ ,z awangardowych projektow na architekture
’0 Inni natomiast,
jak H.18S. Syrkusowie, po ztozeniu oficjalnej samokrytyki, na dtuzszy czas niemal zaprzestali dzialalnosci
tworczej, koncentrujac sie glownie na dydaktyce. Tylko nieliczni jak np. Juliusz Zérawski mieli odwage,
czgsto wiele ryzykujac zawodowo, publicznie przeciwstawi¢ si¢ doktrynie socrealizmu®, albo usunaé
sie w cien i zajaé, jak Marek Leykam i Jerzy Hryniewiecki, pozostajaca nieco poza oficjalng doktryna

eklektyczng odpowiadajagcg dogmatycznej interpretacji zasad socrealizmu

architekturg przemystowg lub jak Jerzy Staniszkis, Jerzy Solatan i Zbigniew Ihnatowicz architekturg
wystawienniczg.”

Pierwsze glosy krytykujace ,.eklektyczne kompilacje i formalistyczny dekoratywizm” socrealizmu
padly podczas I Krajowej Narady Architektow, ktora w niespelna miesiac po $mierci Stalina,
w kwietniu 1953 roku odbyla sie w Warszawie, dajac poczatek procesowi stopniowego odchodzenia
w Polsce od rygorystycznego przestrzegania formalnych i ideologicznych zalozen socrealizmu.**
W latach 1954-1956 widoczny w tendencji do ,,unowoczesniania” klasycyzujacej architektury zarowno
budynkow znajdujacych si¢ jeszcze w fazie projektowej, jak np. Dom Towarowy na warszawskiej Woli
(Michatl Przerwa Tetmajer, Wiadystaw Koziejowski, 1948; 1950; 1954-1956), jak i realizacyjnej, jak np.
Teatr Wielki w Lodzi (Jozef Korski, Witold Korski i Roman Szymborski, 1949-1967)%.

Za pierwszy obiekt monumentalny, ktory radykalnie wytamal si¢ z klasycyzujacego kanonu
socrealistycznej architektury lat 1950-1956 uwazany jest, wybudowany na wschodnim brzegu
Wisty, vis a vis Srédmiescia Warszawy w zwigzku z majacym sie odby¢ w Warszawie w lipcu
i sierpniu 1955 roku V Swiatowym Festiwalem Mtodziezy i Studentéw, przeznaczony dla 70 tysiecy
widz6w, niestety juz nieistniejacy, Stadion X-lecia Polski Ludowej. W 1954 roku perfekcyjnie
zaprojektowany z wykorzystaniem gruzéw Warszawy przez Jerzego Hryniewieckiego, Marka Leykama
i Czestawa Rajewskiego jako $cisle podporzadkowana funkcji ziemno-murowa struktura zwieficzona
zewszad widocznym lekkim, przeszklonym pawilonem.?

1 Por. W. Baraniewski, op. cit., s. 250.

20 Krzysztof Stefanski, Architektura Polska 1949-1956, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 1982, z. 1-2,
s. 46-47.

2 Dariusz Blaszczyk, Juliusz Zorawski. Przerwane dzieto modernizmu, Salix Ajba, Warszawa 2010, s. 51-53.

2 Por. m. in. K. Stefanski, op. cit., s. 46-47 i Andrzej K. Olszewski, Architektura polska w latach 1944-1960,
[w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960, pr. zb. pod red. Aleksandra Wojciechowskiego, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1992, s. 340-341.

»  Pierwsza Krajowa Narada Architektow, ,, Architektura, 1953, nr 7, s. 172.

2 Por. A. K. Olszewski, op. cit., s. 340.

#  http://www.theatre-architecture.eu/pl/db/?theatreld=269, odczyt 30.05.2016.

% Por. m. in. Jerzy Gtowczewski, Optymista mimo wszystko, Wydawnictwo MOST. Warszawa 2004, s. 143-151.
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1956-1960 okres kréotkotrwalego zwrotu ku $wiatowej linii rozwoju architektury w ramach tzw.
»popazdziernikowej odwilzy”

Polskie $rodowisko architektoniczne ostatecznie odciglo sie od teorii i praktyki architektury
socrealistycznej w marcu 1956 roku podczas Ogolnopolskiej Narady Architektow, na ktorej jawnie
zanegowano socrealizm, m.in. za ,odgérne kierowanie architektura, bezkrytyczne nasladownictwo ztych
l...I przykladéw architektury radzieckiej oraz bledne teoretyczne zalozenia”, jednocze$nie gremialnie
opowiadajc si¢ za ponownym wlaczeniem si¢ w nurt poszukiwan architektury $wiatowe;j.”

Po przejeciu wladzy w pazdzierniku 1956 roku przez Wiadystawa Gomutke nastal w Polsce krotki
okres umiarkowanych reform i odprezenia, nazwany ,,popazdziernikows odwilzg”. W sferze polityczno-
gospodarczej zaznaczony miedzy innymi chwilowym otwarciem w kontaktach ze $wiatem zachodnim,
poprawa stosunkéw z Kosciotem katolickim i zatrzymaniem procesu kolektywizacji rolnictwa, zas
w architekturze i urbanistyce poszukiwaniem nowej, modernistycznej estetyki oraz nowoczesnych
rozwigzan konstrukeyjnych, materiafowych i planistycznych.

Jedna z podstawowych kwestii, z ktorg musieli si¢ zmierzy¢ nowi przywodcy partii, byt problem
budownictwa mieszkaniowego. Aby go rozwigza¢ w latach 1957-1958 zostaly opracowane zatozenia nowej
polityki mieszkaniowej przewidujace miedzy innymi wykorzystanie w inwestycjach wlasnych srodkéw
ludnosci, a takze zwigkszenie roli, wczesniej ubezwlasnowolnionej spéldzielczosci mieszkaniowej, ktorej
jednak nadano nowy, nie tylko tradycyjnie spoldzielczy, ale takze polityczny kierunek.?® Obok tych bez
watpienia pozytywnych zmian wbudownictwie mieszkaniowym, ktére potencjalnie na powrét moglo rozwijaé
modernistyczng ide¢ osiedla spotecznego, zaistnialy jednak rowniez czynniki w znaczacy sposéb krepujace jej
rozwdj. Mamy tu na mysli zaréwno ogloszone w roku 1959 tzw. tezy typizacji®, jak tez wprowadzone w tym
samym roku mieszkaniowe normatywy projektowania®, ktére miedzy innymi uzaleznily wielko$¢ mieszkan
od liczby ich mieszkanicow, na kazdego z nich przewidujac powierzchnie zaledwie 9 m*

Popazdziernikowe otwarcie mimo to przyniosto jednak kilka udanych realizacji mieszkaniowych.
Do takich z pewnoécig nalezalo warszawskie spoldzielcze osiedle Sady Zoliborskie 1 (1958-1962),
ktorego autorce, Halinie Skibniewskiej, w oparciu o normatyw mieszkaniowy z 1959 roku nie tylko
udalo si¢ opracowa’ trzy ,standardowe” typy mieszkan, dostosowane do modyfikacji w razie zmian
w strukturze rodziny, ale tez z uwzglednieniem norm zaprojektowa¢ dla 3201 mieszkancow harmonijny
zespot mieszkaniowy zlozony z 20 starannie opracowanych piecio- i trzykondygnacyjnych budynkéw
malowniczo rozlokowanych wérédd zakomponowanej zieleni.” [il. 5]

¥ Wnioski z Ogélnopolskiej Narady Architektow, ,Architektura”, 1956, nr 5, s. 122.

% Por. Marek Czapelski, ,Mistery” i inni. O warszawskiej architekturze mieszkaniowej lat 60. i jej uwarunko-
waniach, [w:] Mister Warszawy. Architektura mieszkaniowa lat 60. XX wieku., pod. red. Lukasza Gorczycy
i Marka Czapelskiego, Warszawa 2012, s. 15-16 oraz http://spoldzielniemieszkaniowe.pl/main/na-rozdro-
zu-1956-1989,177,,.html, odczyt 2.05.2016.

¥ Uchwala Nr 285 Rady Ministrow z dn. 02.07.1959 r. w sprawie przyjecia tez dotyczacych typizacji w budow-
nictwie (M. P. Nr 70, poz. 365, M. P. Nr 23, poz. 109), s. 608.

% Normatyw projektowania mieszkani i budynkéw mieszkalnych wielorodzinnych w miastach i osiedlach,
[w:] Uchwata Rady Ministréw nr 364, 1959.

% Tomasz Fudala, Mieszkanie z instrukcjg obstugi. Osiedle Sady Zoliborskie Haliny Skibniewskiej, [w:] Mister
Warszawy. Architektura mieszkaniowa lat 60. XX wieku., pod. red. Lukasza Gorczycy i Marka Czapelskiego,
Warszawa 2012, s. 35-55.
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I.5. Warszawa. Plan i zabudowa osiedla Sady Zoliborskie I. Proj. Halina Skibniewska (1958-1962). Plan wg Mister
Warszawy. Architektura mieszkaniowa lat. 60. XX wieku, Warszawa 2012; fot. P. Kobek (2016), Zb. NID.

Wolno$¢ tworcza okresu ,odwilzy”, wzmocniona odnowieniem kontaktéw zawodowych ze
srodowiskiem zachodniej Europy i USA, réwniez w dziedzinie architektury uzytecznosci publicznej
zaowocowala wieloma ambitnymi projektami. W praktyce niestety czesto przerastajacymi mozliwosci
krajowego wykonawstwa. Stad w wielu przypadkach zrealizowanymi w ksztalcie zredukowanym
lub w ogdle nie zrealizowanymi, jak np. nowatorski projekt rozbudowy eklektycznego gmachu
wystawowego CBWA ,,Zacheta” w Warszawie w formie owinietej szklem, sze$ciennej, dajacej mozliwos¢
ksztaltowania wnetrza i rezyserowania $wiatla, stalowej struktury pretowej (1958, Oskar Hansen,
Lech Tomaszewski i Stanistaw Zamecznik).

Wysoka jako$¢ i oryginalnos¢ tworczosci architektonicznej tego okresu jednoznacznie zdaja sie
tez potwierdza¢ liczne nagrody uzyskane w latach 1959-1960 przez polskich projektantow w konkursach
miedzynarodowych miedzy innymi za projekty: centrum kulturalnego w Leopoldville (1959),
przebudowe centrum Tunisu (1960), strefe mieszkaniows ,Elviria” w Hiszpanii (1960) i biurowiec
w Bagdadzie (1960).*

Mimo ograniczen technicznych i ekonomicznych wiele ambitnych projektow gmachéw uzytecznosci
publicznej z lat 1956-1960 doczekalo sie jednak realizacji, tyle ze dopiero w latach 60. XX wieku, a niekiedy
nawet poziniej. Do najwybitniejszych sposréd nich nalezal bez watpienia, zaprojektowany w 1959,
oddany do uzytku w 1962 roku pawilon handlowy ,,Supersam” [il. 15], mieszczacy pierwszy w Polsce
wielkopowierzchniowy sklep i bar samoobstugowy z zapleczem (arch. : Jerzy Hryniewiecki, Maciej i Ewa
Krasifiscy, kontr.: Wactaw Zalewski, Andrzej Zérawski i Stanistaw Kusia, 1959-1962). Obiekt wyjatkowy
zaréwno pod wzgledem architektury, jak i konstrukeji, w szczegolno$ci zawieszonego na kablobetonowych
linach dachu. Mimo protestéw niestety w 2006 roku rozebrany. Réwnie oryginalng architektura
i konstrukejg, zwlaszcza przekrycia w formie zawieszonej na 120 linach nosnych pretowo-ciegnowej
kratownicy, odznaczata si¢ tez, potocznie nazywana ,,Spodkiem”, katowicka hala sportowo-widowiskowa
[il. 6], zaprojektowana w 1960, ukonczona jednak dopiero w roku 1971 (arch.: Maciej Gintowt, Maciej

2 A. K. Olszewski, op. cit., s. 341.



Krasinski; kontr.: Andrzej Zérawski; proj. 1960; real. 1964-1971). Na poczatku lat. 60. zostaly tez oddane
do uzytku dwa, zaprojektowane w 1957 roku, bardzo interesujace architektonicznie obiekty hotelowe -
odznaczajacy si¢ finezjg bryty Dom Chlopa w Warszawie (Bohdan Pniewski, Malgorzata Handzelewicz-
Wactawek, 1958-1961) i wkomponowany w wislang skarpe, szeroko przeszklony Dom Turysty w Plocku
(Marek Leykam, 1957-1962).

Il.6.  Katowice. Hala sportowo-widowiskowa zw. Spodkiem. Proj. arch.: Maciej Gintowt, Maciej Krasifski; kontr.:
Andrzej Zorawski (proj. 1960; real. 1964-1971). Fot. M. Rozbicka (2015).

Okres ,odwilzy” przynidst wreszcie szereg realizacji wnoszacych wspolczesne koncepcje i formy
do architektury sakralnej, ktora na fali chwilowej poprawy stosunkow z Kosciolem katolickim znow
w tym czasie zaczeta sie rozwija¢. Do najbardziej wsrdd nich interesujacych bez watpienia nalezat kosciol
p-w. Wniebowziecia MB Krélowej Wychodzstwa Polskiego we Wladystawowie (Szczepan Baum, Andrzej
Kulesza, 1957-1961), wyrdzniajacy si¢ harmonijng jednoscia namiotowej bryly i wnetrza o ujawnionej
zelbetowej konstrukeji trojkatnych ram, oraz zlozony z dwodch zespolonych trapezowatych bryt
o przeszklonych $cianach szczytowych i pelnych $cianach bocznych kosciot p.w. $w. Jana Chrzciciela
w Nowych Tychach (Jozef Kolodziejczyk, Tadeusz Szczesny, Zbigniew Weber, 1957-1958).%

Lata 60. XX w. dekada socmodernizmu*, w architekturze uzytecznosci publicznej zaznaczona
wieloma jeszcze ambitnymi i eksperymentalnymi projektami, za§ w architekturze mieszkaniowej
pierwszymi skrajnie stypizowanymi realizacjami

Po zakonczeniu pierwszego, ,odwilzowego” planu 5-letniego (1956-1960), ktory poza kontynuacja

# Por. Jan Zachwatowicz, Koscioly w Polsce odbudowane i wybudowane 1945-1965, Ars Christiana, Warszawa
1966.

** Termin ,socmodernizm” dla okreslenia architektury tworzonej w Polsce w warunkach skrajnej typizacji,
normalizacji i biurokratyzacji zawodu architekta w okresie od ok. 1960 roku do lat 80. XX wieku autorka uzy-
taza Adamem Mitobedzkim, ktory po raz pierwszy zastosowal go w tym znaczeniu w ksiazce pt. Architektura
ziem Polski (Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 1994).



57
Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis przemian [...] I__-I

rozbudowy przemystu ciezkiego i stoczniowego ktadl nacisk na organizacje i wzrost wydajnoséci pracy,
w kolejnych dwdch planach 5-letnich (1961-1965; 1966-1970) wladze, dazac do zwiekszenia liczby miejsc
pracy, powrdcily do koncepcji inwestowania w pierwszym rzedzie w budowe nowych wielkich zakladow
przemystowych i rozwoj bazy surowcowej. Swoja decyzja niejako przesadzajac o ograniczeniu tworczosci
architektonicznej w dziedzinach stuzacych zaspokojeniu bezposrednich ludzkich potrzeb, w tym
mieszkalnictwa, ktorego rozwdj w tym okresie, moze nie tyle pod wzgledem liczby budowanych mieszkan,
bo ta si¢ nawet zwiekszyla, ale przede wszystkim pod wzgledem ich jakosci i powierzchni, zostal wyraznie
przyhamowany.

W $rodowisku architektonicznym z poczatkiem lat 60. XX wieku powoli tez zaczal wygasaé
poodwilzowy zapal. Postepowata centralizacja procesu projektowego i mnozenie urzedowych ograniczen.
W roku 1961, po ponad dekadzie funkcjonowania budownictwa na bazie przedwojennych i tymczasowych
przepisow, zostalo zaimplementowane nowe prawo budowlane, ktdre ostatecznie zdefiniowato podstawowe
pojecia i okreslifo przepisy regulujace przebieg procesu inwestycyjnego, od fazy projektowej po
eksploatacyjng.” Rownolegle wzmagal sie nacisk wtadz na wdrazanie prefabrykacjiitypizacji, coraz bardziej
ograniczajac swobode projektantow. W 1959 roku na mocy uchwaly Rady Ministrow zostaly przyjete
tezy dotyczace typizacji w budownictwie (1961-1965)%, a w roku 1966 wytyczne w zakresie budownictwa
typu miejskiego i wiejskiego (1966-1970), ktorych jednym z priorytetéw, wobec funkcjonowania w Polsce
ponad dziesieciu wielkoplytowych systeméw konstrukcyjno-montazowych,” bylo opracowanie zalozen
ogdlnokrajowych systeméw prefabrykowanego budownictwa mieszkaniowego (1966).*

Zwigzek tozsamosciowy projektanta z jego dzielem ostabialy tez zapisy oszczednosciowej uchwaty
rzadu z lipca 1960 roku dotyczace powszechnej rewizji zalozen i dokumentacji projektowo-kosztorysowej
inwestycji*, a takze wprowadzony w 1961 roku, zmierzajacy do intensyfikacji zabudowy i gestosci zaludnienia
w osiedlach mieszkaniowych, dodatkowo zaostrzony w 1964 roku, normatyw okreslajacy wskazniki tzw.
intensywnoéci zabudowy netto. W strukturze przestrzennej budowanych osiedli skutkujacy zmniejszeniem
powierzchni terenéw wewnatrzosiedlowych oraz zwigkszeniem udzialu wysokich budynkow o glebokich
traktach.®

Wtadze pafistwowe poszukujgc rezerwioszczednosci wbudownictwie gtéwnie na drodze modyfikacji
normatywéw budowlanych wdrozyty w roku 1961 przejsciowy plan tzw. budownictwa oszczgdnosciowego®,
ktory rok pozniej dopelnily zarzadzeniem o realizacji programu budownictwa oszczednosciowego,
ktory przewidywal obnizenie kosztéw wznoszenia budynkow o 20%. W kierunku skrajnej oszczednosci

% Ustawa Prawo budowlane z 31 stycznia 1961 roku, Dz.U. , nr 7, poz. 46, znowelizowana w 1965 roku.

Uchwata Nr 285 Rady Ministréw z dn. 02.07.1959 r. w sprawie przyjecia tez dotyczacych typizacji w budow-

nictwie (M. P. Nr 70, poz. 365, M. P. Nr 23, poz. 109), s. 608.

7 Grzegorz Wojtkun, Wielka ptyta na styku zelaznej kurtyny, “Przestrzen i Forma”, 2011, nr 15, s. 479.

% Uchwata Nr 126 Rady Ministréw z dn. 13.05.1966 r. w sprawie dalszego rozwoju typizacji w budownictwie
(M.P. Nr 30, poz. 157), 5. 286.

#§ 11 ust.3 Uchwaly Rady Ministréw nr 216a z dnia 14 lipca 1960 (M.P. Nr 61, poz. 288).

10 Zarzadzenie nr 15 Przewodniczacego Komitetu Budownictwa, Urbanistyki i Architektury z dn. 21 lutego 1961

w sprawie glownych wskaznikow do projektowania osiedli mieszkaniowych w latach 1961-1965, Warszawa 1961;

por. tez Jan, Maciej Chmielewski, Malgorzata Mirecka, Modernizacja osiedli mieszkaniowych, Warszawa 2007, s.
20-21.

' Uchwala nr 216 Rady Ministréw z 13 czerwca 1961 r. w sprawie realizacji przyktadowego oszczednego budow-
nictwa mieszkaniowego (M.P. z 1961 r. Nr 63, poz. 269).
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poszly réwniez zmiany wprowadzone w 1961 roku* do obowigzujacego od 1959 roku normatywu
projektowania mieszkan i wielorodzinnych budynkéw mieszkalnych, ktore wymusity dalsze obnizenie
ich standardu i wielkosci. Wszystko to w sumie przelozylo si¢ na zalecenie w planie na lata 1962-1965
zmniejszenia oddanej powierzchni uzytkowej mieszkan realizowanych przez spétdzielczos¢ mieszkaniowa,
wowczas juz czolowego inwestora w dziedzinie mieszkalnictwa.® Od 1961 roku funkcjonujacego
w nadzorowanej przez panstwo i PZPR scentralizowanej strukturze Centralnego Zwiazku Spéldzielni
Budownictwa Mieszkaniowego, ktory w latach 60. XX w. de facto kontrolowal juz calos¢ budownictwa
mieszkaniowego w Polsce. W oparciu o obowigzujace przepisy budujac mieszkania jak najmniejsze (np.
w Warszawie na przestrzeni lat 1961-1966 powierzchnie mieszkan udato si¢ obnizy¢ z 43,6 do mniej niz 35
m*)*, najczeéciej jednostronnie przewietrzane, kiepsko wykonczone, z kuchniami bez okien, minimalnymi
przedpokojami i fazienkami, ktérych wyposazenie w wanne, natrysk i umywalke, zgodnie z uchwata nr 104
Rady Ministréw z 1961 roku, wymagalo zgody prezydium wiasciwej rady narodowej (sic!).

Na efekty projektowania architektonicznego w latach 60. XX w., zwlaszcza w dziedzinie
mieszkalnictwa, dodatkowo negatywnie oddzialywata niedoskonalo§¢ bazy technicznej i przemystu
materialéw budowlanych oraz uzaleznienie ,od Zzadajacego wylacznie ulatwien wykonawstwa
budowlanego”.*®

Lata 60. XX wieku to réwniez okres narastania supremacji planéw urbanistycznych, ktére wedtug
T. Przemyslawa Szafera w praktyce zamiast odpowiednio ksztaltowaé krajobraz kulturowy nazbyt
czgsto stuzyly ,legalizacji decyzji podejmowanych wbrew planowi” *, jednoczesnie wedlug Jerzego
Hryniewieckiego sprowadzajac ,role poszczegolnych budynkéw do najprostszej bryty i funkeji”.”

W opisanych wyzej warunkach postepujacej centralizacji procesu projektowego, oszczednosci
i mnozenia urzedowych ograniczen, w oparciu o prefabrykacje, a w szczegolnosci upowszechniajaca sie
tzw. wielkg plyte ksztaltowala si¢ utylitarna, skrajnie ekonomiczna, i stypizowana socmodernistyczna
architektura mieszkaniowa, wyrosta z modernizmu i idei osiedla spolecznego, jeszcze w koncu lat 50. XX
w. kojarzonych w Polsce z twércza wolnoscig, niestety w polskim krajobrazie zapisana przede wszystkim
setkami podobnych do siebie osiedlowych blokowisk.**

Jednak pomimo obowigzywania w Polsce bodaj najbardziej w Europie restrykcyjnych norm,
obok zageszczonych osiedli, ztozonych najczesciej z pigcio- i jedenastokondygnacyjnych stypizowanych
prostopadiosciennych blokéw, dzigki uporowi i tworczej inwencji projektantéw w omawianym okresie
powstaly tez osiedla w ten czy inny sposéb odstajace od socmodernistycznej sztampy. Z uwagi na
swoj eksperymentalny charakter, bez watpienia do takich nalezalo, wyrézniajace si¢ réznorodnoscia
typow zabudowy, zlokalizowane na warszawskim Stuzewcu osiedle Prototypy, faktyczny poligon

2 Uchwala nr 104 Rady Ministrow z 11 marca 1961 r. w sprawie zmian w normatywie projektowania mieszkan
i budynkow mieszkalnych wielorodzinnych w miastach i osiedlach (M.P. z 1961 Nr 26, poz. 124).

# Por. Jakub Kujawa, Spotdzielcze budownictwo mieszkaniowe wielorodzinne na przykladzie najwigkszych
miast wojewddztwa bydgoskiego w latach 1956-1970 (czg$¢ 1), ,Studia z Zakresu Prawa, Administracji
i Zarzadzania”, 2015, Tom 7, s. 119.

M. Czapelski, op. cit., s. 31-32.

# Por. T. Przemystaw Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1966-1970, Wyd. Arkady, Warszawa 1972, s. 7.
6 Por. T. P. Szafer, 1972, op. cit., s. 7.

¥ Cyt.za T. P. Szafer, 1972, op. cit., s. 7.

8 Por. A. Milobedzki, op. cit., s. 122.
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doswiadczalny réznych rozwigzan planistycznych i systeméw prefabrykacji (proj. urb. Jerzy Skrzypczak,
Urszula Ciborowska, Zdzistaw Luszczyniski i Aleksander Lyczewski, 1961-1967). Za jedno z najbardziej
oryginalnych realizacji omawianej dekady przyjdzie nam jednak uzna¢ zaprojektowane dla 7300
mieszkancow osiedle im. Juliusza Stowackiego w Lublinie (arch. Oskar Hansen, Zofia Hansen, kontr.
Jerzy Dowgiatto, proj. 1960-1963; real. 1964-1972), stanowiace pierwsza probe urzeczywistnienia,
zaprezentowanej przez Oskara Hansena na Kongresie CIAM w 1959 roku, nowatorskiej idei linearnego
systemu otwartego i formy otwartej. Wyrdzniajace sie zastosowaniem funkcjonalnego strefowania
ukladu urbanistycznego, bezkolizyjnym rozwigzaniem ruchu pieszego i kolowego oraz ekonomiczna
w budowie, prefabrykowana, linearng w planie zabudowa mieszkaniowa.* [il. 7] Réwnie interesujace
architektonicznie i przestrzennie bylo osiedle Przyczotek Grochowski w Warszawie (arch. Oskar Hansen,
Zofia Hansen, kontr. Marek Konieczny i Jozef Staniszewski, 1968-1971), réwniez zaprojektowane
w oparciu o ideg linearnego systemu otwartego, w tym przypadku zrealizowang w intrygujacej formie
wielokrotnie si¢ zatamujacego niezwykle dlugiego, prefabrykowanego bloku o zrdznicowanej wysokosci
i kolorystyce. Natomiast do wciaz dyskusyjnych osiagnie¢ omawianego okresu nalezy zlokalizowane
wcentrum Warszawy, w bezposrednim sgsiedztwie barokowego zalozenia Osi Saskiej, zaprojektowane dla
25 000 mieszkanicow, zlozone z dziewietnastu szafiastych 16-kondygnacyjnych blokéw regularnie
rozlokowanych, de facto wsréd parkingéw, osiedle Za Zelazng Bramg (Jan Furman, Jerzy Czyz, Jerzy
Jozefowicz i Andrzej Skopinski, 1965-1967) [il. 8]. Osiedle dajace $wiadectwo, mozna powiedzie¢
heroicznej, ale czy udanej, proby urzeczywistnienia w skrajnie oszczednosciowych i upolitycznionych
realiach czasow gomotkowskich corbusierowskiej wizji mieszkania, w otoczonym zielenia, funkcjonalnie
samowystarczalnym wiezowcu.* Inspirowane corbusierowka Jednostkq Marsylska byly tez realizowane
od drugiej polowy lat 60. XX w. prototypowe mieszkalne wysokosciowce/superjednostki, potocznie
nazywane mrowkowcami. Poczynajac od najbardziej znanej 15-kondygnacyjnej, mieszczacej 762
mieszkania, superjednostki katowickiej (Mieczystaw Krol, 1963-1969)*, konczac na 11-kondygnacyjnych,
liczacych do 700 m dlugosci tzw. falowcach, wzniesionych w technologii wielkoplytowej na osiedlu
Wielkie Przymorze w Gdansku (Tadeusz Rozanski, Janusz Marka i Danuta Oledzka, 1966-1973).

IL.7.  Lublin. Osiedle im. Juliusza Stowackiego - plan i zabudowa. Proj. arch.: Oskar Hansen, Zofia Hansen, kontr.: Jerzy
Dowgiatlo (proj. 1960-1963; real. 1964-1972). Plan wg P. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1966-1970,
Warszawa 1972; fot. J. Niedzwiedz (2016), Zb. NID.

¥ Por. T. P. Szafer, op. cit., s. 15, 17, 20-21.

% Por. Agnieszka Skolimowska, Modulor polski. Historia osiedla Za Zelazng Bramg, [w:] Mister Warszawy.
Architektura mieszkaniowa lat 60. XX wieku., pod. red. Lukasza Gorczycy i Marka Czapelskiego, Warszawa 2012,
s.79-101.

*' http://www.sztuka-architektury.pl/index.php?ID_PAGE=1910; odczyt 3.05.2016.
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Bodaj jednak najwazniejsza, mozna powiedzie¢ sztandarows, a przy tym udang inwestycja lat 60. XX w.
byta zrealizowana w écistym centrum Warszawy, tzw. Sciana Wschodnia (Zbigniew Karpiriski, Jan Klewin;
1962-1969). Wielofunkcyjny zespét architektoniczno-urbanistyczny oparty na dwdéch réwnolegtych ciggach
komunikacyjnych, kolowym (ul. Marszatkowska) i pieszym (Pasaz Srédmiejski), ztozony z czterech doméw
towarowych usytuowanych w pierzei ul. Marszatkowskiej oraz rozlokowanej na ich tytach wzdtuz pieszego
pasazu zréznicowanej architektonicznie i wysokosciowo zabudowy ustugowej, kulturalnej, biurowej
i mieszkaniowej, z dominujacymi nad caloscig, trzema 24-kondygnacyjnymi mieszkalnymi wiezowcami/
punktowcami.

IL8. Warszawa. Osiedle Za Zelazng Bramg - plan i widok ogélny zabudowy. Proj. Jan Furman, Jerzy Czyz, Jerzy Jézefowicz
i Andrzej Skopinski (1965-1967). Plan wg Warszawskie Osiedla ZOR, Warszawa 1968; fot. z 1992, Zb. NID.

Omawiajgc architekture lat 60. XX w. nie mozna poming¢ obiektow, ktore cho¢ nie wyrézniaty
sie skalg, to na tle przestrzeni stolicy stopniowo zapelnianej stypizowang ,gomoltkowska” architektura
odznaczaly sie nie tylko formalnym indywidualizmem, ale tez uroda oparta na wspétbrzmieniu logiki
funkeji i lekkosci konstrukeji. Mamy tu na mysli niewielkie, jednopietrowe pawilony handlowe, dzi$ niestety
w wielu przypadkach juz nie istniejace, jak przyktadowo pawilon ,,Chemia” (Jan Bogustawski i Bohdan
Gniewiewski, 1960-1961), czy tez pawilon meblowy przy ul. Przeskok (Henryk Borowy, Andrzeja Kociecki,
1962), a takze, uwazane przez mlodych wspoétczesnych architektow za ,kultowe”, przystanki warszawskiej
linii kolei $rednicowej, zaprojektowane niezwykle finezyjnie z wykorzystaniem mozliwosci betonowych
konstrukeji tupinowych (Arseniusz Romanowicz, Piotr Szymaniak; proj. 1954; real. 1962-1963).

Z koncem lat 60. XX wieku sytuacja gospodarcza kraju wyraznie zaczela si¢ pogarszac. Co prawda
nadal rosta produkeja przemystowa, jednak standard zycia spoleczenstwa ciagle pozostawal na wyjatkowo
niskim poziomie. Mimo rosnacych trudnosci z zaopatrzeniem rynku, zwlaszcza w zywnos¢, wladze nie
korygowaly wysrubowanych zalozen gospodarczych, tylko wprowadzaly kolejne podwyzki cen, z ktérych
podjeta w grudniu 1970 roku proba drastycznego podwyzszenia cen zywnosci zakonczyla si¢ ostrym
spotecznym sprzeciwem.
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Lata 70. XX w. druga dekada socmodernizmu, zaznaczona polityczno-gospodarczym
otwarciem Polski na Zachdd, a w architekturze dynamicznym rozwojem, czesciowo
uwolnionego od dogmatycznych normatywéw i typizacji, budownictwa mieszkaniowego, a
takze realizacjg szeregu ambitnych architektonicznie obiektow uzytecznosci publicznej, w
tym wielu obiektow sakralnych

Po krwawym sttumieniu robotniczych protestow na Wybrzezu w grudniu 1970 Wladystaw
Gomutka zostal odsuniety od wladzy. Stanowisko pierwszego sekretarza KC PZPR objat Edward Gierek,
ktory w zaistniatych okolicznosciach glownym celem swojej polityki uczynit jednoczesne osiagniecie
zaréwno wysokiej dynamiki rozwoju gospodarki, jak i odczuwalnej poprawy warunkoéw zycia ludnosci.
Ten prokonsumpcyjny priorytet pogrudniowej polityki PZPR znalazl odzwierciedlenie we wdrazanym
od 1972 roku kolejnym planie 5-letnim, ktory w duzej mierze w oparciu o zagraniczne kredyty
przewidywal znaczacy wzrost podazy artykuléw powszechnego uzytku i radykalne zwickszenie liczby
oddawanych do uzytku mieszkan.

Stad tez dekada lat 70. XX w. (tzw. okres gierkowski) to w Polsce czas szczegdlnego ozywienia
budownictwa mieszkaniowego. Z niespotykana dotad dynamika rozwijanego gltéwnie w oparciu
o technologie wielkoplytows, ktorej wykorzystanie w inwestycjach mieszkaniowych, rosngcych realnie
w tym okresie od poziomu 5,8 mieszkan na tysiac 0os6b w 1971 roku do 8,1 w roku 1978, w ciagu
omawianej dekady wzrosto do 80%. Rozwojowi wielkoplytowej prefabrykacji towarzyszyta rozbudowa
bazy technicznej i produkcyjnej, w tym w szczegélnosci tzw. fabryk domow, ktorych w latach 1971-1975
powstalo 63, a do 1980 w sumie 160.”

Na urbanistyke i architekture osiedli mieszkaniowych realizowanych w latach 70. XX wieku obok
uprzemyslowienia technologii budowy doméw mieszkalnych kluczowy wptyw wywarly wprowadzone
w 1974 roku normatywy. W tym glownie, nakierowane na tworzenie podstaw integracji miejskiej tkanki
mieszkalno-ustugowej,* tzw. wytyczne urbanistyczne® oraz dopetniajacy go normatyw mieszkaniowy*,
ktory znaczaco wplynal na zwickszenie powierzchni uzytkowej poszczegolnych kategorii mieszkan.”

W tak okreslonych warunkach techniczno-budowlanych i legislacyjnych, przy duzej dynamice
wzrostu gospodarczego pierwszej polowy lat 70. przystgpiono do realizacji szeroko zakrojonych
inwestycji mieszkaniowych. Przyktadowo, w zachodniej cze$ci Wroctawia w 1973 roku rozpoczela sie
budowa zaprojektowanego przez Witolda Jerzego Molickiego dla 17,5 tysigca mieszkancéw osiedla
Popowice (Witold Jerzy Molicki; 1973), z cztero- i jedenastopietrowymi blokami o charakterystycznych,
falujacych balkonach. W drugiej polowie lat 70. wedlug projektu tego samego architekta zostalo

2 Grzegorz Wojtkun, Wielorodzinne budownictwo mieszkaniowe. Wizje a rzeczywistos¢, Prace Naukowe
Politechniki Szczecinskiej nr 591, Szczecin 2008, s. 112.

5 T. Przemystaw Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz 1976-1980, Arkady, Warszawa 1981, s. 5.

> Por. W. Korzeniewski, Podstawy programowania i projektowania zespotow wielorodzinnej zabudowy mieszka-
niowej, Centralny O$rodek Informacji Budownictwa, Warszawa 1988, s. 6.

5 Zarzadzenie nr 9 Ministra Gospodarki Terenowej i Ochrony Srodowiska z dnia 29 stycznia 1974 r. w sprawie
wskaznikow i wytycznych dla terenéw mieszkaniowych w miastach. Dz. Bud. nr 2 z dnia 2 lutego 1974 r., poz. 2.

% Por. Zarzadzenie nr 10 Ministra Gospodarki Terenowej i Ochrony Srodowiska z dnia 20 stycznia 1974 r.
w sprawie ustanowienia normatywu technicznego projektowania mieszkan i budynkow mieszkalnych wielo-
rodzinnych dla ludno$ci nierolniczej, ,Dziennik Budownictwa” 1974 nr 2, poz. 3, s. 13-15.

7 Por. m.in. G. Wojtkun, op. cit., s. 110-111.
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zrealizowane wroclawskie osiedle ,,Przyjazni Polsko-Radzieckiej” (Witold Jerzy Molicki; 1976-1977),
niebanalne pod wzgledem przestrzenno-architektonicznym dzieki zagieciu segmentéw budynkow pod
katem 45° [il. 9]. Z kolei przy wroctawskim placu Grunwaldzkim, wedlug projektu przygotowywanego
od 1963 roku przez Jadwige Grabowska-Hawrylak, w latach 1970-1978 powstalo osiedle zlozone z szesciu
16-kondygnacyjnych wiezowcoéw i pawilonéw handlowo-ustugowych, ktorych architektura odznaczala
sie niespotykang wowczas ,wysublimowang kompozycja plaszczyzn, krzywizn, zroznicowanych faktur
ikoloréw”.** W Lodzi przystapiono do budowy liczacych od 40 do 80 tysiecy mieszkancow osiedli Retkinia,
Widzew Wschdd i Chojny. W Szczecinie zaczeto wznosic osiedle Szczecin-Kleskowo (Romuald Cerebiez-
Tarabicki z zespolem; 1973), zlozone z trzech jednostek mieszkaniowych skupionych wokoét o$rodka
ustugowego. Z kolei w Warszawie obok wielu innych powstalo osiedle Stuzew nad Dolinka (Janusz
Nowak, Piotr Sembrat, Jerzy Kuzmienko; 1974-1979) o zabudowie umiejetnie wpisanej w krajobraz
i zréznicowanej pod wzgledem ksztattu, wysokosci, koloru i detalu. W 1974 rozpoczeta si¢ tez budowa
warszawskiego Ursynowa Polnocnego (Marek Budzynski, Jan Szczepanik-Dzikowski, Andrzej Szkop;
1972-1975).” Jednego z najwiekszych (40 000 mieszkancow), a zarazem, zwlaszcza pod wzgledem
urbanistycznym, najoryginalniejszych zespotéw osiedlowych tego okresu, wyrdzniajacego sie integracja
programu mieszkaniowego z ustugowym i rekreacyjnym oraz wykorzystaniem znanych i sprawdzonych
tradycyjnych form miejskich ulic i placow. Zespotu zaprojektowanego z wykorzystaniem wnioskéw ze
studiow teoretycznych Marka Budzynskiego ,,Koncentracja liniowa” (1970) i ,Parcelacja grupowa” (1975),
zakltadajacych ksztaltowanie przestrzeni publicznej z uwzglednieniem stosunkéw spolecznych i relacji
miedzy czlowiekiem a przyroda.©

1.9. Wroctaw. Osiedle Przyjazni Polsko-Radzieckiej - plan i elewacja budynku mieszkalnego.
Proj. Witold Jerzy Molicki (1976-1977). Fot. G. Grajewski (2016), Zb. NID.

*8 Michat Duda, Patchwork. Architektura Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak, Muzeum Architektury we Wroctawiu,
2016, s. 160.

*  Marek Budzynski, Ursynow Péinocny - uwarunkowania, zasady, ,,Architektura”, 1975, nr 1/2.

8 T. Przemystaw Szafer, Wspdtczesna architektura polska, Arkady, Warszawa 1988, s. 199, 224.
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Projektanciwiekszo$ciwymienionychwyzejosiedli,byuzyskaé¢wramachwielkoptytowejtechnologii
pozadane architektoniczno-urbanistyczne urozmaicenie i indywidualizm osiedlowej zabudowy starali
sie maksymalnie roznicowa¢ bryty budynkow, nadawaé im zmienne wysokosci, a takze rézng fakture,
kolorystyke i detale elewacji. Czesto w zwigzku z tym pozostajac w ostrym sporze z wykonawstwem
budowlanym, ktére z oczywistych wzgledow oczekiwalo rozwiazan jak najlatwiejszych w realizacji.
Stad, mimo wysitkow projektantéw, w osiedlowym wielkoptytowym budownictwie mieszkaniowym
lat 70. XX wieku niestety dominowaly rozwiazania urbanistyczne i architektoniczne podporzadkowane
technologii budowy, ujednostajnione pod wzgledem rozplanowania oraz typu i wysokoéci zabudowy.
Co jednoznacznie potwierdzaja wyniki badania ankietowego przeprowadzonego na poczatku
lat 80. XX wieku przez Stowarzyszenie Architektow Polskich na prébie blisko 200 osiedli wzniesionych
metodami uprzemystowionymi.*

W dekadzie lat 70., dzigki zaciggnietym kredytom zrealizowano réwniez caly szereg ambitnych
przestrzennie i architektonicznie obiektow uzyteczno$ci i komunikacji publicznej. Lata 1971-1976
przyniosty koncentracje nowych inwestycji szczegdlnie w Warszawie. W ramach nowego tzw.
Zachodniego Rejonu Centrum Warszawy (Jerzy Skrzypczak; 1969-1974), powstaly dwa sposrod
pieciu planowanych wiezowcéw, a takze przeszklona hala najnowoczesniejszego wowczas w Europie
kolejowego Dworca Centralnego (Arseniusz Romanowicz; 1973-1976). Na lata 1971-1975 przypadta tez
budowa najwigkszych inwestycji komunikacyjnych stolicy. Trasy Lazienkowskiej, faczacej przez nowy
most wschodnie i zachodnie dzielnice miasta oraz, biegngcej wzdluz Wisly z pélnocy na potudnie,
dwudziestodwukilometrowej tzw. Wislostrady. Zmiana polityki partii wobec Zachodu zaowocowata
rowniez kilkoma realizacjami szwedzkich firm architektonicznych. W latach 1972-1973 w samym
w centrum miasta powstal wiezowiec hotelu Forum (Sten Samuelson), a takze wiezowiec biurowy przy
ul. Stawki.

Z poczatkiem lat 70. unormowaly si¢ tez wreszcie relacje na linii panstwo-Kosciét przynoszac
liczne inwestycje sakralne, ktére jako niepodlegajace normatywom i rygorom typizacji daly projektantom
pierwszg od lat mozliwo$¢ w pelni swobodnej wypowiedzi architektonicznej i wlaczenia si¢ w nurt
architektury $wiatowej. Do sztandarowych realizacji sakralnych tego okresu nalezal monumentalny,
a zarazem lekki, dominujacy wsrdéd okolicznych wiezowcow mieszkalnych, kosciot pw. Maksymiliana
Marii Kolbego w Nowej Hucie-Mistrzejowicach (Jozef Dutkiewicz; 1976-1983), a takze wyrdzniajacy si¢
intrygujaca piramidalna forma i wyjatkowym, namiotowym wnetrzem ozdobionym malarstwem Jerzego
Nowosielskiego, wzniesiony w Tychach kosciol p.w. Sw. Ducha (Stanistaw Niemczyk, 1976).¢* [il. 10]

' T. Przemystaw Szafer 1981, op. cit., s. 31.

62 Por. Mariusz Czuba, Architektura sakralna II pol. XX wieku w Polsce - waloryzacja i ochrona prawna,
[w:] Zabytki drugiej potowy XX wieku - waloryzacja, ochrona, konserwacja, pr. zbiorowa pod red. Bogustawa
Szmygina i Jorga Haspela, ICOMOS Polska, ICOMOS Deutschland, Krajowy Osrodek Dokumentacji Zabytkéw,
Warszawa-Berlin 2010, s. 41-43.
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IL. 10. Tychy. Kosciét p.w. Sw. Ducha. Proj. Stanistaw Niemczyk (1976). Wg http://www.slaskie.travel

Pierwsze wyrazniejsze symptomy pogarszania sie koniunktury zaczety by¢ w Polsce widoczne juz w 1974
roku. W latach 1976-1980 dochdd narodowy spadt o 7%, stopniowo zwickszaty si¢ tez niedobory towaréw
konsumpcyjnych. Za jedyne skuteczne remedium wladze uznaly podwyzke cen. Jej wprowadzenie
1 sierpnia 1980 wywolalo w calym kraju fale strajkow, ktore zakonczylo podpisanie 31 sierpnia 1980
roku przez rzad porozumienia z protestujgcymi i powstanie niezaleznych zwiazkéw zawodowych
»Solidarnos¢”.

Lata 80. XX w. okres narastania kryzysu spoleczno-politycznego i postepujacego
demontazu sowieckiego modelu komunizmu, w architekturze zaznaczony uwolnieniem
rynku architektonicznego i rozwojem pluralizmu stylistycznego, inspirowanego gléwnie
ideologia postmodernizmu

Krotki okres posierpniowej swobody obywatelskiej cechowala atmosfera konfrontacji. Strona
solidarnosciowa parta do zmiany istniejacego porzadku ustrojowo-politycznego, z kolei wladze usilnie
dazyly do wyeliminowania antyustrojowych zagrozen.®® Nasilajacy sie od konca lat 70. XX wieku kryzys
spoleczno-polityczny i gospodarczy poglebil si¢ dodatkowo po wprowadzeniu 13 grudnia 1981 roku stanu
wojennego. Paraliz organizacyjny, utrudnienia komunikacyjne, brak srodkéw i mozliwosci realizacyjnych
uwidocznily sie miedzy innymi drastycznym obnizeniem liczby i tempa inwestycji budowlanych oraz
trudno$ciami w pozyskaniu pod zabudowe nowych terenéw i ich uzbrojenia. Czas zastoju inwestycyjnego
i prob przelamania monopolu wielkich panstwowych biur projektowych przez niezalezne pracownie
projektowe utworzone przy SARP w latach 1982-1983% zaowocowal rozwinieciem powaznego
srodowiskowego dyskursu architektonicznego, ktory juz w maju 1981 roku zostal zapoczatkowany
w miedzynarodowym gronie na zorganizowanym w Warszawie XIV Kongresie Miedzynarodowej Unii
Architektéw. Przedmiotem szerokiej dyskusji staly sie zarowno nowe nurty architektoniczne, jak i sposoby
pokonania barier technicznych, legislacyjnych i finansowych, ktére w odczuciu polskich architektow

6> Karol B. Janowski, Zrédla i przebieg zmiany politycznej w Polsce (1980-1989), referat wygloszony na 17. Powszechnym
Zjezdzie Historykow Polskich, Krakéw 15-18 wrzesnia 2004, http://jazon.hist.uj.edu.pl/zjazd/

¢ P. Marciniak, op. cit., s. 19-20.
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blokowaty prawidtowy rozwdj architektury i budownictwa, w szczegdlnosci mieszkaniowego.* Specjalnym
zainteresowaniem $rodowiska architektonicznego cieszyl sie zwlaszcza rozwijajacy sie w $wiatowej
architekturze od lat 60. XX w. postmodernizm. Nurt tolerancyjny, pluralistyczny, wyczulony na
historyczny, regionalny, krajobrazowy i spoleczny kontekst, w zwiazku z tym postrzegany wowczas Polsce
jako pozadane antidotum/remedium na typizacje i unifikacje socmodernizmu lat 60. i 70. XX wieku.*

Cho¢ postmodernizm w latach 80. XX wieku, z uwagi na ograniczone sytuacja gospodarcza
mozliwo$ci inwestycyjne, w polskiej architekturze byl obecny gléwnie w rozwazaniach teoretycznych,
to jednak zdolal sie tez zaznaczy¢ kilkoma wartymi wspomnienia realizacjami. Przede wszystkim
odwotywali sie do niego projektanci budynkéw lub zespoléw uzupelniajacych tkanke rejonow
$rédmiejskich, ktorzy podobnie jak autorzy zespolu budynkéw mieszkalnych domykajacych jeden
z kwartalow miejskiej zabudowy przy ul. Dolna Wilda w Poznaniu (Izabela Klimaszewska, Krzysztof
Frackowiak), wykorzystywali tradycyjne technologie i wykazywali wole przywrdcenia obiektom
wlasciwej skali i znaczenia detalu. Stylistyke postmodernistyczng popieral réwniez Kosciot katolicki,
bodaj czy nie najbardziej kreatywny inwestor tego okresu, dajacy architektom szanse indywidualnej
wypowiedzi tworczej. Wsrdd licznych obiektéw sakralnych zrealizowanych w latach 80. XX wieku do
najwybitniejszych bez watpienia nalezy postmodernistyczny gmach Wyzszego Seminarium Duchownego
Zgromadzenia xx Zmartwychwstancéw (Dariusz Kozlowski, Wactaw Stefanski; 1985-1996), a takze
kosciot Wniebowstapienia Panskiego na warszawskim Ursynowie (M. Budzynski, Zbigniew Badowski;
1982 - 1989), ktdrego nowoczesna forma wysnuta z polskiej tradycji architektonicznej [il. 11], podobnie
jak sam fakt jego budowy w obrebie wzorcowego socjalistycznego osiedla mieszkaniowego, jakim miat
by¢ Ursynéw, stanowila spektakularny przejaw przetamania wyznaczonych przez wladze komunistyczne
formalnych i programowych standardéw.”

Il 11.  Warszawa - Ursynow. Ko$ciol Wniebowstgpienia Paniskiego. Proj. Marek Budzynski, Zbigniew Badowski (1982-
1989). Fot. P. Kobek (2016), Zb. NID.

Do stosunkowo nielicznych w tym czasie wiekszych inwestycji mieszkaniowych nalezaly miedzy

& Por. O$wiadczenie IT Ogolnopolskiej narady architektéw na temat architektury mieszkaniowej, Gdansk 1984,
SArchitektura” nr 2, 1984, s. 18-19.

% Por. A. Tokajuk, op. cit.
& Marek Budzynski, Koscié? na Ursynowie Potnocnym w Warszawie, ,, Architektura”, 1982, nr. 5/6, s. 62, 67.
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innymi, odrézniajace si¢ od socrealistycznej stylistyki zabudowy Nowej Huty postmodernistyczng forma
architektoniczna i 2zywa kolorystyka Osiedle Centrum E (Romuald Loegler; 1988-1995)® oraz stanowiace
przyklad nowej urbanistyki opartej na tradycji ksztaltowania miasta-miasteczka, osiedle Zielone Wzgérza
koto Poznania (J. Buszkiewicz z zespolem, od 1982).% Che¢ nawigzania do lokalnych tradycji znalazia
réwniez swoj wyraz w podejmowanych od okolo polowy lat 80. inicjatywach przywrocenia w oparciu
o historyczng parcelacje i siatke ulic charakteru zabudowy centrow lub poszczegdlnych kwartalow
zespotow staromiejskich, ktore jak przyktadowo Elblag, Kotobrzeg, czy Glogéw, w toku skomplikowanej
historii utracily oryginalng zabudowe, a z nia znamiona swojej architektonicznej tozsamosci. Do tzw.
introwersji Starego Miasta najwczes$niej przystapiono w Elblagu, ktorego realizowana stopniowo nowa
staromiejska zabudowa to w wigkszoéci postmodernistyczne fantazje osnute na motywach architektury
historycznych kamienic hanzeatyckich.” [il. 12]

Il. 12. Elblag. Nowa zabudowa Starego Miasta. Fot. M. Rozbicka (2004)

Lata 90. XX w. okres budowy konkurencyjnej gospodarki, narastania komercjalizmu
i neoliberalizmu w dyskursie architektonicznym, wyznaczajacych w Polsce kres
spolecznego etosu architektonicznego modernizmu

Przelom demokratyczny, ktory nastapit w Polsce w czerwcu 1989 roku po pierwszych w bloku
wschodnim niemal wolnych wyborach, przypad! na czas niezwykle trudny zaréwno politycznie, jak
i gospodarczo. Polska, po przejsciach stanu wojennego, miedzynarodowych sankcjach, latach stagnacji
i strajkéw, z 700-procentowym wskaznikiem inflacji byla faktycznym bankrutem. Totez lata 1990-
1997, to przede wszystkim okres radykalnych reform gospodarczych i samorzadowych (1990) oraz...
»odzyskiwania réwnowagi”” W architekturze to wreszcie czas ostatecznego przetamania monopolu

¢ E.Zamorska-Przyltuska (red.), O architekturze Romualda Loeglera, Krakéw 1997, s. 177.
% P. Marciniak, op. cit., s. 248.

* Por. Maria Lubocka-Hoffmann, Miasta historyczne zachodniej i pétnocnej Polski. Zniszczenia i programy od-

budowy, Oficyna Wydawnicza Excalibur, Bydgoszcz 2004, s. 156-162.

' Janusz Sepiol, Architektura polskiej demokracji, [w:] Form Follows Freedom, Architektura dla kultu-
ry w Polsce 2000+, pod. red. Jacka Purchli i Janusza Sepiota, MCK, Krakéw 2015, s. 28.
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panstwa w projektowaniu architektonicznym. Poczatkowo zaznaczonego glownie inwestycjami Kosciota
katolickiego, potem w miare umacniania sie mechanizmow rynkowych i rodzimego biznesu, réwniez
realizacjami mieszkaniowymi i handlowymi. W kontrze do zunifikowanej stylistyki socmodernizmu
projektowanymi czgsto z wykorzystaniem wyrazistych postmodernistycznych $rodkéw wyrazu, na ogél
w Scistej relacji z otoczeniem i tradycyjnymi formami architektury lokalnej. Dotyczylo to zwlaszcza tzw.
budynkow plombowych, ktére jak wroclawskie realizacje Wojciecha Jarzabka (np. budynki mieszkalne
przy ul. Wybrzeze Wyspianskiego i przy skrzyzowaniu ulic Zielinskiego i Swobodnej,1991), czy tez Jacka
Lenarta w Szczecinie (naroznik kwartatu kamienic przy pl. Zgody, 1995-1996), powstawaly w centrach
wielu miast z zamystem uporzadkowania ich zdezorganizowanej przestrzeni.

Il 13. Warszawa. Gmach Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Proj. Marek Budzynski, Zbigniewa Badowski
z zespolem (1994-1999). Fot. z 2000r., Zb. NID.

Dopiero okoto polowy lat 90. XX w. zaistnialy warunki pozwalajace zmierzy¢ si¢ polskim
architektom ze $wiatowymi trendami architektonicznymi i technologicznymi. W rezultacie powstalo
kilka znaczacych gmachéw publicznych. W duchu stonowanego postmodernizmu zostalo zrealizowane
nowe skrzydlo historycznego gmachu Akademii Muzycznej w Poznaniu (Jerzy Gurawski, 1995-1997).
Powstal tez nowy gmach Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego [il. 13], o postmodernistycznej,
przesyconej odniesieniami architekturze, w fascynujacy sposob laczacej wyraziste watki ekologiczne
ze wspolczesng technika i technologia (Marek Budzynski i Zbigniewa Badowskiego z zespolem,
1994-1999). Wzniesiono tez przeszklony, przesycony symbolikg i akcentami rolinnymi gmach Sadu
Najwyzszego w Warszawie (Marek Budzynski i Zbigniewa Badowskiego z zespolem, 1996-1999).
Réwnolegle jednak coraz $mielej, zwlaszcza do miast zaczal wkracza¢ miedzynarodowy kapital, ktory
w warunkach powstalych po niefortunnej reformie systemu planowania przestrzennego (1994), coraz
bardziej zdecydowanie zaczat narzuca¢ wladzom samorzadowym wlasne reguly gry. Rozpoczela sie,
trwajaca po dzi$ dzien komercjalizacja przestrzeni, ktéra w polaczeniu z neoliberalizmem dyskursu
architektonicznego wyzwolila nie spotykany wczeéniej pluralizm stylistyczny/stylowy, co w sumie
zaowocowalo architekturg jakze ideowo dalekg od prospotecznego etosu modernizmu kultywowanego



w Polsce od okresu miedzywojennego az po poczatek lat 90. XX wieku.

72 Por. Lad wcigz nie odkryty? - z Davidem Crowleyem rozmawia Michal Wisniewski, ,HERITO”, 2014-2015,
nr 17-18, s. 19.
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OCHRONA DOBR KULTURY 2 POL. XX W. NA SLASKU.
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™= ™1 Protection of cultural goods in the 2nd half of the XXth century
in Silesia. Urban design, architecture, sculpture, mural

Helena Jadwiszczok-Molencka*, Jacek Molencki**

Pomnik, ktéry powstaje dla uwiericzenia jakiegos czynu - po uptywie lat, gdy czyn ten przechodzi do
historii - istnieje przede wszystkim jako kompozycja plastyczna, Swiadczgca o wartosciach kulturalnych epoki.

Jadwiga Jarnuszkiewiczowa 1946 r.'

ABSTRACT: This article describes the no law interpretation for when to define an object as
difference between monuments, cultural heritage amonument or a contemporary good.
and contemporary cultural goods. Nowadays, there
is a noticeable problem with what should be listed
and protected in the Act on the Protection and KEY WORDS: architecture, ~monument,
Guardianship of Monuments and Sites because there is heritage, legislation, Silesia.

Niniejszy artykutstanowi¢ ma przeglad nomenklatury stosowanej w odniesieniu do powojennych
wytworéw kultury, propozycji ich badania i ochrony na przyktadzie realizacji Gornego Slaska.

TERMINOLOGIA

W odniesieniu do badanej tematyki nalezy wskaza¢, ze zmiany w prawie w dziedzinie kultury
nie s3 tozsame ze zmianami zachodzacymi w $rodowiskach konserwatorskich i z dynamicznymi
procesami spoleczno-kulturowymi poszerzania si¢ tego, co okreslilibysmy jako dziedzictwo
kulturowe?. Wspdlczesne ustawodawstwo nie wyréznia oddzielnych klasyfikacji dla wytworéw kultury
zrealizowanych od czaséw zamierzchlych do wspdlczesnoéci, nie stosuje takze termindw ,dobro
kultury” badz ,,dziedzictwo kultury”. I cho¢ zgodnie z konwencjg o ochronie débr kulturalnych w razie
konfliktu zbrojnego podpisang w Hadze 14 maja 1954 r. (Dz. U. z 1957 r. nr 46, poz. 212, zalacznik)

* MSc of Cultural Studies, University of Silesia

** MSc of Cultural Studies, University of Silesia

' Jackowski Aleksander, Jadwiga. Wspomnienie o Jadwidze Jarnuszkiewiczowej, ,Polska Sztuka Ludowa”, R. 40,
1986 nr 3-4.

2 Kobylinski Zbigniew, Czym jest, komu jest potrzebne i do kogo nalezy dziedzictwo kulturowe? http://www.
mazowszestudiaregionalne.pl/user_uploads/image/PRAWE%20MENU/NUMERY%20ARCHIWALNE/07/
msr_7_kobylinski.pdf (dostep 11.02.2017).
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pojecie dobra kulturalnego tozsame bylo z terminem ,,zabytek™, to w ustawie z dnia 15 lutego 1962
r. 0 ochronie débr kultury i o muzeach (Dz. U. z 1999 nr 98 poz. 1150) uchylonej 17 listopada 2003 r.
(wzwigzku z wejsciem w zycie ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkamiz dnia 23 lipca 2003 r.
Dz. U. z 2014 1., poz. 1446 z pdzn. zm.) ochronie prawnej podlegal znacznie szerszy zbiér wytworow
kulturowych. Zgodnie z art.2: Dobrem kultury w rozumieniu ustawy jest kazdy przedmiot ruchomy
lub nieruchomy, dawny lub wspolczesny, majacy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju kulturalnego ze
wzgledu na jego warto$¢ historyczng, naukowg lub artystyczna®.

W stanowigcej obecnie funkcjonujacy akt prawny ustawie o ochronie zabytkow i opiece
nad zabytkami z dnia 23 lipca 2003 r. (Dz. U. z 2014 r., poz. 1446 z pdzn. zm.) w rozdziale 2a
pn.: Krajowy rejestr utraconych dobr kultury, jako dobra kultury traktowane s3 rzeczy ruchome.
Ponadto w art. 142 moéwi si¢ o dobrach kultury uznanych za zabytek. Wskazuje to jednoznacznie, ze
wrozumieniu ustawy terminyzabytek oraz dobro kulturyuznane zostaly za synonim, cozkolei oznacza,
ze zacytowany wyzej zapis z uprzednio obowiazujacej ustawy zmienil swoje znaczenie, bowiem
»zabytek™ oraz ,wspolczesny przedmiot ruchomy lub nieruchomy” nie sg ze sobg tozsame.

Jednakze w ustawie z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu zagospodarowaniu przestrzennym
(Dz. U. 2003 Nr 80 poz. 717) w art. 1 pkt. 2 wskazuje si¢ na konieczno$¢ ujmowania w planach
zagospodarowania przestrzennego wymagan ochrony dziedzictwa kulturowego i zabytkéw oraz
dobr kultury wspoélczesnej. Zgodnie z zapisem ustawy, za dobra kultury wspdlczesnej nalezy uznac:
(-..) niebedgce zabytkami dobra kultury, takie jak pomniki, miejsca pamieci, budynki, ich wnetrza
i detale, zespoly budynkow, zalozenia urbanistyczne i krajobrazowe, bedace uznanym dorobkiem
wspolczesnie Zyjacych pokolen, jezeli cechuje je wysoka warto$¢ artystyczna lub historyczna®.

Przy problematyce terminu ,zabytek” réwniez wskaza¢ nalezy na niejednoznacznos¢
kategoryzacji, gdyz mimo oznaczenia w definicji, iz ma to by¢: (...) Swiadectwo minionej epoki badz
zdarzenia’, nie istnieje narzucona wykladnia okreslajaca, czy np. architektura powojenna stanowiaca
kontynuacje mysli modernistycznej lub zabudowa z wielkiej plyty przynalezace do okresu socjalizmu
sa elementami wspdlczesnymi, czy tez reprezentuja stylistyke miniona. Z jednej wiec strony zbiory
zabytkow zdajg sie caly czas sztucznie rozszerzad z jednoczesnym wskazaniem, ze im co$ jest starsze,

> (...) W rozumieniu niniejszej Konwencji uwaza si¢ za dobra kulturalne, bez wzgledu na ich pochodzenie oraz
na osobe ich wlaéciciela:
a) dobra ruchome lub nieruchome, ktére posiadajg wielkg wage dla dziedzictwa kulturalnego narodu, na przyktad
zabytkiarchitektury, sztukilubhistorii, zarownoreligijne, jak Swieckie; stanowiska archeologiczne; zespoty budow-
lane posiadajgcejako takie znaczenie historycznelub artystyczne; dziela sztuki, rekopisy, ksigzkiiinne przedmioty
o znaczeniu artystycznym, historycznym lub archeologicznym, jak rowniez zbiory naukowe i powazne zbiory ksig-
zek, archiwaliow lubreprodukcjiwyzej okreslonych débr (...). Ochronadébr kultury wedtugkonwencjipodpisanej
w Hadze 14 maja 1954r. (Dz. U z 1957 r. nr 46, poz. 212, zalacznik) http://www.unesco.pl/fileadmin/user_
upload/pdf/Haga.pdf (dostep 10.02.2017 r.).

*  Ustawa z dnia o ochronie dobr kultury i o muzeach (Dz.U. z 1999 nr 98 poz. 1150) http://www.infor.pl/akt-
-prawny/DZU.1962.010.0000048,ustawa-o-ochronie-dobr-kultury.html (dostep 10.02.2017 r.).

*  Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2014 1, poz. 1446 z p6zn. zm.).
http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20031621568 (dostep 10.02.2017 r.).

¢ Ustawaz dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz.U. 2003 Nr 80 poz. 717)
http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20030800717 (dostep 10.02.2017 r.).

7 Tamze.



71
Ochrona débr kultury 2 pot. XX w. na Slgsku. Urbanistyka, architektura, rzezba, mural I__-I

tym bardziej jest to zabytkowe®, z drugiej za$ ma to charakter uznaniowy uzalezniony od gustow
i pogladéw konkretnego konserwatora lub tworcy planu miejscowego. Dlatego tez czesto te same
zespoly zabudowy, realizowane w zwiazku z ta sama ideologia traktowane sg jako zabytki inne za$ nie.

Kolejnym pojeciem zwigzanym z badang problematykg jest ,,dziedzictwo kulturowe”, ktérego
problematyka laczona bywa zaréwno z ustawowym terminem ,zabytek”, jak tez i ,dobrami kultury
wspolczesnej. Zgodnie z realizowanym programem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pn.: ,Dziedzictwo kulturowe”, poprzez ten termin rozumiana jest ochrona zabytkow, wspieranie
dzialan muzealnych, kultura ludowa i tradycyjna, ochrona dziedzictwa kulturowego za granica,
ochrona zabytkéw archeologicznych, ochrona i cyfryzacja dziedzictwa kulturowego, Miejsca Pamieci
Narodowej’.Dziedzictwo kulturowe pojmowa¢ mozna natomiast réwniez jako histori¢ miejsc i ludzi,
ktérzy w tych miejscach zyja (dorobek kultury materialnej i dorobek w ramach kultury duchowe;j)*.
W tym znaczeniu dziedzictwo zwigzane jest ze wspotuczestnictwem w danym systemie kulturowym
iodnosi¢ moze sie takze do terazniejszosci. Takze Narodowy Instytut Dziedzictwa traktuje dziedzictwo
kulturowe jako rzeczy zamierzchle oraz dorobek naszych czasow'. Z takim kategoryzowaniem wigze
si¢ jednak problem warto$ciowania, gdyz oceniajac wytwory kultury wspolczesnej jako dziedzictwo
kulturowe, a wigc co$ jednoznacznie cennego i wartego zachowania dla przysztych pokolen, ocenia
si¢ subiektywnie dang mode lub tendencje pojawiajaca si¢ we wspolczesnej architekturze. Jednakze
tendencja do gloryfikacji nowoczesnosci i jej wytwordw istniata zawsze, i dopiero z perspektywy
czasu, po zbadaniu caloksztaltu realizacji, jest mozliwa obiektywna analiza i wyodrebnienie realizacji
rzeczywiscie wybitnych'?.

W zwigzku z definicyjnym problemem na polu przedstawionego w niniejszym tekscie dyskursu,
proponowanym terminem dla wspoltczesnych zjawisk beda dobra kultury 2 pol. XX w. Termin dobra
kultury to zbidr z pewnoscia najszerszy, do ktorego zaliczy¢ mozna zaréwno ,,dziedzictwo kulturowe”,
jaki,zabytki”®, jednakze np. okreslenie ,,powojenne dziedzictwo kultury” z racji poruszonej kwestii

8 Lewicki Jakub, Badania, definicje, wartosciowanie a rzeczywistos¢, czyli dlaczego utracono czotowe dzieta pol-
skiego modernizmu [w:] Modernizm w Europie. Architektura XX wieku do lat szes¢dziesigtych i jej ochrona
w Gdyni i w Europie, red. M. J. Sottysik, R. Hirsch, Urzad Miejski w Gdyni, Gdynia 2014, s. 150-154.

http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/finanse/programy-ministra/programy-mkidn-2015/dzie-
dzictwo-kulturowe/informacje-ogolne.php (dostep 11.02.2017) Podobnie kwestie te pojmuje Zbigniew
Kobylinski wskazujac, ze: Dziedzictwem kulturowym jest natomiast ta czes¢ dawnych dobr kultury, ktéra
uznana zostala za wartosciowg przez kolejne, nastepne pokolenia i dzigki temu dotrwala do chwili obecnej.
Kobylinski Zbigniew, Czym jest, komu jest potrzebne...

1 Helpa-Liszkowska Katarzyna, Dziedzictwo kulturowe jako czynnik rozwoju lokalnego. http://soep.ue.po-
znan.pl/jdownloads/Wszystkie%20numery/Rok%202013/6-44.pdf (dostep 11.02.2017)

http://www.nid.pl/pl/Informacje_ogolne/Ochrona_dziedzictwa_kulturowego/ (dostep 11.02.2017).

Jednoczesnie, co istotne Narodowy Instytut Dziedzictwa wskazuje, iz: ten sam element moze stanowic wazng
wartos¢ dla jednych (...), a dla drugich byc czyms niezrozumiatym i obcym. (...) Niektore obiekty stanowig o toz-
samosci makro-regionu (...). Istnieje takze dziedzictwo o znaczeniu krajowym ksztaltujgce tozsamos¢ spoteczng
i budujgce poczucie wiezi narodowej. (...) Dla integrowania spolecznosci lokalnej bardzo wazne staje sig dzie-
dzictwo regionalne, na ktére skladajq sie zabytki o znaczeniu lokalnym zwigzane z tradycjq i historig danego
miejsca

1 Zbigniew Kobylinski okreéla dobra kultury jako najszerszg klase obiektow, dziedzictwo kulturowe jako jego
podzbior i zabytki jako podzbidr klasy objetych terminem dziedzictwa kulturowego. Kobylinski Zbigniew,
Czym jest, komu jest...
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terminu ,,dziedzictwo” nie wydaje si¢ wlasciwym. ,,Powojenne dobra kultury” natomiast obejmowa¢
moga wszystko, co w tym okresie w dziedzinie kultury materialnej si¢ dokonalo i bywa mylace,
gdyz chodzi¢ moze zaréwno o I, jak o II wojne $wiatows, a okres miedzywojenny takze obfitowat
w wybitne realizacje kontynuujace wczesniejsze tendencje architektoniczne. ,Dobra kultury”
wskazujg na pozytywne wartosciowanie opisywanych zjawisk, natomiast datowanie doprecyzowuje
ijednoznacznie oddziela je od tego, co nazwaliby$my ,,zabytkiem”.

ARCHITEKTURA I URBANISTYKA NA SLASKU

Wspdlczesna przestrzen Slaska to w wiekszoéci miasta o proweniencji $redniowiecznej oraz
XIX-wiecznej*. W niewielu przypadkach catkowity rozwéj centrum mial miejsce po Il wojnie §wiatowe;.
Dlatego tez w rejonie tym przewazaja kamienice mieszczanskie z przefomu XIX i XX w. w postaci
kwartatow (w stylu historyzmu, eklektyzmu, secesji), gesto rozmieszczone zwlaszcza w centralnej
cze$ci miast, zabudowa z lat 20. i 30. XX w. w stylu modernizmu i funkcjonalizmu tworzaca pierzeje
lub cale zespoly zabudowy oraz tzw. architektura socrealistyczna powstala najczesciej w miejscach
wyburzen powojennych. Pejzaz ten dopetniaja wielomieszkaniowe bloki, zabytki sakralne, obiekty
uzytecznosci publicznej oraz formy industrialne i postindustrialne pokrywajace przestrzen miejska.

Zaznaczy¢nalezy,izoilesecesja, historyzm, eklektyzm wogélnym zalozeniuzdaja sic odpowiadaé
wspolczesnym normom estetycznym w kategorii ,,zabytek” i pracami, ktére wplywaja na znaczne
obnizenie ich wartosci stylowej sa przede wszystkim wymiana stolarki okiennej i drzwiowej, o tyle
takie style jak: modernizm, funkcjonalizm, ekspresjonizm, art deco sa nadal deprecjonowane. Przede
wszystkim bowiem z niezrozumieniem spotyka sie fakt, iz pozbawiony dekoracji tynk, ceglany cokot,
obramienia lub ztobkowania wokot okien, wielopodziatowa stolarka okienna oraz zdobiony portal s3
ostatecznym zamierzeniem artystycznym'. To wlasnie cale osiedla uporzadkowanej, jednorodnej dwu-
lub trzykondygnacyjnej zabudowy ze spadzistym dachem polaczonej z infrastrukturg brukowanych
ulic oraz zielenig oddzielajacg od siebie zabudowe, stanowily rozwiazanie probleméw mieszkaniowych
lat 20.130. XX w. I cho¢ wiele z tego typu rozwiazan urbanistycznych zostalo umieszczone w gminnych
i wojewddzkich ewidencjach zabytkéw, z uwagi na postepujaca liberalizacje prawa budowlanego
w korelacji z ustawg o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami w wiekszo$ci pokryte zostaly one
warstwami welny lub styropianu, pomalowane w ahistoryczne kolory i ,ozdobione” atektonicznymi
pasami'®. Czesto wiec zabudowa, ktéra w swym zamiarze miala by¢ jednorodna dla catego osiedla
i o jej charakterze swiadczyt przede wszystkim uklad urbanistyczny, nie zas pojedynczy obiekt, rozni
si¢ od siebie (w jednym ciggu) gruboscia zastosowanej warstwy izolacyjnej, rozwigzaniem detali,

Wigze sie to z ozywieniem gospodarczym na przetomie XVIII oraz XIX w., taczacym si¢ z rozpoczeciem
wydobycia wegla, a tym samym ze wzrostem liczby rzemieslnikow.

1 Rzezba figuralna na tego typu obiektach pojawiala si¢ bardzo rzadko i w przypadkach jej zastosowania nalezy
mowic¢ o swiadomym korespondowaniu z uprzednimi stylami architektonicznymi. Przyktadami moga by¢
plaskorzezby Waltera Tuckermanna nad wejéciami do budynkow przy ul. Wallisa i Wozniaka w Bytomia oraz
rzezby tegoz samego artysty na szkole przy ul. Tarnogorskiej 2 w Bytomiu.

1 Jadwiszczok-Molencka Helena, Warto$¢ zabytkowa mierzona w metrach. Ochrona zabytkéw w kontekscie
ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami oraz prawa budowlanego [w:] Klasyfikacja i kategory-
zacja w systemie ochrony zabytkow, red. Szmygin Bogustaw, Polski Komitet Narodowy ICOMOS, Muzeum
Yazienki Krolewskie w Warszawie, Politechnika Lubelska, Warszawa 2016 r.
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wykorzystaniem materialow wykonczeniowych, kolorystyka”. Paradoksalnie, niewiele do czasow
wspolczesnych zachowalo sie tego typu rozwiagzan w uktadach oryginalnych, cho¢ kiedys bylo to
budownictwo tanie i powszechne. Wspomnie¢ nalezy, Ze nawet modernistyczne koscioty pokrywane
sa warstwami styropianu i jesli chodzi o ten styl architektoniczny, wigkszo$¢ zachowanych realizacji to
obiekty uzytecznosci publicznej, dla ktorych na niemal wszystkich elewacjach warstwa wykonczeniowa
jest cegla. Z uwagi na swoja wysoko$¢ podlegaja one bardziej restrykcyjnemu uzgodnieniu na etapie
uzyskiwania pozwolenia na budowe, dlatego tez ich zachowanie w przestrzeni w formie oryginalnej
zkonserwatorskiego punktu widzenia jest fatwiejsze. Paradoksalnie jednak owo wczeéniej wspomniane
deprecjonowanie modernizmu sprawia, ze nawet wiezowce z lat. 30 XX w. poréwnywane w filmie
Dwuglowy Smok do statkéw'® utracily swoj pierwotny charakter na rzecz gladkiego, wielokolorowego
lica oblozonego warstwa otuliny zewnetrznej w postaci wetny mineralnej lub styropianu®.

Wydawa¢ by sie mogto, ze art deco, ktore powraca do idei dekoracji architektonicznej, cho¢
otynkowane, traktowane bedzie rownorzednie z wspomnianymi neostylami, czy tez secesjg, jednakze
jak pokazuje praktyka konserwatorska, pomimo wysokiej wartoéci architektonicznej tego typu
obiektow, takze i one podlegaja dociepleniu styropianem, dekoracja natomiast nie jest odtwarzana
wecale lub wykonywane sg odtworcze detale ze styropianu jedynie na wzor oryginalnych. Elewacje sa
natomiast malowane we wspomniang intensywna kolorystyke z pionowymi i poziomami pasami nie
wpisujacymi si¢ w zabytkowy charakter budynkow. Dzieje si¢ tak pomimo faktu, iz te, najczesciej
ewidencyjne budynki, podlegaja zgloszeniom w Wydzialach Architektury, ktére pomimo prawnej
mozliwoéci nalozenia na inwestora obowigzku uzyskania pozwolenia na budowe, a tym samym
uzgodnienia konserwatorskiego, nie korzystaja z tej opcji, bez uwag przyjmujac zgloszenia.

Skoro wiec nie ma spolecznej $wiadomosci, czy tez co gorsza, podstawowej wiedzy Wydziatow
Architektury, na temat zabytkow rejestrowych, ewidencyjnych, a dziedzictwo kulturowe, zmienia
swoja forme, charakterystyke, a nawet stylowo$¢, wskaza¢ nalezy jak trudng jest analiza wartosci
architektonicznej obiektéw zrealizowanych po II wojnie $wiatowej, ktore ,zabytkami” nie sa, ich
realizacje pamietajg jeszcze starsi mieszkancy, a dodatkowo utozsamiane sg z ideologia systemu
politycznego czaséw powojennych.

Jeszcze w latach 40. XX w. rozpoczeto budowe osiedli domkow finskich w zakomponowanych
uktadach otoczonych zielenia, ktére sta¢ mialy si¢ zabudowa tymczasows, jednakze uzytkowane
sa do dzis®. Osiedla takie zachowaly sie w wielu miastach, bodaj najwiecej byto ich w Bytomiu na
jego peryferiach na terenach nieuzbrojonych. I cho¢ do dzi§ wiele z tych uktadéw urbanistycznych
zachowalo si¢ w przestrzeniach miejskich, zwazywszy na ich historyczng proweniencj¢ zasadnym jest
pytanie, czy zalozenia te winny by¢ objete ochrong konserwatorskg, w tym zapisami miejscowych
planéw zagospodarowania przestrzennego. W samych ukladach z upltywem czasu wiele budynkéw
zostalo otynkowanych, potem docieplonych. Podobnie, jak w przypadku opisywanego modernizmu,
nie mozna wiec juz mowi¢ o jednolitoéci uprzednio zakomponowanego ukladu urbanistycznego.

" np. ul. ks. Brzoski w Zabrzu.
% Dwuglowy Smok, rez. Jadwiga Kocur, Leszek Ptaszynski, Barbara Luczak, 2006 .

Nalezy tu wspomniec, ze charakteryzowaly si¢ one w wielu przypadkach kolorowym tynkiem szlachetnym
z domieszka mikki mienigcym sie w stoficu.

W ramach projektu budowano dwa typy budynkow: mniejsze dwukondygnacyjne na planie kwadratu oraz
wieksze polaczone na elewacji tylnej z przybudéwka. Drugi wariant przeznaczony byt dla dwéch rodzin.
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Pojawiajaca si¢ wspomniana tendencja na osiedlach domkéw finskich sprawila, ze sporzadzane plany
miejscowe mialy da¢ wzor jednolitego postepowania na wszystkich obiektach. W rezultacie jednak
bardzo czgsto zapisy w takich planach nie chronig wartosci historycznej, gdyz w ocenie twércow
plandw, osiedla te nie sg ani zabytkami, ani tez dobrami kultury wspdlczesnej. Z ostroznosci wiec,
w zwiazku z nieregulowang sytuacja na polu wartosciowania kulturowego tego typu obiektow
wprowadza si¢ np. zakaz przebudowy budynkéw (jedynie ich modernizacje), dopuszczalnym jest
jednak ich wyburzenie i wybudowanie obiektow wspolczesnych w nowych materialach i o innej
kubaturze”. Oznacza to, ze warto$¢ jaka byl zakomponowany uktad urbanistyczny o jednolitych
materialtach, zostaje przewartosciowany na jednostkowy obiekt, ktéry dodatkowo przy odpowiednich
funduszach moze przyjac zupelnie nowa forme. Jak jednak postepowac z osiedlami domkow finskich,
skoro wich pierwotnym zalozeniu zakladano krétki okres eksploatacji? Zauwazy¢ nalezy, ze koncepcja
tego typu zabudowy przyjela sie dobrze, a z uplywem czasu na obszarach wprowadzono kanalizacje
oraz inne media, dlatego tez mieszkancy nie przenosili sie zbyt czesto do nowoczesnej zabudowy tzw.
blokowisk. Warto$cia w tego typu ukladach jest jednak przede wszystkim urbanistyka, ktéra winna
by¢ chroniona. Plany przestrzenne powinny wiec posiada¢ zapisy o ochronie krajobrazu kulturowego,
stosunkach wysokosciowych, wykorzystywanych materiatach (w tym przypadku drewna na
elewacjach), ogrodzeniach itd.

Wyjatkows realizacj urbanistyczng na Slasku pod katem jej rozmachu byla budowa Nowych
Tychéw, dla ktérej opracowywanie projektéw rozpoczelo si¢ juz w 1949 r. pod kierunkiem Romualda
Pienkowskiego®. Generalnymi projektantami miasta byli Kazimierz Wejcherti Hanna Adamczewska®.
Trzon stanowia kilkukondygnacyjne obiekty z wysokim cokolem siggajacym do pierwszej kondygnacji.
Osiedle to zaprojektowano w zwartych, uporzadkowanych kwartalach, przeznaczajac duzo miejsca
na place, skwery, szerokie ulice z zielonymi parkanami. Na elewacjach umieszczano plaskorzezby*,
sgraffita, freski. W przestrzeni ulokowano takze rzezby pelne przedstawiajace przede wszystkim
ludzi pracy: gérnika, budowlanca, matke z dzieckiem (na zlobku), robotnice z kielnig przy wejsciu do
centralnego placu, jak i tez mezczyzne z kontrabasem (na domu kultury),”.

Osiedle to nie jest wpisane do rejestru zabytkow, a wiele budynkow jest juz w ogélnym ztym stanie
technicznym. Nie ma juz czeéci rzezb i plaskorzezb wykonanym m.in. przez Stanistawa Marcinowa,
jednakze ukfad urbanistyczny zachowat si¢ niemal w stanie oryginalnym. Zauwazalnym jest, ze na
budynkach nie s3 wykonywane docieplenia styropianem lub welng, wiec uklad wciaz zachowuje swoja

2 MPZP terenu polozonego w dzielnicy Miechowice, obejmujacego zabudowe pomiedzy ul.: FrenzlaiDzierzonia
Uchwala nr XLV/627/09 z dnia 27 kwietnia 2009 r. http://sitplan.um.bytom.pl/iuip/serwis-glowny/index.
php?IdStr=1414404348#frenzla_dzierzonia (dostep 13.02.2016).

Zgodnie z nowa koncepcja budownictwa, nowe miasta i osiedla mialy by¢ sytuowane poza zasiggiem uciazli-
wosci, w szczegolnosci za$ eksploatacji gorniczej. Odleglo$c to nie mogta jednak zasadniczo zwigksza¢ czasu
dojazdu do zaktadéw pracy lokowanych na peryferiach.

» Skup Marcin, Osiedle A w Nowych Tychach, http://polskisocrealizm.org/sztuka/osiedle-a-w-nowych-ty-
chachl (dostep 10.02.2017 ).

* Nad wejsciami do doméw umieszczono np. mate plaskorzezby zwierzat.
% Skup Marcin, Osiedle A .
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spojnosc*. Tychy sa wiec przyktadem wyjatkowym, jesli chodzi o podejscie do dobr kultury 2 pot. XX w.
prezentujacym postawe, Ze mozliwa jest historyczna i artystyczne analiza tego zalozenia, pozbawiona
postsocjalistycznych emocji w podejsciu do ustroju i jego wytworéw. Swiadczg o tym takze liczne
opracowania naukowe na temat osiedli i ich powstania, podczas gdy o tym jak rozwijalo sie
budownictwo po II wojnie §wiatowej w innych miastach dowiedzie¢ si¢ mozna jedynie z polemiki
prasowej tamtych czasow. Ogélna tendencja wskazuje, ze lepiej zbadana jest tkanka 2 pol. XIX w. niz
lat. 50-90. XX w.

Niezwykle istotng dla regionu inicjatywa bylo stworzenie w latach. 50.-70. XX w. dawnego
Wojewddzkiego Parku Kultury i Wypoczynku (dzi§ Park Slaski) na granicy Chorzowa i Katowic.
Zrealizowano m.in. ogrod zoologiczny, wesole miasteczko, park etnograficzny, planetarium. Na jego
terenie ulokowano wiele rzezb na alejach parkowych, w latach 60. XX w. zrealizowano Galeri¢ Rzezby
Slaskiej. Takze i to zamierzenie zachowalo sie w duzej czesci w oryginalnej formie, cho¢ sam park
nie zostal wpisany do rejestru zabytkow. Niestety wszystkie rzezby w pierwszej w Europie Skalnej
Dolinie Dinozauréw (zrealizowane przez cztonkéw Spotdzielni Pracy Tworczej Artystow Plastykow
»Plastyka”) zostaly w pierwszej dekadzie XX w. pomalowane. Okazalo sig, Ze narracyjna kompozycja
artystyczna zrealizowana jako dzielo sztuki, a zarazem warto$¢ edukacyjna, zostala kompletnie
niezrozumiana przez wspolczesny zarzad parku. Przed pracami malarskimi nie zapoznano si¢
z dokumentacja projektows, nie skonsultowano si¢ nawet z tworcami?.

Do obiektow z lat. 60. XX w., ktore ze wzgledu na swoja forme i umiejscowienie wzbudzaja
zainteresowanie nawet wspolczesnie nalezg dawna Wojewddzka Hala Widowiskowo-Sportowa
w Katowicach, czyli ,Spodek” realizowany w latach 1964-1971% oraz Superjednostka z lat 1967-1972%.
Pierwszy bowiem ze wzgledy na swoja forme, ekspozycje przy rondzie oraz unikatowg konstrukeje
nadal stanowi jeden z najbardziej rozpoznawalnych obiektéw Gérnego Slaska, drugi natomiast jest
jednym z najdiuzszych budynkéw w kraju, stanowigcym nawiazanie do bloku marsylskiego Le
Corbusiera. Trzeba jednak doda¢, ze drugi obiekt zostal juz pokryty warstwa ociepleniowg przez co
utracil pierwotne podzialy (zwlaszcza na Scianach bocznych), zmienily sie takze detale decydujace
0 jego odczytywaniu w przestrzeni.

W latach 60. XX w. w polemice prasowej pojawialo sie wiele artykuléw pisanych przez artystow,
architektéw oraz urbanistéw zabierajacych glos w sprawie nowego traktowania przestrzeni. Rzezbiarz
Tadeusz Sadowski na tamach ,,Zycia Bytomskiego” w 1961 r. pisal: Wspolczesny monument to juz nie
jednostkowy obiekt, to przestrzen architektoniczna zorganizowana. Widzial takze potrzebe powotania
Komisji Estetyki Miasta, ktora bylaby odpowiedzialna za wspoéttworzenie jednolitego organizmu
miejskiego, opartego o jednoznaczne zasady dla centréw miast, jak i dzielnic. Juz wtedy wskazywat
takze na potrzebe wspolpracy ze srodowiskami artystycznymi, nawet w procesie opracowywania zasad

Doda¢ jednak nalezy, iz wzorem Tychéw analogiczne architektura pojawita si¢ m.in. w Bytomiu oraz
Katowicach i tutaj uktady te (o mniejsze skali) poprzez termomdoernizacje utracily swoje proporcje, pierwot-
ng kolorystyke i czytelnos¢ calego zespotu.

¥ Wywiad wlasny z Henrykiem Fudali (11.04.2011).

% Konkurs na budowe obiektu wygralo Biura Studiéw i Projektéw Typowych Budownictwa Przemystowego
z Warszawy, reprezentowane przez architektow Macieja Gintowta i Macieja Krasinskiego. Wykonawcg kon-
strukcji byt Andrzej Zoérawski. Kozina Irma, Chaos i uporzadkowanie. Dylematy architektoniczne na prze-
mystowym Gornym Slasku w latach 1763-1955, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Katowice 2005.

»  Autorem projektu byt Mieczystaw Krdl. Kozina Irma, Chaos i uporzadkowanie...
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dla wystaw sklepowych, ktore jego zdaniem nie tylko odstraszaly klientéw, ale wptywaly réwniez
niekorzystnie tak na sam indywidualny obiekt architektoniczny, jak i cale jego otoczenie®. Wiele mysli
Sadowskiego na temat przestrzeni miejskiej i jej oddziatywania na spoleczno$¢ jest aktualnych do
dzis. W 1962 r. pisal: Architektura nowoczesna daje dzi$ jak nigdy dotad, mozliwosci powszechnego
oddziatywania na zycie czlowieka, takiego przenikniecia zycia czlowieka, takiego przeniknigcia
dziedzin zycia, zZe przeradza si¢ w jakas sztuke uniwersalng, ktéra wchiania w siebie malarstwo i rzezbe,
stwarza nowg dyscypline artystyczng. (...) Wymiar estetyczny, jaki przyszli projektanci nadadzg (...)
centrum miasta powinien otrzyma¢ nieszablonowa odpowiadajaca upodobaniom plastycznym naszych
czaséw oprawe. Oby tylko nie przedstawialo sie w ten sposdb, jak to sobie kto$ umyslil, malujac
pseudokolorowe placki na frontonach blokéw osiedla mieszkaniowego im. Zawadzkiego. Sytuacja
jest o tyle nieprzyjemna, ze owo kolorowe partactwo sterczy u progu najbardziej uczeszczanej trasy
komunikacyjnej na linii Bytom-Katowice*. O tym jak bardzo myslenie o urbanistyce Sadowskiego
jako calo$ciowej tkance taczacej ze sobg procz formy architektonicznej, takze plastyczng, zderzalo
si¢ z codziennoscia, $wiadczy¢ moze wypowiedz zamieszczona w tym samym numerze tygodnika
,Zycie Bytomskie”, Kierownika Wydziatu Architektury i Budownictwa PMRN Feliksa Janickiego:
Mieszkancy stusznie domagaja sie wiecej kolorowych domoéw, odczuwaja potrzebe urozmaicania ulic
miasta, ktore juz z natury jest miastem szarym, przemystowym. Wydawaloby sie, ze nie istnieje wiec
problem - kontynuowa¢ kolorystyczne rozwigzania fasad czy tez nie? (...)Réwnocze$nie nalezaloby
zdecydowa¢ si¢ na koncepcje ozywienia fasad kolorowymi o ciekawej i odpowiedniej skali reklamami
(... Podobnie wiec jak wspolczesnie estetyka kiczu razaca dla wyksztalconego artysty, jest
odpowiedzig na zaniedbania przestrzeni miejskiej*.

Koniec lat 60. i poczatek 70. XX w. to wielkie koncepcje urbanistyczne budowy osiedli ztozonych
z wielokondygnacyjnych blokéw. Do najistotniejszych zalozen tego okresu zaliczy¢ nalezy: Osiedle
Tysiaclecia zaprojektowane przez Henryka Buszko, Aleksandra Frante, Mariana Dziewonskiego
i Tadeusza Szewczyka, osiedle im. Paderewskiego zaprojektowane przez Juranda Jareckiego,
Stanistawa Kwagniewicza i Ryszarda Cwiklifiskiego, osiedle im. Rozdzieniskiego oraz tzw. ,,Piramidy’
w Ustroniu zaprojektowane przez Henryka Buszko, Aleksandera Frante, Tadeusza Szewczyka®. Procz
samej zabudowy mieszkaniowej sytuowano: biblioteki, zaklady fryzjerskie, Kluby Spotdzielcze ze
$wietlicami, restauracje, sklepy spozywcze, sklepy artykuléw przemystowych, przedszkola, ztobki,
szkoly podstawowe™.

Z tego okresu pochodzi takze m.in. Spoldzielczy Dom Handlowy ,Skarbek” w Katowicach
wzniesiony wlatach 1972-1974 wedtug projektu Juranda Jareckiego. Elewacja budynku zaprojektowana

30 ,,Zycie Bytomskie”, nr 29 (242), Bytom 1961.

1 Wedlug jego oceny zrealizowalo si¢ to po czesci w zabudowie ciagnacej sie wzdtuz ulicy Matejki po ulice
Zeromskiego w Bytomiu.

32 ,,Zycie Bytomskie”, nr 3 (268), Bytom 1962.
3 Tamze.

3 Owa szaro§¢ to najczesciej architektura modernizmu zabrudzona poprzez kilkudziesigcioletnie zaniedbania.
Pod spodem jednak najczesciej nawet wspolczesnie ukazujg si¢ tynki szlachetne.

* Wywiad wlasny z Henrykiem Buszko, sierpien 2011 r.

% Budowa podzielona byla na tzw. Pieciolatki i w pierwszej kolejnosci realizowano zawsze zabudowe mieszka-
niowg. Ponadto sama konstrukcja ujmowata zagrozenie wynikajace z prowadzonej eksploatacji gorniczej.



77
Ochrona débr kultury 2 pot. XX w. na Slgsku. Urbanistyka, architektura, rzezba, mural I__-I

zostala z plytek na ksztalt rybich tusek, w $rodku za$ miescily sie jedne z pierwszych w regionie
ruchomych schodéw?”.

Lata 70. XX w. to takze okres budowy licznych jedno- lub dwukondygnacyjnych pawilonéw
z plaskimi dachami, ktére pelnily czesto funkcje doméw kultury, a ktérych elewacje czgsto pokrywaly
wykonane przez artystéw mozaiki. Na tle tego typu obiektéw wyréznial sie zwtaszcza Palac Slubow
w Katowicach zrealizowany w 1969 r., wyburzony w 2011 r., w ktérego wnetrzu znajdowala sie jedyna
w kraju posadzka w stylu op-art.

W tym okresie précz catych zakomponowanych osiedli realizowano takze pojedyncze
obiekty, ktérych projekty prezentowano w lokalnej prasie. Czasem urzadzano nawet sonde, gdzie
zdaniem mieszkancéw przedmiotowy obiekt winien stang¢. Maxymilian Fleischer, dziennikarz
,Zycia Bytomskiego” na tamach gazety nie tylko prezentowal nowe obiekty w miescie, ale
takze analizowal ich forme, opracowanie architektoniczne, wpasowanie w istniejaca tkanke
architektoniczno-urbanistyczng. Na terenie Bytomia do obiektow o formie wyjatkowej zaliczyl:
budynek pieciokondygnacyjny przy ul. Szkolnej z ustawionymi pod katem balkonami i luksferami
z tylu, dziesieciopietrowy wiezowiec przy ul. Szkolnej z luksferowym parterem, zlokalizowanymi na
przemian na elewacjach loggiami i balkonami przedzielonymi luksferami oraz azurowym poddaszem,
budynek przy ul. Matejki z umieszczonymi na elewacji od ulicy balkonami, ktérych forma zdaje sie
falowaé. Do przytaczanych nalezy takze doda¢ wiezowce na planie wiatraka umieszczone w kilku
miastach Gérnego Slaska (np. w Bytomiu i w Swietochfowicach), bloki w Bytomiu-Szombierkach
z naprzemiennym ulozeniem balkonow*.

Nalezy tu takie zauwazyé, iz czesto projektowanie nowej architektury laczylo sie
z deprecjonowaniem tkanki XIX-wiecznej jako spudcizny czasdw poniemieckich. Dlatego tez
wielokrotnie podejmowano decyzje o wyburzaniu catych kwartaléw niezwykle warto$ciowych
z punktu widzenia ochrony dziedzictwa architektury®
wielokondygnacyjng* lub tez organizowano konkursy na zagospodarowanie przestrzenne placu

, by na ich miejscu stawia¢ zabudowe

zakladajace wprowadzanie nowej osi urbanistycznej*, rzadko jednak udawalo si¢ je zrealizowal.
Wskazaé nalezy takze na tzw. plomby, czyli budynki realizowane na miejscu wyburzen. Na
kamienicy przy ul. Staromiejskiej w Bytomiu zlat. 80. XX w. wzorowanej naarchitekturze historyzujacej
umieszczono oryginalng dekoracje architektoniczng w postaci kariatyd z innej wyburzanej kamienicy,
w pierzei ul. Chrobrego w Bytomiu nowa zabudowa nawiazuje do tej uprzednio wyburzonej. W prasie

37 ,,Zycie Bytomskie”, nr 43 (778), Bytom 1971.
% Zycie Bytomskie”, nr 19 (232), Bytom 1961.

% W 1972 r. na famach Zycia Bytomskiego Przewodniczacy Komisji Budownictwa Mieszkaniowej Miejskiej
Rady Narodowej inz. Krzysztof Kepesz mowil: (...) wydaje mi sig, ze naszym miescie weigz jeszcze zbytnio cigzy
spuscizna chaotycznej i brzydkiej zabudowy okresu kapitalistycznego, Dotyczy to w pierwszym rzedzie Srédmie-
Scia, ktére domaga si¢ radykalnej modernizacji. Przede wszystkim rozluznienia istniejgcej zwartej zabudowy.
W miejsce dotychczasowych budynkéw mieszkalnych, ktére pozostawiajg zresztg wiele do Zyczenia pod wzgle-
dem wystroju architektonicznego i stanu technicznego. Widze cigg wysokich ponad dwudziestokondygnacyjnych
domow, luzno ustawionych i przeplatanych pasami zieleni. ,Zycie Bytomskie” nr 41 (828), Bytom 1972 r.

0 Np. wyburzenie czesci Rozbarku w Bytomiu i ustawienie wiezowcéw na planie wiatraka.

I Np. polityczna decyzja z lat. 70. i 80. XX w. o wyburzeniu zabudowy cafego pl. Ko$ciuszki w Bytomiu i usta-
wieniu na jego miejscu centrum handlowego, hotelu na jego osi oraz kilku obiektow uzytecznosci publiczne;.
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pojawialy sie takze artykuty krytykujace tego typu obiekty, jedli ich forma byla powtarzalna lub nie
wpisywatla sie w charakter starego kwartatu*.

Co wiec najistotniejsze w zakresie realizowanej architektury, projekty obejmowaly czesto
bardzo duze obszary, organizujac caly infrastrukture w ramach jednego osiedla. Dzielnice te byty
zreszty czesto traktowane jako osobne, niezalezne miasta. Poczatkowo, w zakresie materialowym
architektury, dominowala jeszcze cegla, potem wielka plyta, tynki, ozdobne luksfery, kolory bez
i szaro$¢. Najczesciej tego typu realizacje nazywa si¢ blokowiskami i traktuje jako przymusows
spuscizne ustroju komunistycznego, jednakze analiza wykorzystywanych form i zasad wskazuje
jednoznacznie, Ze to, co obecnie jest deprecjonowane, jest modernizmem, ktéry zwlaszcza w Polsce
jako styl architektoniczny trwat niezwykle dtugo.

Najtrudniejszym wydaje si¢ zarzadzanie przestrzeniami historycznymi, do ktérych miasta
Gornego Slaska z pewnoscig naleza, poniewaz kaida zmiana zwigzana jest z waloryzowaniem
historycznej tkanki kulturowej. Tu zas z kolei nie chodzi wylacznie o ochrone wizualna, ale takze
krajobraz kulturowy, czyli skomplikowang strukture androgeniczng form substancji miejskiej,
terenow zielonych wewnatrz miasta, organicznych elementéw pejzazu przyrodniczego na obrzezu.
Co za tym idzie, przestrzen to nie twor abstrakcyjny, przesycona jest bowiem znakami $wiadczgcymi
o tradycji kulturowej danego miejsca. W zakresie przestrzeni najistotniejsza wydaje si¢ by¢ kategoria
krajobrazu kulturowego stanowiacego zasob bardzo wrazliwy i praktycznie nieodnawialny. Kazdy
nowy element zagarnia przestrzen i przez nastepne dekady jest ona nie do odzyskania.

POWOJENNE SRODOWISKO ARTYSTYCZNE NA SLASKU

Jak wskazywal wspomniany Tadeusz Sadowski, rola architektury jest stworzenie dziela
przy wykorzystaniu sztuk plastycznych. I cho¢ to architektura neostylowa na Slasku taczona jest
zwykorzystaniem elementéw dekoracyjnych i artystycznych, to wiasnie po wojnie nastapit najwiekszy
rozwoj zycia artystycznego w tym regionie za sprawg Spotdzielni Pracy Tworczej Artystéw Plastykow
»Plastyka” oraz zwigzanego z tymi samymi osobami Zwiazku Artystow Plastykow.

Na poczatku lat 50. XX wieku, w okresie centralnie sterowanego socrealizmu, katowicka
spoldzielnia artystyczna zostala zlikwidowana. Mialo to na celu usuniecie wszelkich przejawow
istnienia wlasnoéci prywatnych lub pdlprywatnych, na ktérych miejsce otwarto Pracownie
Sztuk Plastycznych®. Spéldzielnie katowicka reaktywowano zaraz po ,odwilzowym” roku 1956.
Rozszerzono wtedy dzialalnos¢ miedzy innymi o liternictwo, szyldy, dekoracje z okazji $wiat czy
nowatorskie wowczas neony. Skutkowalo to jednak tym, ze jedna pracownia stala si¢ niewystarczajaca
i postanowiono utworzy¢ jedng z filii o konkretnym przeznaczeniu w Bytomiu*. W 1962 roku
postanowiono jednak o likwidacji tej jednostki. Spora grupa artystow osiadla wlasnie w Bytomiu
zdecydowala si¢ utworzy¢ wlasna spoldzielnie”. Za gléwnego inicjatora nalezy uwaza¢ Wladystawa

42

Np. plomba przy ul. Korfantego w Bytomiu. ,,Zycie Bytomskie”, nr 34 (1634), Bytom 1988.
# Kasprowicz Grazyna, Spoldzielnia Pracy Artystow Plastykow, jubileusz 45-lecia, Bytom 2007.
# Wywiad wlasny z Haling Markowska, 15.04.2010.

5 Byli to: Wladystaw Sperczynski, Tadeusz Wrzecionek, Jacek de Gache, Jan Markut, Zdzistaw Bilinski, Bogdan
Czernikiewicz, Kazimierz Idczak, Maria Bujak, Marian Wyrozemski, Henryk Wozniakowski, Stanistawa
Boczarowska, Wladystaw Langiewicz, Stanistaw Tejwan, Witold Fedorski, Stanistaw Knobloch, Edmund
Witczak, Kazimierz Mozdzierz, Jadwiga Gorzynska i Mariusz Trzemszalski.



79
Ochrona débr kultury 2 pot. XX w. na Slgsku. Urbanistyka, architektura, rzezba, mural I__-I

Sperczynskiego, ktory zatrudnil pierwszych pracownikéw, zajal si¢ usytuowaniem i urzadzeniem
pierwszej galerii, a takze zostal jej pierwszym prezesem. Spéldzielni¢ nazwano wowczas ,PION™.

Wtedy tez w Warszawie funkcjonowala juz Spéldzielnia Pracy Tworczej Polskich Artystow
Plastykow ,Plastyka”, powstala na fali odrzucenia programu socrealizmu. Za jej poczatek nalezy
uwaza¢ pazdziernik 1957 roku. Byla to instytucja o wielkim znaczeniu, ktéra oprocz sztuki uzytkowej,
wystawiennictwa zajmowala si¢ projektowaniem i realizacja wnetrz, projektowaniem graficznym,
malarstwem $ciennym, sztalugowym, reklamowym, rzezbg oraz konserwacja zabytkow. Zrzeszajac
artystow plastykow oraz fotografikéw spotdzielnia wykonywata takze filmy animowane, szkoleniowe
i reklamowe dla gornictwa oraz hutnictwa®. Ten wachlarz ustug nie bylby jednak do zrealizowania
dla jednej jednostki terenowej, dlatego tez zarzad warszawski utworzyt jeszcze inne pododdzialy na
terenie Polski, co mialo pozwoli¢ na realizacje zapotrzebowan naptywajacych z catego kraju®®.

Artysci zrzeszeni w Spoéldzielni dziatali w znacznej mierze wlasnie w Bytomiu i to tutaj
powstato najwiecej ich realizacji. Do najbardziej znanych nalezeli: Tadeusz Sadowski, Henryk Fudali,
Jozet Sawicki, Tadeusz Wrzecionek, Tadeusz Gryglewski, Wiadystaw Sperczynski, Waldemar Madej,
Mirostawa Wirtek, Egon Kwiatkowski, Stanistaw Hochut.

W zwigzku ze wspomnianymi wyburzeniami wynikajacymi z ideologii, zapotrzebowania
komunikacyjnego badz zlego stanu technicznego na Slagsku w przestrzeniach miejskich pojawito sie
wiele bardzo widocznych w perspektywie miasta $cian szczytowych. Najczesciej byly one tynkowane,
a nastepnie pokrywano je muralami, na ktére zlecenia przechodzily wlasnie przez Spéldzielnie.
Mogly to by¢ proste krajobrazy, jak np. na budynku przy ul. Siemianowickiej w Bytomiu, bardziej
wysublimowane pejzaze (np. Pifsudskiego 73 w Bytomiu), formy abstrakcyjne (np. Pitsudskiego la
w Bytomiu), reklamy zaktadéw pracy (np. na osiedlu robotniczym w dzielnicy Bobrek). Rzadszym,
ale trwalszym rozwigzaniem byty mozaiki. Podobnie jak freski wykonywano je czesto na $cianach
szczytowych (np. Katowicka 90 w Chorzowie). Jednakze znacznie czestszym ich wykorzystaniem bylo
pokrywanie nimi parteréw lokali uzytkowych (np. kamienice na ul. Dworcowej oraz Siemianowickiej
w Bytomiu). Niekiedy mozaiki byly specjalnie zamawiane przez sklepikarzy, by przyozdobié nimi cale
wnetrza, co tez zrealizowano w sklepie z tkaninami w budynku zlokalizowanym przy pl. Kosciuszki
w Bytomiu oraz w budynku Zakladéw Odziezowych Bytom przy ul. Wroclawskiej. W latach 70. i 80.
XX w. stan XIX-wiecznej zabudowy byt juz bardzo zly, dlatego tez z uwagi na czynniki ideologiczne
i brak funduszy na remonty z puli wojewddzkiej, niskim kosztem starano si¢ poprawic estetyke witryn
sklepowych.

Wyjatek stanowi budowa kolejnej cz¢sci Nowych Tychow w latach 70. XX w., gdzie mozaika jako
ozdoba elewacji zaprojektowana byta juz w bardzo wezesnej fazie koncepcji urbanistycznej. Wigkszo$é

16 Kasprowicz Grazyna, Spéldzielnia ...

7 'W tym okresie do prac spétdzielni nalezato wiele dziedzin twérczoéci artystycznej m.in.: konserwacje archi-
tektury, rzezby, reklama, monumentalne dekoracje okolicznosciowe zamawiane z terenu calego kraju. Juz
wlatach 80 nastapilo powolne dogasanie zwigzane z nieodlegla w przyszloéci zmiang rzadow. Wywiad wlasny
z Henrykiem Fudali, 17.04.2011, Wywiad wlasny z Haling Markowska, 15.04.2010.

Pierwszy taki pododdzial powstal w Krakowie i zrzeszal ponad o§miuset artystow. Drugi natomiast, za sprawa
zalozycieli spotdzielni ,PION”™: Wladyslawa Sperczynskiego, Mariana Wyrozemskiego, Stanistawa Tejwana,
Jacka de Gache i Pawta Szneli, powotano do zycia w Bytomiu. Zmieniono tym samym nazwe z ,PION” na
~PLASTYKA” i przyjeto ponad 300 tworcow. Franciszczok Joanna, 25 lat - Plastyka, Bytom 1987, Kasprowicz
Grazyna, Spoldzielnia ...

48
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dziet obmyslit Franciszek Wylezuch. Trzeba jednak doda¢, ze chociaz minelo zaledwie kilka dekad,
to wiele z tych realizacji zostalo zniszczonych poprzez docieplenia. Jedynie mozaika na budynku
Zaktadéw Elektroniki Gérniczej pomimo rozbiérki samego budynku zostala zdjeta i przeniesiona na
inny obiekt.

Kompozycjami, ktore w wiekszoéci zachowaly sie po dzi§ dzien sg tzw. akcenty plastyczne
zrealizowane przez ,,Plastyke” od czerwca do listopada 1978 r. w ramach jedynego w historii Spotdzielni
wielkiego pleneru, podczas ktdorego artysci tworzyli w przestrzeni publicznej nowych osiedli rzezby
ze sztucznego kamienia®. W rezultacie na osiedlach Bytomia powstalo ich kilkanascie. Byta to
zamierzona polityka kulturalna, majaca na celu wspoltprace ze znanymi rzezbiarzami z Bytomia,
Katowic, Tychéw, Pszczyny czy Goczatkowic przynalezacych do ,,Plastyki”. W zamierzeniu mial to by¢
takze dtugofalowy plener rzezbiarski podczas ktdrego mieszkancy beda mieli okazje zobaczy¢ proces
powstawania rzezb w swoim najblizszym otoczeniu®. Trzeba takze dodac, ze kazda z wymienionych
form jest inaczej uformowana, ma inny charakter.

Rozpatrujgc to zamierzenie rzezbiarskie z perspektywy czasu mozna méwi¢ o owocnym
przedsiewzieciu artystycznym. Mialo to by¢ bowiem tylko jedno z ogniw dlugofalowej polityki
kulturalnej, zmierzajacej do integracji $rodowisk tworczych i ich aktywizacji na rzecz miasta i jego
mieszkancéw. Walory artystyczne szty tu wiec w parze ze §wiadomoscia, ze miasto Bytom mialo
ambicje do pobudzania inicjatyw ludzi tworczej pracy, a wiec rzezbiarzy, malarzy, architektow.
Planowano juz wtedy nastepne projekty na terenie miasta, w tym kolejne akcenty plastyczne, ktére
odlozone na pozniej nie zostaly juz nigdy zrealizowane.

W 1990 roku redakcja lokalnej gazety ,Zycie Bytomskie” postanowita zbada¢ istnienie
srodowiska artystycznego na terenie Bytomia. Lata wczesniejsze obfitowaly w liczne wystawy,
nagrody i przedsiewziecia artystyczne, a po roku 1989 Spoldzielnia byla coraz mniej obecna w zyciu
codziennym miasta. Pojawilo si¢ wigc oczywiste pytanie: Czy wszyscy arty$ci wyemigrowali? Prezes
Zbigniew Jasnal ttumaczyl wtedy, ze zycie ,Plastyki” zostalo zepchniete do oficyn. Sprawialo to, ze
Bytom tracif na aspekcie kulturotwérczym, bowiem obcowanie ze sztukg i posiadanie jej w zasiegu
wzroku podnosi splendor miasta i wplywa korzystnie na rzecz samych twércow. Doszlo do sytuacji,
w ktorej artysci musieli wybiera¢ inne miejsca na swoje ekspozycje i tam takze je sprzedawac®. W roku
1996 za sprawgq prezesa Zbigniewa Jastala, biuro i galerie przeniesiono w obecng lokalizacje - Rynek 6

¥ W ramach akeji powstato kilka rodzajow rzezb: pierwszymi sg te ustawiane na skwerach, otoczone przez
rabaty kwiatowe i fawki, majace umila¢ spedzany tam wolny czas. Drugimi s3 mniejszych rozmiardéw ak-
centy plastyczne ustawione przy drogach centrum miasta i osiedli. Natomiast ostatnimi, dzieta ustawiane
w parkach. Projekty wybierane byly za sprawg konkurséw organizowanych przez ZBM i MZBM, ktore nad-
zorowywaly komisje zlozone z lokalnych artystow. Dyrekcja ,,Plastyki” wyznaczala rzezbiarzy zlecajgc im
wykonawstwo, nastepnie odwiedzano miejsce, gdzie akcent plastyczny mial by¢ umieszczony, aby korzystnie
wpisa¢ go w otoczenie, a potem wykonany projekt przesylano do zleceniodawcy, ktéry mogt wyrazi¢ obiekcje
(Wywiad wiasny z Henrykiem Fudali, 17.04.2011).

50 ,,Zycie Bytomskie”, nr 43 (1143), Bytom 1978 Zgodnie z polityka kulturalna lat 60. i 70. XX wieku, miasto
powinno by¢ przestrzenig socjalizujgcg ludzi réznych profesji i zainteresowan, dlatego tez powstajg liczne
skwery place na osiedlach. Ale takze samo centrum, gdzie zycie toczy si¢ najszybciej, nie moze by¢ pozbawio-
ne walorow rekreacyjnych, stad liczne fawki na chodnikach oraz mniejsze akcenty plastyczne dla uzytkow-
nikéw komunikacji miejskiej i samochodowej, jak i dla przechodniéw. Wazne bylo réwniez upamietnienie
znaczacych osobistosci, ktore swoim postgpowaniem wplywaly na masy.

51 ,,Zycie Bytomskie”, nr 49 (1752), Bytom 1990.
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w Bytomiu, gdzie znajduje si¢ do dzis.

Po roku 2000 podjeto jednak pierwsze rozmowy o dalszym losie rzezb: czy formy te majg
jakakolwiek warto$¢, czy sa socjalistyczne, a moze socrealistyczne, czy nalezy je przenies¢, a moze
usuna¢? Woéwczas rozmoéw tych nie doprowadzono do korica i ostatecznie akcenty plastyczne, ktore
mialy by¢ jedynie elementem artystycznym dzielnic, pozostaty na swoich miejscach®.

W roku 2011 w celu zinwentaryzowania obiektéw rzezb plenerowych z terenu Bytomia
zdecydowano sie na ich wpisanie do ewidencji zabytkéw mimo ich proweniencji. Nie istnieja bowiem
narzedzie prawne umozliwiajace ochrone wszystkich realizacji rozlokowanych w calym miescie.
O tym, ze przedstawiciele spoldzielni ,Plastyka” i Zwiazku Artystéw Plastykéw sa istotni dla
powojennej historii Slaska mozna sie przekonaé analizujac rzezby tychze tworcow z Parku Slaskiego,
ktore juz kilka lat temu wpisane zostaly do rejestru zabytkéw ruchomych (mimo zaledwie kilku dekad
istnienia)

25 kwietnia 2016 r. ,Zycie Bytomskie” opublikowalo artykul redaktora gazety - Jacka
Sonczowskiego pt.: Obciachowe dziela sztuki. W swoim bardzo wartosciujacym tekscie wskazywal
on m.in., ze wszystkie opisywane juz akcenty plastyczne nie przedstawiajg warto$ci artystycznej,
»$mieszg”, ,nie s3 zadnymi zabytkami”, ,sa koszmarkami”, ,straszg”. Caly czas trwaja takze
dyskusje nad usunigciem pomnika Czynu Powstaficzego przy ul. Kraszewskiego w Bytomiu, gdyz jako
powstaly w okresie komunizmu ma reprezentowac¢ Ow ustrdj. Jednakze sama rzezba posiada wysoka
warto$¢ artystyczna i dla kolejnych pokolen stanowi ona cz¢$¢ placu, dzieto pozbawione nacechowania
ideologicznego

PODSUMOWANIE

Podstawowym problemem opisanej w niniejszym tekécie architekturyiplastyki jej towarzyszacej,
jest brak s$wiadomo$ci spolecznej na temat funkcjonowania przestrzeni architektoniczno-
urbanistycznej, historycznej, geograficznej. W zakresie dzialalnosci artystycznej po II wojnie
$wiatowej na Gérnym Slgsku nalezy wskaza¢ na duzy problem z definiowaniem terminu ,zabytek”
oraz ,dziedzictwo kultury”. W dyskursie konserwatorskim zaréwno dombki finskie, jak i zabudowa lat
50. XX w. traktowane sg: jako zabytki warte wpisania do rejestru, budownictwo przynalezace jedynie
do gminnych i wojewddzkich ewidencji zabytkéw lub pozbawiona jakiejkolwiek wartosci zabudowa
analogiczna do wspomnianych ,,blokowisk”. Na terenach, gdzie architektura taka sasiaduje z neostylami
i nie jest umieszczana w ewidencji, takze nie wprowadza si¢ dla niej specjalnych zalecen w planach
miejscowych w zapisach dla ,,dziedzictwa kulturowego i zabytkow lub dobr kultury wspotczesnej”. Jest
ona po prostu pomijana. Dlatego tez w wigkszosci przypadkéw architektura zostaje oblozona warstwa
welny mineralnej lub styropianu i nie ma juz nic wspolnego z pierwotnym zamierzeniem artystycznym.
Realizacje powstale od lat 60. XX w. sg juz w petni deprecjonowane. Nie ma znaczenia, ze ich powstaniu
towarzyszyt zachwyt nad forma, Ze s one w prostej linii kontynuacjami mysli Le Corbusiera,

2 'W ramach rewaloryzacji pl. Stowianiskiego w Bytomiu zniszczono rzezbe ,,Zagiel” bez zgody zyjacych arty-
stow. Wczesniej usunieto zniszczong przez wandali rzezbe ze skrzyzowania przy ul. Strzelcéw Bytomskich
w Bytomiu. Usunieto takze mozaikowa fontanne w ksztalcie muszli z Rynku autorstwa Tadeusza
Gryglewskiego. Pozostale rzezby sa w bardzo ztym stanie (jedynie kilka zostalo naprawionych), w wiekszosci
przypadkéw przez warstwe sztucznego kamienia przebija si¢ zbrojenie.

®  Zycie Bytomskie” 16/2016, 25.04.2016.
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poniewaz nie powstaly w XIX w., a na ich elewacjach nie wystepuja bogate dekoracje architektoniczne,
dopuszcza si¢ na nich przebudowy, docieplenia, usuwanie pierwotnych materialéw itd. Wspomniany
wiezowiec przy ul. Szkolnej, uznany za jeden z najpiekniejszych obiektow lat 60. XX w., juz na poczatku
lat 90. XX w. stracil swéj charakter poprzez oblozenie go warstwa welny, a nastgpnie przykrycie
blachg falista w kolorze z6ttym i brazowym?™. Subtelne linie podziatu na elewacjach zostaly catkowicie
przykryte, a w 2012 r. usunieto ksztaltujace jego charakter luksfery stanowigce $ciany boczne
balkonéw, zastepujac je czerwonymi $ciankami dzialkowymi opartymi na metalowych trzonach.
Podobnie postapiono z wiekszoscia opisywanych obiektéw. Jesli za kilka dekad podejmowana bedzie
polemika nad kwestig zabytkow XX w. okazac si¢ moze, ze z pierwotnych projektéw tychze obiektow
nie zostalo nic co mogloby $wiadczy¢ o unikatowosci tej architektury. Dlatego tez za niezbedne nalezy
uwazaé profesjonalne podejécie do tworzenia planéw miejscowych i dokladne pochylenie si¢ nad
problematyka urbanistyczng kazdego kwartalu. Wydaje si¢ jednak, ze niezbednym jest wprowadzenie
ustawowo rozporzadzenia na temat débr kultury o brzmieniu zblizonym do cytowanej ,ustawy
o0 ochronie débr kultury i muzeach”. Wydaje si¢ bowiem, ze chetniej jako dobra kultury wspotczesnej
w planach miejscowych wpisuje si¢ realizacje powstale najblizej naszych czaséw ze wzgledu na osobe
ich tworcy. Nie uwzglednia si¢ natomiast kwestii nadrzednej, ze zachwyt nad nowoczesna architektura
pojawia sie zawsze, stabnie natomiast w momencie przemian spolecznych lub kulturowych. To, co
dzi§ w planach zagospodarowania przestrzennego ocenia si¢ jako dobro kultury wspolczesnej
(np. realizacje uznanych, dziatajacych wspotczesnie pracowni), za kilka lat moze by¢ jedna z wielu
podobnych do siebie realizacji. Dlatego tez wspdlczesnie po uptywie kilku dekad od powstania tzw.
blokowisk prezentowanych w niniejszym tekscie jako spuscizna modernistyczna nalezy podja¢ trud
nad ich inwentaryzacja i podjeciem dzialan majacych na celu wprowadzenie zapiséw w celu ich
prawnej ochrony. Priorytetem wydaje si¢ zwlaszcza ich urbanistyczna integralnoé¢, co z powodzeniem
stosowane jest jedynie na os. Tysiaclecia w Katowicach, zarowno w pierwszych obiektach, jak i tzw.
Kukurydzach z lat. 80. XX w.

Jeszcze wigkszym problemem dla przytaczanego zagadnienia s3 opisywane rzezby, murale
i mozaiki. W przypadku murali wiekszos¢ jest juz nie do odzyskania, sa one w tak ztym stanie
technicznym, ze w wiekszosci sytuacji trudnym jest nawet okreslenie, co przedstawiajg. Zachowanie
mozaik w przestrzeni miejskiej takze stanowi spore wyzwanie, w zwiagzku z faktem, ze ich demontaz
nie wymaga zadnych oficjalnych uzgodnien, tak samo przykrywanie ich warstwami dociepleniowymi.
Ponadto z uwagi na fakt, iz pokrywaja one m.in. partery zabudowy neostylowej, w przypadku renowacji
zasadnym wydawaloby sie powrdcenie formy oryginalnej, jednakze zaréwno jako historyczne
nawarstwienie, jak i artystyczne zamierzenie stanowia one bezsprzeczng warto$¢ kulturows. Trudno
jednak w tym momencie stwierdzi¢, czy roboty budowlane opierac si¢ bedg na przywrdceniu formy
pierwotnej w mysl zalozen konserwatorskich Eugene’a Viollet-le-Duc, czy tez respektowa¢ naddane
elementy zgodnie z twierdzeniami Maxa Dvoraka. Z perspektywy badan nad kulturg, zasadnym
wydaje sie z pewnoscig utrzymywanie historycznych, wartosciowych dla dziedzictwa nawarstwien
stanowigcych o wyrazie epoki, w ktorej one powstaly.

> 'W 1986 r. Stanistaw Holdys dyrektor ds. pracowniczych i ekonomicznych Bytomskiego Przedsiebiorstwa
Robét Elewacyjnych i Wykonczeniowych stwierdzil, ze docieplenia s3 juz wykonywane od 10 lat. Do elewa-
cjach kladziona jest welna lub styropian, a na zewnatrz pokrywaja je plyty azbestowo-cementowe (potem
wspomniana blacha falista). ,Zycie Bytomskie”, 50 (1546), 1986.
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W przypadku rzezb za$, cho¢ wskazano ich proweniencje i udowodniono, iz zamierzenie
artystyczne, w ramach ktorego zostaly zrealizowane mialo na celu konfrontacje $wiata sztuki
z rzeczywistoscia pracowniczy, w dalszych ciggu traktowane sa jako wytwory o niklej wartosci
artystycznej i historycznej, co wspomaga takze opiniotwércza prasa nie majaca odpowiednich
kompetencji do interpretowania tego typu dziel. Odbywa sie to pomimo faktu, iz stanowig one
realizacje $rodowiska artystycznego czynnego takze wspolczesnie, a na terenie Parku Slaskiego rzezby
takie wpisuje si¢ do rejestru zabytkow ruchomych. Ewidencja wiec cho¢ w tym przypadku stanowi
jakakolwiek probe ich przyporzadkowania, nie jest w stanie wprowadzi¢ prawnych mechanizméw
ochrony konserwatorskiej. Obiekty te nie s3 takze ujmowane w planach zagospodarowania
przestrzennego, tak jako zabytki, jakijako dobra kultury wspolczesnej. Nie sa one bowiem postrzegane
poprzez warto$¢ artystyczng, a poprze okres historyczny, w ktérym powstaly.

Dlatego tez niezbedne wydaja si¢ w przytaczanym temacie podstawowe zabiegi kulturowe:
badania naukowe nad architekturg i polaczona z nia plastyka 2 pol. XX w., inwentaryzacja i ocena
warto$ci artystycznych, historycznych, kulturowych poszczegélnych obiektéw oraz dziatalnosé
edukacyjna. Niektore elementy bowiem laczace sie bezposrednio z dyskursem o przestrzeni
ispéldzielniami artystycznymi pomimo uptywu zaledwie kilku dekad nie zachowaly si¢ wcale. Naleza
do nich np. neony, ktére ,,Plastyka” miata wykonywaé w regionie najpigkniejsze, a zobaczy¢ mozna jej
juz jedynie na czarno-biatych fotografiach.
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Sposréd wszystkich przejawéw ochrony zabytkéw w naszym kraju malo ktéry wzbudza taka
aktywizacje spofeczng i zainteresowanie mediow jak decyzje o wpisie do rejestru zabytkéw nieruchomych
obiektow o krotkiej metryce'. Widoczny jest przy tym niejednolity sposob ich traktowania przez stuzby
konserwatorskie - wystarczy pordwnac losy najgloéniejszych w ostatnich latach przypadkow - dawnego
Domu Meblowego Emilia i pawilonu Supersamu w Warszawie, dworca kolejowego w Katowicach
czy Biprostalu i hotelu Cracovia w Krakowie’. Jak wida¢, obecna linia sporu pomiedzy stanowiskiem
w powyzszej kwestii zachowawczym a liberalnym lokuje si¢ na polu péznomodernistycznej architektury
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1

Szczegdlnie widoczne jest to w mediach spolecznosciowych, gdzie czesto sa tworzone strony i wydarzenia de-

dykowane ochronie danego obiektu. Przykltadami mogg by¢ utworzone na www.facebook.com: ,,Nie chcemy
straci¢ Emilkil”, ,Hotel Cracovia Pany” czy ,,Brutal z Katowic”. Zob. M. Bogdanowska, BRONMY KRAKOWA
PRZED BURZYMURKAMI czyli internetowe portale obywatelskie a ochrona zabytkowej przestrzeni publicznej
Krakowa, ,,Biuletyn Informacyjny PKN ICOMOS”, nr 4, 2009, s. 11-13.

Liczne casusy omowili ostatnio: A. Siwek, Miedzy zabytkiem, a dobrem kultury wspélczesnej, ,Kurier

Konserwatorski”, nr 10, 2011, s. 5-10; J. Lewicki, Ochrona architektury z 2 polowy XX wieku w Polsce.
Teoria i praktyka konserwatorska, w: Zabytki drugiej polowy XX wieku - waloryzacja, ochrona, konserwacja,
red. B. Szmygin, J. Haspel, Warszawa-Berlin 2010, s. 149-153.
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z lat 60-tych, tym samym oscylujac wokot funkcjonujacej niegdy$ w naszym kraju cezury 50 lat’.
Niestuszna jest przy tym teza, zgodnie z ktorg ,,do rejestru zabytkéw wpisywane sg obiekty coraz mniej
odlegle w czasie™. Skrupulatna analiza rejestréw zabytkéw nieruchomych® wykazuje, ze wejscie w zycie
ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami®, ze wzgledu na wprowadzenie niefunkcjonujacego
w jej poprzedniczce wymogu ,dawnosci”, spowodowala zmiane praktyki administracyjnej w tym
zakresie na dalece bardziej zachowawczg. Do$¢ powiedzieé, ze pomimo, iz nowa ustawa funkcjonuje
juz 14 lat, to sposréd dziesieciu nominalnie najmlodszych obecnie obiektéw w rejestrach, az 8
zostalo wpisanych jeszcze za poprzedniej legislacji (tab. 1). Dwa najkrotsze dystanse czasowe, jakie
dotychczas dzielity ukonczenie obiektu od wydanej na podstawie u.0.z.0.z. decyzji o jego wpisie do
rejestru, wynosily 337 i 34 lata®, ale juz obiekt z trzeciego miejsca zostal wpisany dopiero po 47 latach’,
a wiec znacznie pozniej niz to bywalo za obowigzywania ustawy o ochronie dobr kultury i o muzeach"
(tab. 1). Analiza rejestréw dowodzi empirycznie funkcjonowania w praktyce konserwatorskiej
przekonania o koniecznosci spelniania przez zabytek wymogu ,dawnosci”, wskazujac przy tym na
obowigzywanie nieformalnej bariery osiagniecia przez obiekt wieku 50 lat". Mimo to, w doktrynie
naukowej pojawiaja si¢ zupelnie rozbiezne opinie na temat zasadno$ci powyzszej cezury, ponadto
bardzo niewiele uwagi poswigcono podstawom jej wyznaczenia. Ponizsze opracowanie ma na celu
mozliwie dokladne oméwienie konstrukeji wymogu ,dawnosci” zabytkéw, przedstawienie propozycji
jego wykladni, a takze sugestii odno$nie do pozadanych zmian legislacyjnych. Zagadnienia takie jak
geneza, historia czy analiza komparatystyczna regulacji dotyczacych ,,dawnosci” zabytkéw nie mieszcza

Takie rozwigzanie wprowadzat art. 11 Dekretu Rady Regencyjnej z dnia 31 pazdziernika 1918 roku o opiece
nad zabytkami sztuki i kultury (Dz.U. 1918 nr 16 poz. 36). Na temat dekretu zob: B. Rymaszewski, Polska
ochrona zabytkow, Warszawa 2005, s. 39-47.

Y G. Bukal, Produkcja zabytkéw jako problem konserwatorski (przykltad Gdatiska), w: Wspdtczesne problemy
teorii konserwatorskiej w Polsce, red. B. Szmygin, Warszawa-Lublin 2008, s. 22.

Na podstawie zestawien nieruchomych zabytkéw rejestrowych ze strony www.nid.pl, zestawienie aktualne na
31.12.2015. Jedynym bodaj przyktadem zabytku, dla ktérego wydano pézniej decyzje o wpisie do rejestru zabytkow
nieruchomych, aktéry wchodzitby w zakres ponizszych analiz jest budynek Domu Meblowego Emilia w Warszawie.
Decyzja ta zostala jednak uchylona i przekazana Mazowieckiemu Wojewddzkiemu Konserwatorowi Zabytkéw do
ponownego rozpatrzenia, a postepowanie to na chwile skladania niniejszego tekstu nie jest zakoriczone.

¢ Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (t.,j. Dz.U. 2014 nr 0 poz. 1446). Dalej v.0.2.0.z.

7 Momoty Gorne - Kaplice i fontanna w zespole ko$ciota parafialnego. Rejestr zabytkow wojewddztwa lubelskiego
nrrej.: A/724 2 14.08.2007.

Dzwonnica przy kosciele par. pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Gdyni. Rejestr zabytkow wojewddztwa
pomorskiego nr rej.: A-1927 z 18.12.2015 1.

°  Chodzi tu o kosciét parafialny pw. Nawiedzenia NMP w Medyni Glogowskiej. Rejestr zabytkéw wojewddz-
twa podkarpackiego nr rej.: A-196 z 12.04.2007 r.

1 Ustawa z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie dobr kultury i o muzeach (Dz.U. 1962 nr 10 poz. 48). Dalej u.o.d.k.

" 'W. Kowalski, Prawno-autorskie aspekty ochrony dziedzictwa kulturowego, w: Kultura w praktyce. Zagadnienia
prawne, t. 2, red. A. Jagielska-Burduk, W. Szafranski, Poznan 2013, s. 182.
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si¢ w ramach niniejszego tekstu, zostaly zreszta juz szeroko omowione'.

Tabela 1. Zestawienie najmlodszych obiektow w rejestrze zabytkéw nieruchomych (stan na
31.12.2015.).

Rok Rok wydania decyzji

Miej Obiekt
egeee 1e ukonczenia | o wpisie do rejestru
1 Grabarka - Cerkiew pw. Przemienienia Panskiego' 1994 1997
5 ]alovykfi - Przyc,erklewna dzwonnica/kaplica . 1990 2002
pw. Swietych Réwnych Apostotom Konstantyna i Heleny
3 Olsztyn - Dom redakcji ,Gazety Olsztynskiej™ 1989 1989
4 Wroclaw - Zespol budynkéw Panoramy Raclawickiej 1985 1991
z otoczeniem
5 Maurzyce - Skansen (teren) 1985 1996
6 Gdynia - Dzwonnica 1981 2015

przy kosciele par. pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa

- Gdans'k - Plac Sohdarnos.a, , 1980 1999
Pomnik Polegtych Stoczniowcow 1970

8 Morr.lot)f Gorne - B 1974 2007
Kaplice i fontanna w zespole kosciofa parafialnego

g | Dyezyma- 1969 1980
Mogita Franciszka Lazara na cmentarzu parafialnym

10 | L6d7 - Teatr Wielki 1967 1976

Podstawa dla omoéwienia przedmiotowej kwestii jest definicja zabytku w u.0.z.0.z, zgodnie z
ktora zabytek to: nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma, ich czeéci lub zespoly, bedace dzielem czlowieka
lub zwigzane z jego dzialalnoscig i stanowigce swiadectwo minionej epoki badz zdarzenia, ktérych
zachowanie lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na posiadang wartos¢ historycznag, artystyczng lub
naukowa.

W dyskusji na temat znaczenia ,bycia $wiadectwem minionej epoki” skrajnie liberalne
stanowisko wyrazil Michal Witwicki, piszac: ,obecnie metryka obiektu moze mie¢ znaczenie tylko
w poszczegélnych, wyjatkowych przypadkach, na ogét zwigzanych z reliktami archeologicznymi.
Zasadniczo odgrywa role jedynie w zwiazku z innymi wartosciami zabytkowymi, a za zabytek moze

12 ], Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, t. 1, Krakéw 2001, s. 40-124; K. Pawlowska,
O wartosci zabytkéw, w: M. Swaryczewska, K. Pawlowska, Ochrona dziedzictwa kulturowego. Zarzgdzanie i partycy-
pacja spoteczna, Krakow 2002, s. 43-62; W. Kowalski, Prawna problematyka konserwacji zabytkow, w: Wspélczesne
problemy teorii konserwacji w Polsce, red. B. Szmygin, Warszawa - Lublin 2008, s. 52-56; Idem, Wartos¢ jako kryterium
kwalifikacyjne zabytku w prawie wewnetrznym i migdzynarodowym, w: Systemy wartosciowania dziedzictwa: stan ba-
dati i problemy, red. B. Szmygin, Lublin-Warszawa 2015, s. 111-136.
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by¢ uznany kazdy obiekt, niezaleznie od czasu powstania. (...) Zalozenie odejécia od okreslonych
granic daty powstania obiektu historycznego pozwala na objecie ochrong konserwatorska kazdego
budynku historycznego, tzn. wzniesionego przed dniem dzisiejszym, jesli posiada inne, nieprzecigtne
wartosci, kwalifikujace do indywidualnej ochrony™. Stanowisko to stusznie odrzucil Wojciech
Kowalski, wskazujac na jego jawna sprzecznosc z przepisem legislacyjnym™. Badacz ten wskazal przy
tym, ze pojecie ,miniona epoka” jest trudne do zdefiniowania, powinno zatem by¢ interpretowane
dostownie, tj. ze konserwator podejmujacy decyzje o wpisie zabytku do rejestru bedzie musial
wykazad, iz dany obiekt rzeczywiscie nalezy do epoki juz ,,minione;j”, to znaczy pewnego zamknietego
juz okresu historycznego®, wskazujac jako przyklad jednoznacznie minionej epoki ,socrealizm™.
Tym samym ,epoka” skojarzona zostala ze stylem, w jakim powstal dany obiekt (w zaleznosci od
typu obiektu pojecie stylu nalezy zastapi¢ stowem ,technologia” etc.). Wykladnia taka, ze wzgledu
na niejednoznaczno$¢ pojecia epoki stylistycznej, rodzi kluczowe pytanie o wyznaczanie ich
granic. Gdyby przyja¢ tu rozumienie dostowne”, to trzeba by stwierdzi¢, ze epoka konczy si¢
wraz z zaprzestaniem pojawiania si¢ dziel w jej ramach epigonskich, tym samym drastycznie
opdzniajac mozliwos¢ wydania wobec jej przyktadow decyzji o wpisie do rejestru. Z drugiej strony,
uwzgledniajac dokonujace sie przemiany doktrynalne, rozszerzajace pojecie zabytku, czy tez
postulujace przyznanie glownej roli pojeciu dziedzictwa'®, nalezaloby obra¢ stanowisko mowigce
o koncu epoki wraz ze zdezaktualizowaniem sie w gtéwnym nurcie reprezentatywnych realizacji
w danej szacie stylistycznej. Taka postawa, ewidentnie odrzucana przez stuzby konserwatorskie, cho¢
stuszna z perspektywy historii architektury, umiejscowilaby aktualng granice wydawanych decyzji
o wpisie do rejestru zabytkéw co najmniej w obszarze postmodernistycznej architektury lat 90-tych
XX wieku, z wroctawskim Solpolem jako czolowym casusem.

Weryfikacje wskazanego wyzej rozumienia pojecia ,,minionej epoki” nalezy przeprowadzi¢
poczawszy od ustalenia jego podstaw normatywnych. Jak wskazano to wyzej, dotychczas ,,dawnos¢”
w odniesieniu do zabytkow nieruchomych omawiana byla wylacznie na podstawie art. 3 ust. 1
u.0.2.0.z. Tak budowane wykladnie, w swym charakterze niejednoznaczne, nie uwzglednialy jednak
pelnego zakotwiczenia normatywnego ,dawnosci” obiektu zabytkowego. Szczegélna dyrektywa
interpretacyjna zawarta w art. 2 1.0.2.0.z. uprawnia do wlaczenia do podstaw wykladni szczegdlnie
w przedmiotowym zagadanieniu przydatny art. 2 pkt 10 ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu

B M. Witwicki, Kryteria oceny wartosci zabytkowej obiektow architektury jako podstawa wpisu do rejestru zabytkow,
»Ochrona Zabytkow”, 2007, nr 1, s. 81.
W. Kowalski, Wartos¢ jako kryterium..., s. 124.

5 Ibidem, s. 122; A. Jagielska-Burduk, Zabytek ruchomy, Warszawa 2011, s. 70; K. Zeidler, Prawo ochrony dzie-
dzictwa kultury, Warszawa 2007, s. 50-54.

16 W. Kowalski, Wartos¢ jako kryterium..., s. 122; A. Siwek, Miedzy zabytkiem..., s. 6.
7 Tak: W. Kowalski, Prawno-autorskie aspekty..., s. 182.

¥ B. Szmygin, Ksztaltowanie koncepcji zabytku i doktryny konserwatorskiej w Polsce w XX wieku, Lublin 2000,
s. 218-247; J. Purchla, Dziedzictwo kulturowe, w: Kultura a rozwdj, red. J. Hausner, A. Karwinska, J. Purchla,
Warszawa 2013, s. 39-56.
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przestrzennym®, zawierajacy definicje legalng dobra kultury wspélczesnej”, zgodnie z ktéra:

dobra kultury wspotczesnej to niebedgce zabytkami dobra kultury, takie jak pomniki, miejsca
pamieci, budynki, ich wnetrza i detale, zespoly budynkow, zalozenia urbanistyczne i krajobrazowe,
bedace uznanym dorobkiem wspdlczesnie zyjacych pokolen, jezeli cechuje je wysoka wartos¢
artystyczna lub historyczna.

Nieliczne glosy omawiajace t¢ instytucje nie buduja jednoznacznego jej obrazu w aspektach
waznych z perspektywy dalszych rozwazan, w szczegdlnosci za$ w odniesieniu do rozumienia
poszczegolnych z uzytych tam pojec jak i stosunku tej normy wzgledem ustawowej definicji zabytku.
Odnosnie do uzytego tam pojecia zabytku Hubert Macik stwierdzil, ze ,nie odnosi si¢ do czasu
powstania obiektu, ale do faktu objecia go ochrong i/lub ujecia w gminnej ewidencji zabytkow™'.
Takie zawezenie rozumienia tego pojecia wzgledem materialnoprawnej definicji zabytku z u.0.z.0.z.
nie znajduje jednak uzasadnienia normatywnego. Tym samym nalezy przyjaé, ze instytucje dobra
kultury wspolczesnej i zabytku sa jednoznacznie rozdzielne i nie mozna rozwaza¢ objecia obiema
z nich tego samego obiektu. W szczegdlnoéci nie mozna podwazaé takiej ich relacji w oparciu
o funkcjonujace w obrocie prawnym decyzje administracyjne, zwlaszcza te wydane na podstawie
u.0.d.k.22. Wybdr odpowiedniej z powyzszych instytucji jest zalezny od wypelniania przez dane dobro
kultury, czy to wspdlczesnej czy dawnej, przestanek ustawowych. Jaka wiec jest réznica pomiedzy ich
definiensami? Za tozsamy nalezy uznac zakres typologiczny potencjalnie obejmowanych nimi obiektow
nieruchomych®, a takze wymog posiadania wartosci historycznej lub artystycznej. Ze wzgledu na
niesamodzielny charakter warto$ci naukowej, zaleznej od w/w cech®, pominiecie jej w definicji dobr
kultury wspélczesnej nie niesie za sobg konsekwencji interpretacyjnych. Podobnie nalezy odnies¢ sie
do zréznicowanych wymogow odnos$nie do stopnia wystepowania danej wartosci (w przypadku dobr
kultury wspolczesnej ma on by¢ ,,wysoki”), w doktrynie przyjmuje si¢ bowiem zgodnie, ze dla uznania

Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (t.j. Dz.U.2017.0.1073).
Dalej u.p.z.p.

2 Natemat débr kultury wspélczesnejzob. G. Buczek, Dobra kultury wspétczesnej i ich ochrona w lokalnej polityce
przestrzennej i w prawie miejscowym. Cz. 1. Definicja i kryteria identyfikacji, ,Urbanista”, 2005, nr 11, s. 25-28;
Cz. 2 Ustalenia w studium uikzp gminy, ,Urbanista”, 2005, nr 12, s. 25-28; Cz. 3 Ustalenia dotyczqgce ochrony
dobr kultury wspolczesnej w miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego, ,Urbanista”, 2006, nr 1,
s.29-33; J. Lewicki, Ochrona architektury z 2 polowy XX wieku w Polsce. Teoria i praktyka konserwatorska,
w: Zabytki drugiej potowy XX wieku - waloryzacja, ochrona, konserwacja, red. B. Szmygin, J. Haspel,
Warszawa-Berlin 2010, s. 149-153; A. Siwek, Miedzy zabytkiem..., s. 5-10.

H. Macik, Miasteczko Akademickie w Lublinie - proba wstepnej charakterystyki potrzeby i problemow ochrony,
w: Zabytki drugiej polowy XX wieku - waloryzacja, ochrona, konserwacja, red. B. Szmygin, J. Haspel,
Warszawa-Berlin 2010, s. 173.

2 Tak: A. Siwek, Miedzy zabytkiem..., s. 6.

»  Nie mozna zgodzi¢ si¢ z opinig jakoby art. 2 pkt 10 u.p.z.p. zawieral numerus clausus kategorii typologicznych
obiektéw nieruchomych - mamy tam do czynienia z wyliczeniem przyktadowym, o czym §wiadczy zwrot ,takie
jak”. Odwrotnie: P. Bialoskérski, D. Szlenk-Dziubek, A. Rozenau-Rybowicz, Atlas dobr kultury wspolczesnej
wojewddztwa malopolskiego, Krakéw 2009, s. 11-12.

2 W. Kowalski, Wartos¢ jako kryterium..., s. 125.



92 3
|:| Marek Swidrak

obiektu za zabytek kluczowa role petnig jego ponadprzecietne wartosci historyczne lub artystyczne®,
a takze braku wzmianki o celowosci ich zachowania ze wzgledu na interes spoleczny, ten bowiem
implikowany jest przez fakt posiadania wartosci historycznych lub artystycznych® i samego faktu
wprowadzenia instrumentu ochrony takich obiektow. W §wietle powyzszych uwag trzeba uznag, ze
jedyna réznica w zakresie desygnatow omawianych definicji w odniesieniu do obiektéw nieruchomych
jest wylacznie ich metryka, co, jak to z przekgsem ujat Andrzej Siwek, charakteryzuje listy dobr kultury
wspolczesnej jako ,poczekalnie do rejestru zabytkéw”. W efekcie nalezy stwierdzi¢, ze ustawodawca
dat podstawy do bardziej jednoznacznej interpretacji wymogu ,,dawnoséci” - stanowienie dorobku
zyjacych wspolczesnie pokolen nalezy rozumie¢ jako logiczne zaprzeczenie bycia $wiadectwem
minionej epoki. Ergo, zabytek nieruchomy mozna zdefiniowaé jako ,obiekt, ktérego zachowanie
lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na posiadang warto$¢ historyczna, artystyczng lub naukowa,
stanowigcy dorobek niezyjacych juz pokolen™. O ile, jak to wskazano juz wyzej, zawarte w definicji
zabytku pojecie ,epoki minionej” jest wysoce niejednoznaczne, to przynalezenie do ,dorobku
wspolczesnie zyjacych pokolen”, oznaczajace bycie (lub nie bycie) ,§wiadectwem nieminionej epoki”,
jest cecha dajacy si¢ stwierdzi¢ w duzo bardziej jednoznaczny i obiektywny sposéb, tj. w oparciu
o dane demograficzne. Nie trzeba przy tym tworzy¢ modeli ogoélnych, jak to uczyniono w Atlasie
dobr kultury wspdlczesnej wojewddztwa malopolskiego, gdzie przyjeto, iz za dorobek wspdlczesnie
zyjacych pokolen nalezy uzna¢ obiekty powstale do 60 lat wezesniej*. Tym samym trzeba stwierdzic,
ze ustawowy wymog ,dawnosci” nalezy rozumie¢ temporalnie, a nie stylistycznie.

Przyjecie powyzszej interpretacji nie jest oczywiscie tozsame z pozytywng oceng regulacji,
ktore dajg jej podstawe normatywng. Cho¢ taka wykladnia pojecia ,minionej epoki” obiektywizuje
i utatwia ocene posiadania przez dany obiekt charakteru zabytkowego, to rodzi ona znaczne problemy
w zakresie efektywnej ochrony miodego dziedzictwa architektonicznego za pomoca narzedzi u.0.z.0.z.
W szczegolno$ci wyznacza ona przestanke ,,dystansu czasowego” dla wydania decyzji o wpisie do rejestru
woparciu o ceche irrelewantng dla istoty obiektu zabytkowego, a takze nadaje jednocze$nie te mozliwos¢
wobec zbioréw obiektéw daleko zréznicowanych wiekiem. W tym samym momencie ustawowa ceche
»dawnosci” uzyskuja dzieta bedace wezesnym jak i poznym dorobkiem danego pokolenia, a wiec
powstale w odstepie czesto ponad 50 letnim. Rodzi si¢ takze m.in. pytanie o nalezny sposob traktowania
posmiertnych realizacji architektonicznych, lub dziet bedacych wynikiem wspotpracy osob réznigcych
sie znaczaco wiekiem. Taka interpratacja daje wreszcie podstawe do stwierdzenia w trybie art. 156 § ust.
1 pkt 2 kodeksu postepowania administracyjnego® niewaznosci niektorych z decyzji o wpisie do rejestru
zabytkow nieruchomych, ktére powszechnie uznaje si¢ za sukces w zakresie ochrony dziedzictwa XX
wieku.

% M. Witwicki, Kryteria oceny..., s. 80-90; W. Affelt, O wartosciowosci architektury przemystowej (i nie tylko...),
w: Wartosciowanie w ochronie i konserwacji zabytkow, red. B. Szmygin, Warszawa — Lublin 2012. s. 25;
J. Krawczyk, Kryteria i metody wartosciowania zabytkow architektury, w: Wartosciowanie zabytkéw architek-
tury, red. B. Szmygin, Warszawa 2013, s. 144-146.

* A, Jagielska-Burduk, Zabytek..., s. 71.

7 Na problematyczno$¢ wydawania decyzji o wpisie do rejestru zabytkéw obiektu, ktorego tworca weiaz zyje
wskazala B. Rouba, Teoria w praktyce polskiej ochrony, konserwacji i restauracji dziedzictwa kultury, w:
Wspélczesne problemy teorii konserwatorskiej w Polsce, red. B. Szmygin, Lublin-Warszawa 2008, s. 103.

#  P. Bialoskorski, D. Szlenk-Dziubek, A. Rozenau-Rybowicz, Atlas..., s. 11.

»  Ustawa z dnia 14 czerwca 1960 r. Kodeks postepowania administracyjnego. (t.j. Dz.U. 2016 nr 0 poz. 23)
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Powyzsze rozwazania odnoszg si¢ do interpretacji jednej z trzech®, zwigzanych z réznymi
typami zabytkow, postaci ,dawnosci”, tj. do stanowienia §wiadectwa minionej epoki. Pozostate dwie
z nich to, wymieniona w art 3 pkt 1 ,,stanowienie $wiadectwa minionych zdarzen” oraz wynikajaca
z art. 6 w zwigzku z art. 3 pkt 1, ,upamietnianie dziatalno$ci wybitnych osobistosci lub instytucji”.
W odniesieniu do pierwszej z nich, ponownie dalekiej od jednoznacznosci, panuje zgodna opinia,
iz cho¢ wykladnia jezykowa pozwalalaby na uznanie za zabytek obiektu stanowigcego swiadectwa
zdarzen majacych miejsce w dowolnie odleglej przesziosci, oczekiwana jest diuzsza perspektywa
czasowa’. Analiza charakteru zasobu zabytkowego stanowigcego $wiadectwo zdarzen prowadzi
do konstatacji, iz w zakresie tym mamy do czynienia z duzym znaczeniem pozaustawowej obecnie
warto$ci zabytku, ktérg nazwa¢ mozna spoleczng i/lub propagandows. Decyzje o wpisie takich
obiektow do rejestru zabytkow w bardzo wysokim stopniu motywowane jest politycznie, co powoduje
zalezna od czynnikow pozostajacych poza samymi obiektami (potencjalnie) zabytkowymi, fluktuacje
granic ich ,,dawnosci”.

Ostatnig z grup zabytkow, ktore charakteryzuja si¢ swoistym rozumieniem cechy ,,dawnosci”,
s3 obiekty upamietniajace dzialalno$¢ wybitnych osobistosci lub instytucji. Kategoria ta rézni sie
od poprzedniej ze wzgledu na sposéb wyznaczania progu ,dawnosci” jej przyktadow. W przypadku
dziafalno$ci danego czfowieka mozna wskaza¢ na jednoznaczny i ostateczny jej koniec, tj. moment
jego $mierci, otwierajacy mozliwo$¢ skrocenia cezury czasu koniecznej do stwierdzenia ,dawnos$ci”.
W konktekscie tym warto odwola¢ sie do ustanawianych przez samorzady regulacji dotyczacych
nadawania i zmian nazw terenéw i obiektow publicznych®, ktére zwykle umozliwiaja uhonorowanie
danej osoby nadawaniem jej imienia najpézniej na kilka lat po jej émierci*. Podobnie nalezy ocenia¢
sytuacje zwigzang z komemoracja dzialalnoéci instytucji - z pewno$ciag mozna tego dokonaé po
zakonczeniu jej dziatalnosci, za$ w przypadku gdy podmiot ten wcigz funkcjonuje, zasadnym wydaje
si¢ przyjecie zasady po$miertnoéci jej pionierdw.

Przedstawiona powyzej wykltadnia pojecia $wiadectwa minionej epoki, stanowi niestety doskonaty
przyklad efektow ztej praktyki legislacyjnej, ktorej znamienng cecha jest brak skoordynowania zalozen
i terminologii rznych aktow prawnych, uniemozliwiajacych realizacje intencji autorow poszczegolnych

Wyrdznione tu trzy typy zabytkow, konstytuowane przez relacje rodzaju przynaleznej im ,dawnosci” i po-
zostatych wartosci zabytkowych mozna zestawi¢, korzystajac z dorobku USA w zakresie ochrony zabytkéw,
z zawartymi w National Register Criteria for Evaluation (Washington, D. C., U.S. Department of the Interior.
<https://www.nps.gov/nr/publications/bulletins/nrb34/nrb34_6.htm> [data dostepu: 02.02.2017]) kryteria-
mi: zabytek ,,stanowiacy swiadectwo minionej epoki” odpowiada kryteriom CiD, zabytek ,,stanowigcy §wia-
dectwo minionych zdarzen” kryterium A, za$ zabytek ,upamietniajacy dzialalno$¢ wybitnych osobistosci lub
instytucji kryterium B. Zob. W. Kowalski, Wartos¢ jako kryterium..., s. 118-119.

1 A.Jagielska-Burduk, Zabytek..., s. 70-71; W. Kowalski, Prawna problematyka..., s. 52.

32 Na mocy delegacji art. 18 ust. 2 pkt 13 ustawy z dnia 8 marca 1990 r. 0 samorzadzie gminnym (t.j. Dz. U. 22016 r.,
poz. 446) iart. 8 ust. la ustawy z dnia 21 marca 1985 r. o drogach publicznych (t,j. Dz. U. z 2015 r., poz. 460 ze zm.)

#* Przykladami mogg tu by¢: Warszawa — cezura 5 lat od $mierci (Uchwata nr XCIII/2730/2010 Rady Miasta
Stolecznego Warszawy z dnia 21 pazdziernika 2010 r.), Rzeszowa - cezura 3 lat od $mierci (Uchwala Nr
XXVIII/619/2016 Rady Miasta Rzeszowa z dnia 12 lipca 2016 1., czy Czestochowa - cezura 1 roku od $mierci
(Zarzadzenie Prezydenta Miasta Czestochowy Nr 1209/12).



projektow ustaw®. W obowigzujacym stanie prawnym spelnienie roznych postaci oczekiwanej od

zabytku ,,dawnosci” zostalo, w sposdb irracjonalny z perspektywy akutalnych doktryn konserwatorskich,
uzaleznione od czynnikow wzgledem tych obiektow zewnetrznych. Za sytuacje bardziej pozadana, cho¢
nie pozbawiong licznych mankamentéw, uzna¢ nalezaloby pozostawienie oceny ,dawnosci”, tak jak
i innych warto$ci zabytkowych, w gestii Wojewddzkich Konserwatorow Zabytkéw, bez precyzowania
w tym zakresie jednoznacznych wytycznych. W tym celu nalezatoby zmieni¢ ustawowg definicje dobr
kultury wspolczesnej, tak by w zakresie okreslenia ich metryki postugiwaé sie negacja nieostrego
definiensa ,dawnoéci” zabytku (,stanowiace dorobek aktualnej epoki”), lub tez zmiani¢ relacje
zabytku i dobra kultury wspolczesnej, poprzez usuniecie z definicji zawartej w u.p.z.p. frazy ,,niebedace
zabytkiem”.

(Footnotes)

1 Spalona cerkiew z 1947 roku, zrekonstruowana jako murowana w miejsce budynku drewnianego,
opisana w rejestrze zabytkow jako powstata w 1994 roku.

2 Obiekt zrekonstruowany po uplywie 58 lat od zburzenia, opisany w rejestrze zabytkow jako
powstaly w latach 1987-1989.

* Posiedzenie Komisji z dnia 21 stycznia 2003 r. w przedmiocie sprawozdania podkomisji nadzwyczajnej
o rzagdowym projekcie ustawy o ochronie dziedzictwa narodowego (druk sejmowy nr 537), ,,Biuletyn Komisji
Sejmowych”, nr 1425/1V, Komisja Kultury i Srodkéw Przekazu, nr. 68.
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KOMPROMISOW W KONSERWACJI BYLEGO OBOZU
= =1 AUSCHWITZ-BIRKENAU'

Conservation issues and assumptions for the protection of

objects of the former KL Auschwitz-Birkenau

Anna Lopuska*

ABSTRACT: Preserving the Auschwitz-Birkenau
site enables us to protect the memory that is retained in
the historical objects. The meaning of the remnants of
Auschwitz lies in their authenticity, which embodies, most
of all, documentary and emotional values. These values,
combined with the authentic character of the form, space and
substance of the relics, evokes the need of special protection.
Therefore, preservation of this unique site requires specific
principles, suitable methodology, sensitivity, and primarily
- the highest standards of ethics.

Since Auschwitz-Birkenau is not only a document
of history, but also a museum, a memorial and, above
all, a cemetery, it induces immense need for accessibility.
Visitors coming from all over the world for family, historical
and educational purposes search for the truth represented by

the original objects and wish to witness the authenticity in
order to understand the unimaginable events.

How do we compromise between the authenticity and
accessibility of the site? The preservation team at Auschwitz-
Birkenau Memorial deals with this dilemma on a daily basis,
balancing different arguments and making difficult decisions.
The results of their efforts may be illustrated with case studies
including the preservation of two blocks in former Auschwitz
I; conservation works performed together with adaptation
of block 27 for the purpose of the Shoah exhibition, and last
but not least, unprecedented works on the brick barracks of
former Auschwitz IT-Birkenau.

KEY WORDS: preservation, values, authenticity,
accessibility, compromise

1. AUTENTYZM, KONSERWACJA, EDUKACJA'

Konserwacja jest jednym z dwéch filaréw podstawowej dziatalnoéci Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu, z ktorych drugim jest edukacja. Zachowanie historycznych obiek-
tow w ich autentycznej postaci niesie ze sobg wiarygodny przekaz, ktéry stanowi fundament dla wszel-
kiej dziatalnoéci edukacyjnej zwigzanej z Miejscem Pamigci. Zatem o ile autentyzm ma znaczenie pier-
wotne, tak edukacja ma znaczenie wtérne, rozumiane jednak jako celowe. Autentyzm stuzy niewatpli-
wie edukacji, nie jest to jednak jego jedyna funkcja. Wiarygodnos¢ obiektow wiaze sie bowiem $cile
z ich znaczeniem historycznym, dokumentalnym i emocjonalnym. Autentyzm jest zatem wartoscia
pierwotng, nienaruszalna i stala, a jego zachowanie kwestia bezsporng i jako taki stanowi punkt
odniesienia dla edukacji, ktora przybiera¢ moze rozne formy i wykorzystywac roznorakie mozliwosci,
w zaleznosci od aktualnych, zmieniajacych sie potrzeb. Autentyzm jest rowniez przedmiotem najwyz-
szej ochrony i wyzwaniem dla konserwatorow, ktorzy adaptuja wszelkie znane zasady, metody i srodki,

* Anna Lopuska, Auschwitz-Birkenau Memorial and Museum

Artykul w jezyku angielskim o zblizonej tresci prezentowany bedzie w materialach konferencyjnych
2nd International Conference on Art & Archaeology 2016, Artand Archaeology Strengthened by Measurement
Techniques, December 11-14, 2016, Jerusalem, Israel.
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podporzadkowujac je prymatowi tej nadrzednej wartosci.

2. ZASADY KONSERWATORSKIE

Europejska teoria konserwacji, wyksztalcona na zrebach mysli Johna Ruskina,
Aloisa Riegla, Maxa Dvorzaka, sprowadza si¢ do zasadniczej idei poszanowania zabyt-
kowej formy i substancji®. Zasady z tej podstawowej idei wynikajace ksztaltowaly sie
w drodze akademickiego rozwoju dziedziny konserwacji zabytkéw oraz miedzynarodowych uzgod-
nien odzwierciedlonych w takich dokumentach jak Karta Ateniska (1931 r.), Karta Wenecka (1964
r.), Deklaracja Amsterdamska (1975 r.), Dokument z Granady (1985 r.), Deklaracja z Nara (1994 r.),
Dokument z Pawii (1997 r.), Karta Krakowska (2000 r.), czy Memorandum Wiedenskie (2005 r.).

W praktyce konserwatorskiej mozna méwic o siedmiu podstawowych zasadach konserwator-
skich wynikajacych z obowigzujacych kodeksow etyki zawodowej. S to:

1) zasada primum non nocere (przede wszystkim nie szkodzi¢),

2) zasada maksymalnego poszanowania oryginalnej substancji zabytku i wszystkich jego

wartoéci (materialnych i niematerialnych),

3) zasada minimalnej niezbednej ingerencji (powstrzymywania si¢ od dzialan niekoniecznych),

4) zasada, zgodnie z ktdra usuwac nalezy to (i tylko to), co na oryginat dziala niszczaco,

5) zasada czytelnodci i odréznialnosci ingerencij,

6) zasada odwracalnosci metod i materialow,

7) zasada wykonywania wszelkich prac zgodnie z najlepszq wiedzg i na najwyzszym poziomie.’

Zasady te pozostaja w $cistym zwigzku z warto$ciami charakteryzujacymi zabytek®, takimi jak:
warto$¢ historyczna, warto$¢ dokumentalna, warto$¢ komemoratywna, warto$¢ estetyczna, wartosé
ekonomiczna, warto$¢ uzytkowa, warto$¢ emocjonalna, warto$¢ spoteczna, wartos¢ edukacyjna.
Okreslenie wartosci zabytku determinuje hierarchie waznosci wspomnianych siedmiu zasad, a takze
pomaga w ich interpretacji i praktycznym zastosowaniu. Takie rozeznanie jest za$ kluczowe w podej-
mowaniu decyzji o tym co konserwowac i jak konserwowacé®.

Posrdd wyzej wymienionych wartosci, wyrdznione zostaly te, ktore maja szczegélne znacze-
nie w przypadku obiektéw Muzeum Auschwitz-Birkenau. Pozostalosci po Auschwitz, w pierwszej
kolejnosci stanowia zespdt zabytkow historycznych o znaczeniu dokumentu. Sg nie tylko przestroga
dla przysztych pokolen, ale i dowodem historycznym przeciw kazdemu, kto probowalby podwazy¢
zjawisko badz skale zbrodni popetnionych w Auschwitz. W czasach, gdy umieraja ostatnie ofiary

Arszynski Marian, Idea - Pamiec - Troska. Rola zabytkow w przestrzeni spolecznej i formy dzialat na rzec
ich zachowania od starozytnosci do potowy XX wieku, Malbork 2007, ss. 87-230; Szmygin Bogustaw, Teoria
zabytku Aloisa Riegla, [w:] Ochrona Zabytkow Nr 3-4, 2003, s5.148-153.

Tezy do Krajowego programu ochrony zabytkow i opieki nad zabytkami, [dokument elektroniczny:
http://www.kobidz.home.pl/pliki/tezy.pdf], s. 3.

Frodl Walter, Pojecia i kryteria wartosciowania zabytkéw i ich oddzialywanie na praktyke konserwatorskg,
[w:] Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkdw, Seria B, t. XIII, Warszawa 1966.

Rouba Bogumita, Wartosciowanie w praktyce konserwatorskiej, [w:] Szmygin Boguslaw (red.) Wartosciowanie
w ochronie i konserwacji zabytkow. Warszawa-Lublin 2012, ss. 201-208.
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I1.01. Prace konserwatorskie w bloku 3. na terenie bytego KL Auschwitz I. Transfery warstw malarskich wyko-
nane na potrzeby ukrycia niezbednych instalacji elektrycznych.
Fot. Zbiory Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu, 2010-2013

i $wiadkowie Holokaustu, pozostalosci po obozie pozostaja jedynym materialnym $wiadectwem
dramatycznych wydarzen, ktore mialy miejsce w Auschwitz. Wiasnie jako dokumenty historii, zabytki
te niosg wartosci spoleczne i edukacyjne, podczas gdy cmentarny charakter Auschwitz-Birkenau wiaze
si¢ z funkcjq pielgrzymkows i upamigtniajacg (komemoratywna).

U zrédel wszystkich wymienionych wyzej wartoéci lezy powiazanie znaczenia wydarzen histo-
rycznych z miejscem, w ktorym zaszly i z jego materig oraz formg i przestrzenia. Indywidualne obiekty
w swojej liczbie stanowig zespdl historyczny, ktory jako integralna calo$¢ takze reprezentuje wartosé
autentyzmu. Forma, przestrzen i kontekst s3 w tym wypadku nie mniej wazne niz materia. Uktad bara-
kow, rozwigzania przestrzenne, infrastruktura, zielen - komponuja widoki obozu, ktérych autentyczny
charakter mozna ocenia¢ w zestawieniu z historycznymi zdjeciami, planami, czy treécig relacji bytych
wiezniow.

Autentyzm i wiarygodno$¢ to najwazniejsze atrybuty pozostalo$ci po Auschwitz, dlatego
ochrona i zachowanie tych wlasnie wartosci jest pierwszorzednym celem konserwacji. Dzieje sie to
poprzez priorytetyzacje i adaptacje zasad konserwatorskich w nastepujacy sposob:

1. stosowanie zasady maksymalnego poszanowania oryginalnej substancji zabytku i wszystkich
jego wartosci

2. konserwacje profilaktyczna,
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3. konserwacje zachowawcza/techniczng,

4. stosowanie zasady minimalnej niezbednej ingerencji,

5. utrwalenie badz uczytelnienie estetyki konserwowanych przedmiotow zgodnej z ich wygla-
dem z czasu funkcjonowania obozu, kluczowego dla ich historycznego znaczenia,

6. stosowanie zasady czytelnosci i odréznialnosci ingerencji

Z zasad tych  wywodza  si¢  bardziej  szczegblowe  wytyczne,  doty-
czace  konserwacji  poszczegolnych  obiektow  badz  grup  obiektéow  (vide:
Jolanta Banas-Maciaszczyk, Rafal Pidro, Problematyka konserwatorska
i zalozenia ochrony obiektéw dawnego KL Auschwitz-Birkenau, artykul publikowany w niniejszym
czasopi$mie)®.

Rozwdj szczegolnego kodeksu etyki w dziedzinie konserwacji zabytkéw martyrologicznych
moze by¢ $ledzony poprzez analize dzialalnosci konserwatorskiej Muzeum Auschwitz-Birkenau na
przestrzeni ostatnich 70-ciu lat. Refleksja zwigzana z adaptacja i praktycznym stosowaniem zasad
konserwatorskich towarzyszyta miedzy innymi powstaniu pracowni konserwatorskich w Muzeum,
a takze wszystkim projektom konserwatorskim dotyczacym zaréwno zabytkéw ruchomych, jak
i budynkéw, ruin i terenu bytego obozu.

3. UDOSTEPNIENIE

Auschwitz-Birkenau to dokument historii, ale takze muzeum, miejsce pamigci i cmentarz,
dlatego wymaga mozliwie jak najwiekszego udostepnienia zwiedzajacym. Liczba zwiedzajacych
nieustajaco wrasta, siegajac rekordowego poziomu, ponad 2 milionéw w 2016 roku. Ludzie z calego
$wiata przyjezdzaja aby do$wiadczy¢ tego miejsca osobiscie i potrzebuja mozliwie szerokiego dostepu.

Udostepnienie obiektéw historycznych wiaze sie z dwoma zasadniczymi problemami. Po pierw-
sze, ruch turystyczny moze by¢ jednym z czynnikéw niszczacych (wraz z czynnikami atmosferycz-
nymi, starzeniem si¢ materialéw itp.). Po drugie, udostepnienie obiektow wymaga stosowania $rod-
kow bezpieczenstwa, ktore czesto wiazg sie z koniecznoscig ingerencii, zwlaszcza w budynkach. W ten
oto sposob ochrona autentyzmu i zapewnienie dostepu zwiedzajacym jawig si¢ jako konflikt intere-
sow. Pogodzenie ochrony wartosci dokumentalnych z udostepnieniem wymaga podejmowania trud-
nych decyzji, ktérych rezultatem jest zawsze jaki§ kompromis. W przypadku budynkéw historycz-
nych, najwiekszym wyzwaniem jest réwnolegte osiagniecie trzech celow:

zachowanie historycznej materii, formy i przestrzeni;

zapewnienie bezpiecznego dostepu do budynku (wymagajace zwykle wzmocnienia konstrukeji budynku, zasto-
sowanie norm pozarowych itp.);

osiagniecie rezultatu estetycznego eksponujacego walor autentyzmu i spelniajacego oczekiwania zwiedzajacych.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, iz oczekiwania zwiedzajacych moga bys rozne i maja drugorzedne znaczenie

¢ Banas Jolanta, Cyrulik Ewa, Papis Aleksandra, Pidro Rafal, Programy konserwatorskie dla blokéw o nr inw.
A-2i A-3, Cze$¢ pierwsza - Wprowadzenie, Dzial Konserwacji PMA-B w O$wiecimiu, 2007, (praca niepubli-
kowana); Lopuska Anna, Zalozenia konserwatorskie dla barakéw murowanych na odcinku BI dawnego KL
Auschwitz 1I-Birkenau, O$wigcim 2014, (praca niepublikowana).
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wobec priorytetu, jakim jest zachowanie autentyzmu’. Ostatecznie, to wlasnie autentyczny charakter miejsca
sprawia, ze zwiedzajacy sq zainteresowani odwiedzeniem go.

4. KOMPROMIS - PRZYKLADY

Zasady konserwatorskie stanowig ramy mozliwych wyboréw, jednak poszczegélne rozwigzania
wypracowywane sg indywidualnie dla kazdego obiektu. Charakter obiektu, jego historia, stan zacho-
wania s3 punktem wyjécia do opracowania najlepszych metod konserwacji. Rozwigzania planowane
sa na etapie projektow i programow prac konserwatorskich, a niekiedy dostosowywane w trakeie prac,
w odniesieniu do aktualnego stanu wiedzy oraz rozpoznania mozliwoéci i ograniczen, jakie stwa-
rza obiekt. Zatem zasady konserwatorskie stosowane s3 w odniesieniu do charakterystyki obiektu,
ktoremu stuza, nigdy na odwrét. Ponizej prezentowane sg trzy rozne przyklady realizacji konserwa-
torskich bedgce obrazem roznych podejs¢ i rozwigzan.

4.1. Konserwacja dwoch blokéw rezerwatowych w bytym KL Auschwitz I (2010-2013)

Konserwacja blokow 2.1 3. trwala ponad trzy lata i byla jednym z najwiekszych i najwazniejszych
projektéw konserwatorskich zrealizowanych w Muzeum Auschwitz-Birkenau w ostatnich latach.
Gléwnym celem projektu bylo zachowanie autentycznego charakteru rezerwatowych budynkéw
ijednoczesne poprawienie ich stanu technicznego oraz eliminacja przyczyn postepujacych zniszczen?®.
Rezultatem prac mialo by¢ réwniez udostepnienie zwiedzajacym wnetrz budynkow, ktére ze wzgledu
na stan techniczny pozostawaly niedostepne.

Zlozona problematyka konserwatorska wymagala interdyscypli-
narnej wspolpracy specjalistow reprezentujgcych réine dziedziny, takie
jak konserwacja malarstwa, konserwacja metalu, konserwacja cegly

i ceramiki, konserwacja drewna, archeologia, budownictwo w branzach konstrukcyjno-budowlanej,
sanitarnej i elektrycznej’. Szczegdlnie trudnym zadaniem bylo ograniczenie do minimalnej inter-
wencji przy koniecznosci zabudowania nowych instalacji niezbednych do zapewnienia budynkom
odpowiednich warunkow temperaturowo-wilgotnosciowych. Zachowanie autentycznego charakteru
budynku i jego wnetrz bylo celem nadrzednym, dlatego oryginalne elementy wyposazenia zostaly
maksymalnie wykorzystanie do ukrycia instalacji'® i zastosowane zostaly zupelnie nietypowe rozwia-
zania, “szyte na miare”.

W bloku 2., na potrzeby ukrycia instalacji grzewczych, pod budynkiem wykopana i przysto-
sowana zostala nowa piwnica, a rozprowadzenie urzadzen grzewczych do niektérych pomieszczen
parteru ukryto w rurach nieczynnej kanalizacji. W bloku 3. z kolei, wykonano transfery dekoracji
$ciennych w celu ukrycia w Scianie instalacji elektrycznej oraz zastosowania wzmocnien konstrukeyj-
nych. Transferowane nawarstwienia wrocily na swoje miejsce w nienaruszonym stanie. W rezultacie

Kobylinski Zbigniew, Paczuska Agnieszka, Poglgdy mlodziezy liceow warszawskich na temat zabytkow: czy
teorie konserwatorskie sq zgodne z oczekiwaniami spotecznymi?, [w:] Ochrona Zabytkow Nr 2, Warszawa 2007,
ss. 81-92

8 Juras Oliwia, Setkiewicz Piotr, Lopuska Anna, Zachowa( autentyzm. Konserwacja dwdch blokéw dawnego KL
Auschwitz I, O$wiecim 2013, s. 6.

Ibidem, s. 56.
10 Thidem, s. 6.
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wszelkie elementy techniczne ukryte zostaty w sposob minimalizujgcy ich widoczng obecno$¢ w histo-
rycznej przestrzeni, a zwiedzajacym udostepniono dwie kondygnacje budynkéw wraz ze wszystkimi
historycznymi pomieszczeniami, w stanie maksymalnie zblizonym do tego, w ktérym znajdowaly sie,
gdy ostatni wiezniowie opuszczali bloki.

4.2. Prace konserwatorskie zwigzane z adaptacja bloku 27. na potrzeby wystawy ,,Shoah”
(2011-2013)

Prace konserwatorskie w bloku 27. na terenie bylego KL Auschwitz I towarzyszyly adaptacji
budynku na potrzeby nowej wystawy, ktora zastapita poprzednia ekspozycje opisujaca losy zydowskie
w obozie zaglady. Projekt wystawy zawieral liczne wspélczesne rozwiazana ekspozycyjne i instalacje,
takie jak chocby klimatyzacja, czy instalacje zasilajace urzadzenia audiowizualne, a takze uwzgledniat
dostosowanie pomieszczen bloku do scenariusza oprowadzania. Szczegélnym wyzwaniem bylo pogo-
dzenie racji konserwatorskich i potrzeb funkcjonalnych w obiekcie. Dodatkowg trudno$¢ stanowit
miedzynarodowy charakter projektu. Organizatorem wystawy byla izraelska instytucja Yad Vashem,
w zwigzku z czym znaczna czeé¢ projektéw i dokumentacji technicznej powstawala w Izraelu, po czym
implementowana byta w Polsce, z uwzglednieniem lokalnych uwarunkowan formalnych i technicznych.
Kluczowe decyzje podejmowane byly w miedzynarodowym i interdyscyplinarnym gronie polskich
iizraelskich specjalistow.

Wnetrze budynku zostalo w znaczacy sposob przeksztalcone po wojnie, w zwiazku z wprowa-
dzeniem poprzedniej wystawy, dlatego zachowalo si¢ w nim mniej autentycznych pozostalosci, niz
w blokach tzw. rezerwatowych, takich jak opisywane wyzej blok 2. i 3. Taki stan zachowania budynku
kwalifikowat go zatem do przystosowania na cele nowej wystawy. Prace konserwatorskie nie stanowity
w tym wypadku gléwnego celu projektu, jakkolwiek towarzyszyly wszystkim dzialaniom, na kazdym
ich etapie. W tym przypadku ekspozycja oryginalnych elementéw zostala ograniczona, gdyz nie graja
one pierwszorzednej roli w narracji scenariusza wystawy i w jej przekazie. Nie mniej jednak, wszyst-
kie historyczne pozostalosci zostaly zabezpieczone i pomimo, ze nie sa dzi§ widoczne (nawarstwienia
$cienne przysloniete sg $ciankami kartonowo-gipsowymi, a pozostaloéci oryginalnej posadzki scho-
wane pod posadzky przystosowana do eksploatacji przez ogromne liczby odwiedzajacych), pozostaja
bezpieczne i moga zosta¢ wyeksponowane w dowolnym czasie w przyszlosci. Wystawa zainstalowana
zostala w zgodzie z zasada odwracalno$ci zastosowanych §rodkéw. W trakeie prac odkryte zostaly malo-
widla $cienne wykonane przez wiezniéw, w zwigzku z czym wyeksponowano je w przestrzeni klatki
schodowej i wlaczono do wystawy.
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11.02. Ekspozycja Shoah w bloku 27. na terenie bylego KL Auschwitz I. Odkryte w trakcie prac konserwatorskich
malowidlo zostalo wyeksponowane i wiaczone do wystawy. Fot. Anna Lopuska, 2016

4.3. Konserwacja barakéw murowanych na terenie bylego KL Auschwitz II-Birkenau (2015

~)

Konserwacja zespolu 45 barakéw murowanych w obszarze odcinka BI bytego KL Auschwitz
II-Birkenau to jedno z najwickszych wyzwan Globalnego Planu Konserwacji, wieloletniego
projektu konserwatorskiego majacego na celu zachowanie wszystkich pozostalosci po Auschwitz
i finansowanego ze $rodkow Fundacji Auschwitz-Birkenau. W ostatnich latach wiekszo$¢ tych budyn-
kow zostata zamknieta dla zwiedzajacych ze wzgledu na ich zly stan zachowania. Baraki, ktore
przetrwaly do dnia dzisiejszego w charakterze rezerwatu cechuje mndstwo probleméw zwiazanych
z wyjatkowo licha, niezgodna z normami budowlanymi, technika budowy, czynnikami atmosferycz-
nymi i brakiem systematycznych i holistycznych dzialan zabezpieczajacych w przeszloéci, spowodo-
wanych niedostatecznym poziomem funduszy.
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11.03. Barak murowany na terenie bytego KL Auschwitz I. Tymczasowe podpory zabezpieczaja $ciane baraku.
Fot. Lukasz Szoblik, 2013

Baraki wzniesione zostaly w latach 1941/1942, przy czym znaczna cze$¢ procesu budowlanego
miala miejsce w okresie jesiennym i zimowym. Do budowy kompleksu wykorzystano przymusows
sife roboczg sktadajacy sie z wyczerpanych sowieckich jencow wojennych, ktérzy masowo umierali
przy pracy'. Material budowlany w postaci cegiel i drewnianych elementéw konstrukeyjnych pozy-
skany zostal z rozbiorki domostw nalezacych do wczesniej wysiedlonych mieszkanicow wsi Brzezinka,
a konstrukcja barakow daleka byta od jakichkolwiek standardow. Posréd najbardziej niebezpiecznych
wad elementéw konstrukcyjnych wymieni¢ nalezy zbyt plytkie fundamenty lub ich calkowity brak,
brak odpowiedniej izolacji, smuklo$¢ i niewielkg szerokos¢ $cian (w wiekszosci wypadkow 12 cm)
oraz niedostateczne przekroje elementow drewnianych. Eksploatacja tych budynkow zaplanowana byta
jedynienakilkalat funkcjonowania fabryki$mierciinikt wtamtym czasie niezamierzal utrzymywacich
przezkolejnych ponad 701at, ktore uptynety od czasubudowy. W tym czasie obiekty te nieustannie ekspo-
nowanebylynadziatanieczynnikéwniszczacych, takichjaksilnewiatry,woda, mréz,korozjabiologiczna
i intensywny ruch odwiedzajacych.

Zagadnienia konserwatorskie zwigzane z barakami wiezniarskim sa nietypowe pod wieloma
wzgledami. Nie istnieja podobne obiekty w zblizonym stanie zachowania, objete $cista ochrong
konserwatorska. Nawet jesli gdzies ma $wiecie powstaly budynki o podobnej konstrukeji, z pewnoscig
nie s3 one przedmiotem zabiegéw konserwatorskich majacych na celu zachowanie ich autentycznej
formy. Unikalny charakter tych obiektow sprawia, ze trudno si¢ odnies¢ do doswiadczen konserwator-
skich, ktore stanowityby wymierny punkt odniesienia lub przykfad do nasladowania.

' Czech Danuta, Konzentrationslager Auschwitz - zarys historyczny, [w:] Oswigcim hitlerowski oboz zaglady,

Wydawnictwo Interpress, Warszawa 1987, s. 24; Czech Danuta Geneza obozu, jego budowa i rozbudowa, [w:] Piper
Franciszek, Swiebocka Teresa (red.), Auschwitz nazistowski obéz $mierci, Wydawnictwo Paristwowego Muzeum
Oswiecim-Brzezinka 2006, ss. 30-31; Strzelecka Irena, Budowa, rozbudowa oraz rozwéj obozu i jego filii, [w:] Auschwitz
1949-1945. Wezlowe zagadnienia z dziejow obozu, T. I Zalozenie i organizacja obozu, Oswiecim 1995, 5.56.
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11.04. Barak murowany na terenie bylego KL Auschwitz I. Widoczna silna deformacja Sciany szczytowej.
Fot. Kamil Bedkowski, 2016
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Przygotowanie programéw prac konserwatorskich i projektéw budowlanych dla murowanych
barakéw wymagalo catosciowej oceny ich stanu zachowania, analizy mechanizmow i przyczyn znisz-
czen oraz opracowania kompleksowych metod konserwatorskich. W tym celu uruchomiony zostat
szeroko zakrojony program badawczy angazujacy osiem o$rodkow naukowych realizujacych badania
w poszczegolnych dziedzinach. Projekt zrealizowany zostal w latach 2013-2016 i objal nastepujace
zagadnienia:

- Badania nad korozja biologiczng obiektéw na terenie Panstwowego Muzeum Auschwitz-

Birkenau w zakresie rozpoznania i zwalczania czynnikéw biologicznych'’

- Badania nad opracowaniem metod konserwacji, zabezpieczenia i wzmocnienia konstruk-
cji obiektéw, elementow ich wykonczenia oraz ich podloza gruntowego z uwzglednie-
niem statyki i fizyki budowli, obiektéw wystepujacych na terenie Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau®;

- Badania techniki, technologii i stanu zachowania nawarstwien malarskich wystepujacych
w obiektach na terenie Panistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau oraz badania nad opra-
cowaniem metod ich konserwacji i zabezpieczenia;

- Badania nad sposobem konserwacji, zabezpieczania i wzmocnienia historycznych elementow
drewnianych wystepujacych w obiektach na terenie Pafistwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau;

12 Kozirég Anna, Otlewska Anna, Piotrowska Malgorzata, Rajkowska Katarzyna, Nowicka-Krawczyk Paulina,

Hachulka Mariusz, Wolski Grzegorz J., Gutarowska Beata, Kunicka-Styczynska Alina, Zydzik—Bialek
Agnieszka, Colonising organisms as a biodegradation factor affecting historical wood materials at the former
concentration camp of Auschwitz IT - Birkenau, [w:] International Biodeterioration ¢ Biodegradation, Vol. 86
Part B. 2014;
Nowicka-Krawczyk Paulina, Zelazna-Wieczorek Joanna, Otlewska Anna, Kozirég Anna, Rajkowska
Katarzyna, Piotrowska Malgorzata, Gutarowska Beata, Zydzik-Bialek Agnieszka, Diversity of an aerial pho-
totrophic coating of historic buildings in the former Auschwitz II-Birkenau concentration camp, [w:] Science Of
The Total Environment, Vol. 493, 2014; Otlewska Anna, Adamiak Justyna, Gutarowska Beata, Clone-based
comparative sequence analysis of 16S rRNA genes retrieved from biodeteriorating brick buildings of the former
Auschwitz II-Birkenau concentration and extermination camp, [w:] Systematic And Applied Microbiology, Vol.
38.2015; Piotrowska Malgorzata, Otlewska Anna, Rajkowska Katarzyna, Kozirdg Anna, Gutarowska Beata,
Zydzik-Bialek Agnieszka, Zanieczyszczenie mikrobiologiczne wybranych obiektéw na terenie Paristwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenauw Oswigcimiu, [w:] Ochrona przed Korozjg, Vol. 9s/A/2012; Rajkowska Katarzyna,
Otlewska Anna, Kozirdg Anna, Piotrowska Malgorzata/Nowicka-Krawczyk Paulina, Hachulka Mariusz,
Wolski Grzegorz J., Kunicka-Styczyfiska Alina, Gutarowska, Beata, Zydzik-Bialek Agnieszka, Assessment
of Biological Colonization of Historic Buildings in The Former Auschwitz II-Birkenau Concentration Camp,
[w:] Annals of Microbiology, Vol. 64. 2014.

Matysek Piotr, Stryszewska Teresa, Kanka Stanistaw, Experimental studies of brick masonry in the
Auschwitz II - Birkenau former death camp buildings, [w:] Brick and Block Masonry: trends, innovations and
challenges [proceedings of the 16th International Brick and Block Masonry Conference (IBMAC 2016),
26-30 June 2016, Padwa 2016; Matysek Piotr, Stryszewska Teresa, Kanka, Stanistaw, Experimental research
of masonry compressive strength in the Auschwitz II - Birkenau former death camp buildings, [w:] Engineering
Failure Analysis, Vol. 68. 2016; Kanka Stanistaw, Stryszewska Teresa, Tracz Tomasz, Karczmarczyk Stanistaw,
Paruch Roman, Methods of testing and assessing the technical condition of chosen building structures located in
the area of the Auschwitz-Birkenau National Museum in Oswigcim, [w:] Civil and Environmental Engineering
Reports, Vol. 19;18.2015;  Stryszewska Teresa, Kafika Stanistaw, Zydzik-Bialek Agnieszka, Research methods
adopted for evaluation of the condition of the building materials used in construction of the masonry structures on
the site of the Auschwitz-Birkenau State Museum in Oswiecim, [w:] Procedia Engineering, Vol. 108. 2015.
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- Badania nad identyfikacja materialow budowlanych, okreslajace whasciwosci fizyko-
-chemiczne i wytrzymalosciowe oraz badania nad sposobem konserwacji, zabezpieczenia
i wzmocnienia elementéw z materialéw mineralnych, wystepujacych w obiektach na terenie
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau;

- Badania nad konserwacja i zabezpieczeniem zelbetu wystepujacego w obiektach na terenie
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau;

- Badania skuteczno$ci materialéw i metod w zabezpieczaniu antykorozyjnym oraz oczysz-
czaniu elementéw metalowych wystepujacych w obiektach na terenie Pafistwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau.

Jednym z najciekawszych problemow ilustrujacych konflikt pomiedzy ratowaniem autentyzmu

a potrzeba udostepnienia obiektow jest zagadnienie prostowania i stabilizacji $cian barakéw, ktére
wykazuja liczne deformacje i odchylenia od pionu. W obecnej chwili znaczna czgé¢ $cian zabezpie-
czona jest przed zawaleniem przy pomocy tymczasowych drewnianych podpor i gorsetow, ktore
zaburzaja wyglad budynkow i autentycznej przestrzeni. W celu ustabilizowania calej konstrukeji
budynku, $ciany nalezy przywrdci¢ do pionu, skorygowa¢ niektére deformacje, powstale w wyniku
pracy gruntu, oraz calo$¢ wzmocni¢ w sposob skuteczny i niewidoczny oraz pozwalajacy na demontaz
doraznych zabezpieczen.

Celem jednego z projektow badawczych bylo opracowanie metod prostowania i wzmac-
niania $cian bez konieczno$ci ich przemurowywania. Zaprojektowane metody zostaly spraw-
dzone na specjalnie przygotowanych replikach $ciany, najpierw w warunkach laboratoryjnych
na Politechnice Krakowskiej, a nastepnie w warunkach polowych™. Po serii przeprowadzonych
testow weryfikujacych skuteczno$¢é metod i ich bezpieczenstwo, wkrotce nastgpi proba ich zasto-
sowania w barakach. Cho¢ zabieg prostowania wywotal pekniecia §cian wymagajace naprawy, jest
on alternatywa dla przemurowania $ciany, ktére niewatpliwie obnizytoby poziom jej autentyzmu.

" Matysek Piotr, Stryszewska Teresa, Kanka Stanistaw, Experimental studies of brick masonry in the Auschwitz
II - Birkenau former death camp buildings, [w:] Brick and Block Masonry: trends, innovations and challenges
[proceedings of the 16th International Brick and Block Masonry Conference (IBMAC 2016), 26-30 June 2016,
Padwa 2016; Matysek Piotr, Stryszewska Teresa, Kanka, Stanistaw, Experimental research of masonry compres-
sive strength in the Auschwitz II - Birkenau former death camp buildings, [w:] Engineering Failure Analysis, Vol.
68. 2016.



11.05. Opracowanie metody prostowania $ciany I likwidacji deformacji na specjalnie przygotowanej replice
$ciany. Fot. Politechnika Krakowska, 2016

5. PODSUMOWANIE

Opisane powyzej trzy przyklady realizacji konserwatorskich przedstawiaja trzy sytuacje,
w ktorych, bazujac na tych samych zasadach i zalozeniach, zastosowano zupelnie rozne rozwiaza-
nia godzace potrzebe zachowania autentyzmu i udostepnienia obiektow. Kazda ingerencja w obiekt
zabytkowy, kazda proba dostosowania go do aktualnych potrzeb musi by¢ rozwazana w zestawie-
niu z zagrozeniem pomniejszenia jego autentycznej wartosci. Dlatego w Miejscu Pamieci, zasada
minimalnej ingerencji jawi si¢ jako pierwsza i najwazniejsza ze wszystkich zasad konserwatorskich,
a indywidualne rozwigzania i kompromisy wypracowywane s z uwzglednieniem prymatu ochrony
autentyzmu.
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POL. XX WIEKU. PROPOZYCJA METODY KLASYFIKAC]I
™= "==1 Evaluation of the value of modernism monuments from the Ist
half of the XXth century. Proposals of the classification methods

Jakub Lewicki*

ABSTRACT: The work discusses all the attempts
at assessing the value of the 20""-century monuments
so far and mentions the most important Polish studies
aimed at evaluating the 20™-century buildings. It
also presents the criteria for architecture protection
prepared in relation to regulations introducing the
notion of contemporary culture heritage included in
the act about spatial planning passed in 2003.

The work supports using the criteria for
assessing the value of 20th-century buildings in
accordance to the currently binding Old Monuments
Protection Law. Those would involve artistic value
- the form of the object or complex, its quality and
impact - European, over-regional and local; scientific
value - authenticity of idea, material, function;
construction, material, over-regional and local
novelty; and historic value - of the place, people,
events — European, over-regional and local. It was
also suggested to diversify the value of monuments
into that of European, over-regional and local rank. In
case of individual monuments it would be necessary
to apply the following criteria: determining the values
absolutely protected, values possible to transform, and

values lost but needed to recreate/reconstruct. The rule
saying that the higher the rank of the building, the
larger the range of protection would have to be applied.
The basis for selecting outstanding monuments of the
20" century should be source documents verified by
later literature and current research studies.

The selection of outstanding buildings of
the 20™ century ought to possess three features: it
should be simple and clear due to precisely defined
categories and using the smallest possible number of
evaluating criteria; it should conform with the Polish
law; and it must allow for actual selection instead of
mindless multiplying of subsequent groups of valuable
monuments and values difficult to define.

Assessing the value of modernist monuments
and selecting the most valuable buildings should
constitute the basis for establishing the varying degree
of protection for monuments from that period.

KEY WORDS: Modernism, architecture of the
20™ century, historical monuments of the 20" century,
assessing the value, valorisation, monument protection

Opracowanie metod oceny warto$ci architektury XX wieku jest niezbedne ze wzgledy na
duzg liczbe budowli tego typu, z ktorych wiele nie byto przedmiotem szerszej analizy teoretycznej'.
Konieczne jest wydzielenie grup budowli najcenniejszych, ktére zastuguja na pieczolowitg ochrone.
Mimo szeregu wypowiedzi na ten temat, nie ukazaly si¢ dotychczas konkretne propozycje dotyczace

* Prof. Arch. Jakub Lewicki, Department of Conservation of Monuments and Landscape Protection
Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw, https://orcid.org/0000-0003-1766-659X

! Niniejszy tekst jest rezultatem badan prowadzonych podczas projektu nr 11H12043281 realizowanego
w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki.
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zasad kompleksowej ochrony budowli modernistycznych w Polsce. Ponizej zaproponowano propozycje
oceny wartosci budowli z 1 polowy XX wieku, ktore najwczesniej byly badane i doczekaly sie wielu
opracowan.

Poczgtki warto$ciowania

Pierwszym autorem, ktéry zwrocil uwage na konieczno$¢ ochrony obiektéw architektury
najnowszej byl Zdzistaw Bieniecki. Zaproponowal on zerwanie z ograniczeniem uznania za zabytek
budowli powstalych do 1850 roku, jakq wprowadzono po 1945 roku. Postulaty i kryteria dotyczace
ochrony architektury z tego okresu przedstawil Z. Bieniecki w artykule opublikowanym na tamach
kwartalnika ,Ochrona Zabytkéw™. Zostaly one powtdérzone w Poznaniu w 1970 roku podczas
sesji Problemy ochrony architektury najnowszej (1850-1939)°. Wygloszone referaty opublikowano
w ramach serii Biblioteki Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow!. Konsekwencja opublikowanego
artykulu i podjetych dziatan bylo stopniowe obejmowanie ochrong zabytkéw z XIX i z XX wieku (do
1939 roku). Byty to pierwsze préby objecia urzedowa opieka budowli z 2 potowy XIX i 1 potowy XX
wieku.

Zdzistaw Bieniecki wprowadzit obiektywne kryteria podstawowe oraz pomocnicze - subiektywne.
Grupe kryteriéw podstawowych podzielil na kryteria natury praktycznej i kryteria natury teoretycznej
czyli wartosci naukowej. Na wartos¢ naukowg czyli kryteria natury teoretycznej sktadaly si¢ wiek obiektu,
unikalnos¢ lub rzadkos¢ wystepowania, typowo$¢ rozwigzania, stopien postepowosci w stosunku do
dwczesnego poziomu rozwoju krajowego i Swiatowego, stopien wykazywania specyfiki miejscowe;j w skali
regionalnej i krajowej (np. charakterystyczne przejawy poszukiwan tzw. ,stylu narodowego”), autorstwo
wybitnych tworcéw, warto$¢ historyczna (np. zwigzek z wybitnymi osobistosciami lub pamietnymi
wydarzeniami). Na kryteria natury praktycznej skladaly si¢ stopien przetrwania, stan techniczny,
warto$¢ uzytkowa i stosunek do przewidywan planu zagospodarowania przestrzennego®. Z. Bieniecki
podkrestal, ze podczas klasyfikacji nalezy wszystkie kryteria traktowac rownowaznie i kierowaé sie
wszechstronnoscig wyboru.

Kryteria opracowane przez Z. Bienieckiego byly pierwsza proba ochrony duzej grupy zabytkow
zXIXiz 1 potowy XX wieku. Dzi$ ochrona zabytkow z tego okresu jest oczywista i wypracowano reguly
jej naukowej analizy. Wypracowane wowczas kryteria obiektywne moga by¢ w petni wykorzystywane
do oceny zabytkow i mogg stanowic czes¢ nowego systemu warto$ciowania.

Dotychczasowe opracowania wartosciujace

Wirdd opracowan dotyczacych oceny wartosci budynkow powstatych w 1 polowie XX wieku
mozna wyrozni¢ dwie grupy publikacji: prace o charakterze Zrédlowym i empiryczne opracowania
wartosciujace. Do pierwszej grupy nalezg opracowania zrodfowe omawiajace budowle z tego czasu.
Byly to wydawnictwa, ktére na biezaco omawialy nowo wznoszone wyrézniajace sie i najbardziej

> Bieniecki Z., Potrzeba i drogi ochrony obiektéw architektury najnowszej, ,Ochrona Zabytkow”, R. XXII, 1969
nr 2, s. 83-116.

Jelenski A., Konferencja ,,Problemy ochrony architektury najnowszej”, ,Ochrona Zabytkéw”, R. XXIV, 1971
nr2,s. 145-147.

*  Problemy ochrony architektury najnowszej 1850-1939, Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow, Seria B,
T. XXIX, Warszawa 1971.

°  Bieniecki Z., op. cit., s. 94.
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Ciechocinek, Urzad pocztowo-telegraficzny, 1932, proj. Romuald Gutt, Jozef Jankowski. A Wg
»Architektura i Budownictwo”, R. XIII, 1937, nr 4-5, s. 159; B. Stan w 2014 roku. Fot. J. Lewicki 2015.
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warto$ciowe budynki z tego okresu. Wielokrotnie opisywat je wychodzacy w Warszawie miesiecznik
»Architektura i Budownictwo”, w Krakowie ,Architekt”, a we Lwowie miesiecznik ,,Budowniczy”.
Budowle opisywat tez ,Przeglad Budowlany”, ,Polski Przemyst Budowlany” oraz inne periodyki
»Dom Osiedle Mieszkanie”, ,,Technik Lubelski”, ,Cement”, ,Beton” i inne.

Szeroki przeglad budowli wzniesionych do 2 polowy lat 20 XX wieku zawiera Album
Budownictwa Polskiego®. Tom ten stanowit probe podsumowania roéznych dziedzin architektury,
budownictwa i inzynierii z lat 1918-1928 roku. Reprodukowano tam znaczng liczbe budowli z tego
okresu uznanych za najwybitniejsze. Podobny tom bedacy préba podsumowania architektury lat
20 i 30 XX wieku ukazal si¢ w 1937 roku w formie numeru specjalnego najwazniejszego polskiego
czasopisma architektonicznego ,,Architektura i Budownictwo™. Reprodukowano w nim zdjecia ponad
trzydziestu budowli wzniesionych w Polsce w ostatnich latach, ktore takze uznano za najwazniejsze
dla architektury polskiej. Autorem wyboru byl wybitny krytyk architektury Lech Niemojewski. Byly
to:

- Ciechocinek, Plywalnia solankowo - termalna, proj. Romuald Gutt, Aleksander Szniolis.

- Ciechocinek, Urzad pocztowo-telegraficzny, proj. Romuald Gutt, Jozef Jankowski

- Janéw (Slask), Ratusz, proj. Tadeusz Michejda.

- Czarnochora, Schronisko Akademickiego Zwigzku Sportowego, proj. Jerzy Hryniewiecki,
Tadeusz Sieczkowski.

- Gdynia, Sad grodzki, proj. Zbigniew Karpinski, Tadeusz Sieczkowski, Roman Sottynski.

- Gdynia, Silos, proj. Bolestaw Szmidt, Michat Paszkowski.

- Kasprowy Wierch, Stacja kolejki linowej, proj. Aleksander Kodelski, Anna Kodelska.

- Katowice, Slaskie Techniczne Zaktady Naukowe, proj. Jadwiga Dobrzyniska Zygmunt Loboda.

- Komoréw, Dom jednorodzinny, proj. Jan Bogustawski.

- Komoréw, Dom jednorodzinny letniskowy, proj. Jan Bogustawski.

- Kostrzyca, Harcerskie schronisko turystyczne, proj. Jerzy Zukowski.

- Krynica, Hotel Patria, proj. Bohdan Pniewski.

- Kuznice, Stacja kolejki linowej, proj. Aleksander Kodelski, Anna Kodelska.

- Krélewska Huta (Slask), Szkota powszechna, proj. Wojciech Soron.

- Lwow Stacja nadawcza Polskiego Radia, proj. Antoni Dygat.

- Makéw Podhalanski, Dom wypoczynkowy ,Rodziny Kolejowej”, proj. Wladystaw
Swirczewski.

- MJ/S ,Batory”. Wnetrze, wykonane pod kierunkiem W. Jastrzebowski, S. Brukalski,
L. Niemojewski, T. Pruszkowski wedlug projektéw Piotr Bieganski, Wladystaw Koziejowski,
Jerzy Skolimowski, Eugeniusz Szparkowski, Andrzej Stypinski.

- ,Pociag- turystyczny”, wnetrza, proj. Lech Niemojewski oraz Piotr Bieganski, Kazimierz
Marczewski.

¢ Album Budownictwa Polskiego, ,,Polski Przemyst Budowlany”, R. V, 1928, nr 7-9.
7 Architektura polska wczoraj i dzis, ,, Architektura i Budownictwo”, R. XIII, 1937, nr 4-5.
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Ciechocinek, Ptywalnia solankowo-termalna, 1931-32, proj. Romuald Gutt, Aleksander Szniolis.
A Wg ,, Architektura i Budownictwo”, R. XIII, 1937, nr 4-5, s. 171; B. Stan w 2014 roku. Fot. J. Lewicki.
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Srédboréw, Dom jednorodzinny, proj. Lucjan Korngold, Henryk Blum [Otwock-Srédboréw,
Cieszyniska 5].

Turnie Myslenickie, Stacja kolejki linowej, proj. Aleksander Kodelski, Anna Kodelska.
Warszawa, Centralny Instytut Wychowania Fizycznego im. Marszalka J. Pilsudskiego,
proj. Edgar Norwerth.

Warszawa, Dom jednorodzinny, proj. Maksymilian Goldberg.

Warszawa, Dom jednorodzinny, proj. Lucjan Korngold, Piotr Lubinski, ul. Francuska 2.
Warszawa, Dom mieszkalny Spotdzielni Urzednikéw Ministerstwa Spraw Wewnetrznych,
proj. Jan Stefanowicz.

Warszawa, fragment ogrodu przy willi, proj. Romuald Gutt, Alina Szoltzéwna.

Warszawa, Fundusz Kwaterunku Wojskowego. Dom mieszkalny, proj. Lucyna Nowak-
Biatostocka, Anatolia Hryniewiecka-Piotrowska, Jan Reda.

Warszawa, Izba Handlowo-Przemystowa, proj. Zdzistaw Maczenski.

Warszawa, Szkola powszechna, proj. Romuald Gutt, Jozef Jankowski.

Warszawa, Warszawska Spéldzielnia Mieszkaniowa. Dom mieszkalny dla robotnikéw, proj.
Barbara Brukalska, Stanistaw Brukalski.

Wisla, Park sportowy, proj. E. Zaczynski, Stefan Tworkowski.

Wisla, pensjonat ,,Idylla”, proj. Tadeusz Michejda.

Wisla, Zameczek Prezydenta Rzeczypospolitej, Adolf Szyszko-Bohusz.

Zelazowa Wola, fragment parku, proj. Franciszek Krzywda-Polkowski.

Zegiestow, hotel-sanatorium ,Wiktor”, proj. Jan Bagieniski, Zbigniew Wardzata.

Budowle wymienione w specjalnym numerze ,, ArchitekturyiBudownictwa” jako najwybitniejsze
przyklady architektury 1 polowy XX wieku wskazal takze Jan Zachwatowicz, w syntezie omawiajacej
wyrézniajace si¢ budynki powstale do polowy lat 60°. Zaprezentowany wybér zawieral budowle,
ktore za wymienionymi opracowaniami miedzywojennymi uznano za najbardziej wartosciowe dzieta

architektury. Wiele z nich oméwiono w tekécie pracy. Uznane za najbardziej wartosciowe z tego okresu
opublikowano. Byly to zdjecia nastepujacych budowli’:

Warszawa, Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, 1927-30,
proj. Zdzistaw Maczenski.

Warszawa, Muzeum Narodowe, 1927-34, proj. Tadeusz Totwinski.

Warszawa, Biblioteka Narodowa, 1926, proj. Jan Witkiewicz.

Krakow, Muzeum Narodowe, 1936-39, proj. Bolestaw Szmidt, Janusz Juraszynski i Juliusz
Dumnicki.

Krakoéw, Biblioteka Uniwersytecka, 1937-39, proj. Waclaw Krzyzanowski.

Warszawa, Ministerstwo Komunikacji, 1928, proj. Rudolf Swierczynski.

Warszawa, Bank Gospodarstwa Krajowego, 1928-31, proj. Rudolf Swierczyniski.

Warszawa, Willa przy ul. Klonowej, 1936, proj. Bohdan Pniewski.

¢ Jan Zachwatowicz, Architektura polska, Warszawa 1966, s. 419-478.
®  Ibidem, s. 432.
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- Warszawa, Willa przy ul. Kieleckiej, 1932, proj. Romuald Gutt.

- Warszawa, dom mieszkalny przy ul. Marszatkowskiej, 1937, proj. Maksymilian Goldberg
i Lucjan Korngold.

- Gdynia, gmach Zakladu Ubezpieczen, 1935, proj. Roman Piotrowski.

- Warszawa, budynek mieszkalny Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej na Zoliborzu,
1935, proj. Barbara i Stanistaw Brukalscy.

- Warszawa. Gmach Towarzystwa Asekuracyjnego ,Prudential”, 1933, proj. Marcin Weinfeld.

- Warszawa, gmach Sadéw, 1935-39, proj. Bohdan Pniewski.

- Warszawa, gmach poczty przy ul. Nowogrodzkiej, 1935, proj. Julian Puterman-Sadlowski.

- Poznan, gmach PKO, 1935, proj. Jadwiga Dobrzyniska i Zygmunt Loboda.

- Ciechocinek, poczta, 1932 r. proj. Romuald Gutt.

- Warszawa, Zaktad Ubezpieczen Spolecznych, 1930, proj. Romuald Gutt i Jozef Jankowski.

- Warszawa, szpital dzieciecy przy ul. Litewskiej, 1930-32, proj. Romuald Miller.

- Zegiestc’)w, sanatorium-pensjonat ,Wiktor”. 1937, proj. Jan Bagienski i Zbigniew Wardzala.

- Krynica, pensjonat ,Patria”, 1934, proj. Bohdan Pniewski.

- Warszawa, Trybuny Wyscigéw Konnych na Stuzewcu, 1938-39, proj. Zygmunt Zyberk-Plater.

- Gdynia, hala targowa, 1935, proj. Stefan Reychman.

- Gdynia, elewator zbozowy, 1937, proj. Bolestaw Szmidt, inz. Michal Paszkowski.

- Porgbka. Zapora wodna na rzece Sofa.

Znaczenie 7zrodlowe maja liczne wydawnictwa Stowarzyszenia Architektow Polskich -
wydawane od 1934 roku zardwno przez Zarzad Glowny, jak i przez poszczegolne oddzialy, gdzie
omawiano tworczo$¢ architektéw dziatajagcych w 1 polowie XX wieku". Podobna role pelnig
najwazniejsze czasopisma z lat powojennych (,Architektura”, ,Projekt”, ,,Inzynieria i budownictwo”,
»Sztuka”). Wsréd nich duzg role odegraly wydawane w latach 80 XX wieku Zeszyty Architektury
Polskiej, w ktorych ukazalo sie szereg opracowan na temat architektury z 1 polowy XX wieku''.

Wiéréd pézniejszych opracowan empirycznych pionierem badan byl Andrzej Olszewski
i wydana w 1967 roku jego Nowa forma w architekturze polskie 1900-1925". Praca ta zapoczatkowata
profesjonalne badania nad nurtami architektury 1 polowy XX wieku, podobnie jak inne prace
tegoz Autora. Opracowania A. Olszewskiego byly najszerszymi i najbardziej wszechstronnymi
opracowaniami dotyczacymi architektury 1 potowy XX wieku, dzi$ juz nalezacymi do stanu badan nad
tym zagadnieniem. Wiele informacji o autorach wielu budowli z 1 polowy XX wieku zawieral stownik
architektéw Stanistawa Lozy (1956)”. Kilku autoréw zajmowalo si¢ roznymi nurtami architektury

Komunikaty Stowarzyszenia Architektow Polskich; Sg to takze sprawozdania z dzialalnosci poszczegdlnych
Oddzialow wydawane pod tym samym tytutem.

Przykladowo poswiecony architekturze lat miedzywojennych nr 5-6 z 1988 ,Zeszytéw Architektury
Polskiej”.

2 Andrzej Olszewski, Nowa forma w architekturze polskie 1900-1925, Warszawa 1967.

Stanistaw Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954.
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Krynica, Krynica, Hotel Patria, 1932-34, proj. Bohdan Pniewski. A Wg ,,Architektura i Budownictwo”,
R. XIII, 1937, nr 4-5, s. 180; B. Stan w 2008 roku. Fot. J. Lewicki.
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1 potowy XX wieku. Duze znaczenie mialy pionierskie prace Izabeli Wislockiej (1968)" i Jana
Minorskiego®, wktorych wskazano wiele budowli nurtu awangardowego. Podobna role odegral katalog
prezentowanejwParyzuwystawyposwieconejarchitekturzelat1918-39,'Sjakipierwszemiedzynarodowe
opracowania tejarchitektury"”. Krzysztof Pawtowski omawiat rézne przyktady zalozen urbanistycznych
iich zwigzek z architekturg tego okresu (1971, 1981)"%. Od lat 70 ukazywaly si¢ tez prace po$wigcone
architekturze réznych miast. Najwcze$niejsze dotyczyly Warszawy - bylo to opracowanie architektury
Zoliborza Lukasza Heymana (1976)" oraz katalogi zabudowy poszczegélnych ulic i czesci miasta
(J. Zielinski 1996, M. Lesniakowska 2000)%. Liczne wypowiedzi architektow z 1 potowy XX wieku
pomocne dla analizy warto$ciujacej przytaczaja monograficzne opracowania organizacji warszawskich
architektéw?'. Ukazywaly sie tez opracowania architektury Krakowa Jolanty Zychowskiej”2, Lwowa
Romany Cielatkowskiej (1998), Gdyni Marii Sottysik (1993, 2003)*, Katowic, Poznania®, Torunia?¥,
Bydgoszczy® i Bielska Biatej”. Dla architektury mieszkalnej i rezydencjonalnej pionierskie znaczenie

1 Izabela Wislocka, Awangardowa architektura polska 1918-39, Warszawa 1968; Taz, Dom i miasto jutra,
Warszawa 1971.

> Jan Minorski, Polska nowatorska mysl architektoniczna w latach 1918-1939, Warszawa 1970.
18 Awangarda Polska 1918-39, koncepcja Olgierd Czerner, Hieronim Listowski, Warszawa 1981.

East European Modernism. Architecture in Czechoslovakia, Hungary and Poland between the Wars, ed.
Wojciech Lesnikowski. Essays by Vladimir Slapeta, John Macsai, Janos Bonta and Olgierd Czerner,Rizzoli
1996.

18 Krzysztof K. Pawlowski, Kierunki rozwoju urbanistyki polskiej okresu miedzywojennego a ewolucja osiedla
mieszkaniowego [w:] Sztuka XX wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Stupsk, pazdzier-
nik 1969, Warszawa 1971, s. 153-188; Tenze, Osiedle, miasto, region, kraj [w:] Awangarda Polska 1918-39,
koncepcja Olgierd Czerner, Hieronim Listowski, Warszawa 1981, s. 25-48.

9 Lukasz Heyman, Nowy Zoliborz 1918-1939. Architektura-Urbanistyka, Wroctaw 1976.

2 TJarostaw Zielinski, Atlas dawnej architektury ulic i placow Warszawy, t. 1-15, Warszawa 1995-2011; Marta
Les$niakowska, Architektura w Warszawie, Warszawa 2000; Taz, Architektura w Warszawie 1918-39, Warszawa 2000.

2 Fragmenty stuletniej historii 1899-1999. Ludzie, fakty, wydarzenia. W stulecie organizacji warszawskich ar-
chitektow, red. T. Barucki [i inni], Warszawa 2001, SARP Oddzial Warszawski; Fragmenty stuletniej historii
1899-1999. Relacje, wspomnienia, refleksje. W stulecie organizacji warszawskich architektéw, red. T. Barucki
[i inni], Warszawa 2000, SARP Oddzial Warszawski, s. 309-317.

Maria Jolanta Zychowska, Migdzy tradycjq a awangardg: problem stylu w architekturze Krakowa lat migdzywo-
jennych, Krakow 1991.

22

# Romana Cielatkowska. Architektura i urbanistyka Lwowa II Rzeczpospolitej, Gdansk 1998.

Maria Soltysik, Gdynia miasto dwudziestolecia miedzywojennego. Urbanistyka i architektura, Warszawa 1993;
Taz, Na styku dwoch epok. Architektura gdynskich kamienic okresu dwudziestolecia migdzywojennego, Gdynia,
2003.

»  Waldemar Odorowski, Architektura Katowic w latach miedzywojennych, Katowice 1994.

% Jan Skuratowicz, Architektura Poznania w latach 1918-1939, ,Kronika Miasta Poznania”, 1996,
nr 4, s. 7-26.

27 Michat Pszczoétkowski, Torutiska architektura XX wieku, Toru# 2011; Toruniski modernizm architektura miasta
1920-1989, red. Katarzyna Kluczwajd, Michat Pszczotkowski, Torun 2015.

Agnieszka Wysocka, Architektura i urbanistyka Bydgoszczy w dwudziestoleciu migdzywojennym, Lublin 2015.

» Ewa Chojecka, Nieznane piekno sztuki slgskiej. Architektura i urbanistyka Bielska Biatej 1855-1939, Katowice
1987; Taz, Miasto jako dziglo sztuki, Architektura i urbanistyka Bielska Bialej do 1939 roku, Bielsko Biata 1994.
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mialy prace Tadeusza S. Jaroszewskiego™. Podejmowano takze badania nad architekturg z 1 potowy
XX wieku na Slasku i Pomorzu Zachodnim®. Duze znaczenie mialy tez bibliografie wymieniajace
prace zrodlowe dotyczace architektury i rzezby (1986, 1991, 2001)*2. Ukazaly sie tez opracowania
wymieniajace wyrdzniajace si¢ dziefa absolwentéw Politechniki Lwowskiej,” co wobec pomijania tej
architektury w powojennych badaniach ma duze znaczenie dla jej warto§ciowania. Duze znaczenie
w warto$ciowaniu zabytkow ma katalog kosciolow na terenie II Rzeczpospolitej* i moze on stanowi¢
jedno z podstawowych opracowan w analizie wartosciujacej.

W ostatnich latach zaczgly sie pojawiaé opracowania monograficzne tworczoéci
poszczegolnych — architektow. Niestety —syntez omawiajacych — twdrczos¢  poszczegolnych
architektéw nie bylo duzo i istnieja powazne braki w badaniach. Obecnie literatura na ten
temat szybko narasta — powstaja szeroko komentowane publikacje omawiajace rozine grupy
architektow. Pierwsza sa architekci, ktorych tworczos¢ dotyczyla okresu wcze$niejszego,
a ktorych schylek tworczosci przypadat na 1 polowie XX wieku - Stefana Szyllera®, Jana Koszczyc
Witkiewicza®, Ludwika Wojtyczko”. Kolejna grupa twércow, ktérzy w znacznej czesci dzialali
w 1 potowie XX wieku - np. Romana Felinskiego®, Zygmunta Gawlika*, Romualda Gutta*, Bohdana
Kelles-Krauzego*, Lucjana Korngolda*, Oskara Sosnowskiego®, Wlodzimierza Padlewskiego*,

0 Przedruk wczesniejszych prac Tadeusza S. Jaroszewskiego [w:] Tenze, Od klasycyzmu do nowoczesnosci.
O architekturze polskiej XVIII, XIX i XX wieku, Warszawa 1996.

3 Robert Dawidowski, Ryszard Diugopolski, Adam M. Szymski, Architektura modernistyczna lat 1928-1940 na
obszarze Pomorza Zachodniego, Szczecin 2001, (kolejne wydania: 2002, 2007: Wojciech Romaniak, Wybrane
zagadnienia urbanistyki i architektury w wojewddztwie pomorskim w latach 1920-1939, Warszawa 2005.

2 Polska bibliografia sztuki 1801-1944, T. 111, Rzezba, cz. 1, Zr6dla, opr. Janina Wiercinska, Maria Liczbinska,
Hanna Faryna-Paszkiewicz, Wroclaw 1986; Polska bibliografia sztuki 1801-1944, T. IV, Architektura, cz. 1,
Zrédta. Opracowania ogélne. Historia. Architekci i budowniczowie, red. Janina Wiercifiska, Wroctaw 1991;
Polska bibliografia sztuki 1801-1944, T. IV, Architektura, cz. 2, Topografia A-Z, opracowali Hanna Faryna-
Paszkiewicz, Tomasz Grygiel, Anna Marcinowska-Skrabucha, Wroctaw 2001.

Praojcowie i ojcowie. Dorobek polskich absolwentow Wydzialu Architektonicznego Politechniki Lwowskiej,
Muzeum Architektury, Wroclaw 1994-95. Red. katalogu Iwona Juszkiewicz i Olgierd Czerner.

* Filip Burno, Swigtynie nowego paristwa: koscioly rzymskokatolickie IT Rzeczypospolitej, Warszawa 2012.
% Malgorzata Omilanowska, Stefan Szyller (1857-1933) i budowanie w jego czasach, Warszawa 1998.
3 Marta Lesniakowska, Jan Koszczyc Witkiewicz 1881-1958. Warszawski architekt doby historyzmu, Warszawa 1998.

7 Michal Wisniewski, Ludwik Wojtyczko. Krakowski architekt i konserwator zabytkéw pierwszej pofowy XX
wieku, Krakdw 2003.

Jakub Lewicki, Roman Felitiski - architekt i urbanista. Pionier nowoczesnej architektury, Warszawa 2007, 2013.
% Filip Burno, Zygmunt Gawlik 1895-1961. Architekt katedry katowickiej, Warszawa 2003.

* Anna Dybczynska-Butyszko, Ksztatt dla chaosu. Tworczosé Romualda Gutta a problemy polskiego
modernizmu, Warszawa 2008.

4 Elzbieta Blotnicka-Mazur, Migdzy profesjq i pasjg. Zycie i twérczos¢ Bohdana Kelles-Krauzego, Lublin 2010.
2 Grzegorz Rytel, Lucjan Korngold. Warszawa-San Paulo 1897-1963, Warszawa 2014.

# Maria Brykowska, Architekt Oskar Sosnowski (1880-1939) profesor Politechniki Warszawskiej: tworczos¢ i dzieta,
Warszawa 2000; Taz, Oskara Sosnowskiego swiat architektury: tworczos¢ i dzieta, Warszawa 2005.

“ Hubert Bilewicz red, Wlodzimierz Padlewski: Architektura i sztuka. W roku jubileuszu stulecia urodzin, Warszawa
2008.



4.

117
Ocena wartosci zabytkéw epoki modernizmu z 1 pol. XX wieku. Propozycja metody klasyfikacji I__-I

Y

L

n
!
I

Zegiestow, hotel-sanatorium ,,Wiktor”, 1937, proj. Jan Bagieriski, Zbigniew Wardzala. A Wg ,, Architektura
i Budownictwo”, R. XIII, 1937, nr 4-5, s. 181; B. Stan w 2008 roku. Fot. J. Lewicki.
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Zelazowa Wola, fragment parku, proj. Franciszek Krzywda-Polkowski, realizacja do 1939.
A Wg ,,Architektura i Budownictwo”, R. XIII, 1937, nr 4-5, 5. 208; B. Stan w 2010 roku. Fot. J. Lewicki.
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Bohdana Pniewskiego*, Czestawa Przybylskiego, Adolfa Szyszko-Bochusza?, Juliusza Zurawskiego®.
Ostatnia grupa architektow dotyczy twoércow, ktorzy dziafali takze w 2 polowie XX wieku -
np. Wladystawa Czarneckiego®, Zbigniewa Kupca®, czy Arseniusza Romanowicza®. Wymienione
publikacje, to jednak dopiero poczatek szczegélowych studiow na ten temat, ktore niewatpliwie
z coraz wieksza intensywnoscia bedg prowadzone w nastepnych latach. Podobnych publikacji
monograficznych jest i bedzie znacznie wiecej, ale dotyczg one gtéwnie architektéw warszawskich,
krakowskich i wroctawskich. Beda one bardzo pomocne we wskazaniu dziel wyrdzniajacych sie, jak
i przecietnych.

Opracowanie zasad oceny zabytkéw modernistycznych

Zabytkéw z 1 potowy XX wieku nie dotyczyly kryteria wyboru débr kultury wspoéfczesnej
opracowane przez poszczegolne oddzialy SARP, ktore powstaly wzwigzku z zapisamiwprowadzajacymi
to pojecie w uchwalonej wowczas ustawie o planowaniu przestrzennym (2003)*2. Jednak wiele
budowli z 1 polowy XX wieku wymienialy pierwsze listy dobr kultury wspoélczesnej budynkow
powstale w Warszawie w latach 2000-2003 z inicjatywy czlonkéw Oddzialu Warszawskiego SARP.
Wypracowane kryteria ochrony dobr kultury wspolczesnej nie przyczynily sie do ochrony zabytkow
tej grupy*’. Konieczne jest jednak opracowanie nowej metody klasyfikacji, ktora wyrdznilaby grupy
o klasie $wiatowej, ponadlokalnej (ponadprzecietne;j) i lokalnej.

Kolejna probe klasyfikacji zabytkéw z okresu modernizmu podjat zespot Kolegium doradczego
ds. ochrony zabytkéw architektury modernistycznej w Polsce. Zostal on powolany przez Marcina

45 Bohdan Pniewski 1897-1965. Katalog, Warszawa 1967; Marek Czapelski, Bohdan Pniewski - warszawski
architekt XX wieku, Warszawa 2008.

* Grazyna Jonkajtys-Luba, Czestaw Przybylski, Warszawa 1989.
7 Reakcja na modernizm. Architektura Adolfa Szyszko-Bohusza, Krakéw 2013.

8 Dariusz Blaszczyk, Juliusz Zurawski. Przerwane dzieto modernizmu, Warszawa 2010.

¥ Wiladystawa Czarnecki. Wspomnienia architekta, T. 1 1895-1930, opr. Hanna Grzeszczuk-Brendel, Poznan
2005; T. 2 1931-39, opr. Hanna Grzeszczuk-Brendel, Grazyna Kodym-Kozaczko, Poznan 2006; T. 3 1939-1983,
opr. Hanna Grzeszczuk-Brendel, Grazyna Kodym-Kozaczko, Poznan 2008.

*0 Kazimierz Butelski, Zbigniew Kupiec 1905-1990. Ewolucja tworczosci od modernizmu do regionalizmu,
Krakéw 2012.

*' Architektura Arseniusza Romanowicza i Piotra Szymaniaka, red. G. Pigtek, Warszawa 2012.

%2 Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym, Dziennik Ustaw, 2003 nr
80, poz. 717, art.1, p. 2, par. 4; art. 2, p. 10; art. 10, p. 4 i 15, par 4; art. 370, p. 2, par. 2; art.54, p. 2b.

» Jakub Lewicki, Ochrona i konserwacja architektury modernistycznej. Polska praktyka ostatnich lat [w:]
Prolegomena do ochrony obiektéw architektonicznych i zespolow urbanistycznych Poznania XX wieku, red.
H. Grzeszczuk Brendzel, G. Klause, G. Kodym-Kozaczko, P. Marciniak, Poznan 2009, s. 79-86; Tenze,
Warto$ciowanie zabytkéw w Polsce [w:] Wartosciowanie zabytkéw architektury”, red. B. Szmygin, Warszawa
2013, s. 164-165.

% Jakub Lewicki, Zabytek - historyczny zesp6t urbanistyczny i budowlany- dobro kultury wspotczesnej [w:] 10 lat
obowigzywania ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami. Rozwazania de lege lata i de lege ferenda,
Materialy z ogélnopolskiej konferencji w Gdansku-Gdyni, red. K. Zeidler, Gdansk 2014, s. 93-101.
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Gawlickiego w Krajowym Osrodku Badan i Dokumentacji Zabytkéw*. Podczas obrad plenarnych
kolegialnie wypracowano kryteria wartoé$ciowania architektury. Rozpoczeto klasyfikacje obiektow
w poszczegdlnych wojewddztwach. Opracowano wowczas nastepujace kryteria:

- warto$¢ artystyczna - forma obiektu lub zespotu (jako$¢ i oddzialywanie)

- warto$¢ naukowa - autentyzm idei, materialu, funkeji, konstrukcja, material, nowatorstwo

- warto$¢ historyczna - tozsamo$¢ miejsca, ludzi, zdarzen

* Tenze, Powolanie kolegium doradczego ds. ochrony zabytkow architektury modernistycznej w Polsce, ,Ochrona
Zabytkéw”, R.LX, 2007, nr 1, 5. 21-22.
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Warszawa, dom mieszkalny Funduszu Kwaterunku Wojskowego, ul. Nowowiejska 28, 1932-35, proj. Lucyna
Nowak-Bialostocka, Anatolia Hryniewiecka-Piotrowska, Jan Reda. A Wg ,,Architektura i Budownictwo”,
R. XIII, 1937, nr 4-5, s. 193; B. Stan w 2017 roku. Fot. J. Lewicki.
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Opracowane kryteria byly oparte na obowigzujacym prawie - art. 3 par. 1 Ustawy o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami z 23 VII 2003 roku. Kryteria umozliwiaja rzeczywista ocene
i selekcje zbioru zabytkéw. Dlatego tez mogg by¢ stosowane w praktyce konserwatorskiej i moga
stanowi¢ doskonalg podstawe do dalszych dzialan w tej dziedzinie. Drugim etapem prac mialo
by¢ przygotowanie wykazéw wyrdzniajacych sie zabytkéw o randze $wiatowej, ponadlokalnej
(ponadprzecietnej) i lokalnej. Pierwsze prace mialy objaé wojewddztwa pomorskie i swietokrzyskie
i dotyczy¢ gléwnie budowli z 1 pofowy XX wieku. Zostaly one przerwane na skutek rozwigzania
zespotu przez kolejnego Dyrektora Narodowego Instytutu Dziedzictwa.

Obecna praktyka ochrony i wartosciowania budowli XX wiecznych

Radykalna zmiana dotyczgca ochrony budowli XX wiecznych nastapita w 2016 roku. Stopniowo
zaczela zmienia¢ sie $wiadomos$¢ dotyczaca zabytkéw XX wiecznych. Zaczeto organizowaé duza
liczbe spotkan i konferencji dotyczacych potrzeby i zasad ochrony budowli z tego okresu. Generalny
Konserwator Zabytkéw dr hab. Magdalena Gawin przestala pismo do stuzb konserwatorskich
mowiacy o koniecznosdci ochrony budowli XX wiecznych przez wpis do rejestru zabytkéw*. Dotyczylo
to budowli uznanych za dobra kultury wspéiczesnej, co radykalnie zmienilo dotychczasowq praktyke
w tej dziedzinie. Dlatego tez jest ono bardzo przydatne w ocenie i wartosciowaniu budowli z 1 polowy
XX wieku, mimo, ze dotyczylo ono budowli pozniejszych. W pismie stwierdzono, ze ,,termin zabytek,
odnoszacy sie do $wiadectw minionej epoki, nie dotyczy wylacznie dziet powstatych przed 1945 r.
lub w pierwszej dekadzie powojnia (lata 40. i 50. XX w.). Nie moze by¢ tez rozumiany wylacznie jako
dzielo tworcy juz niezyjacego. Ani cezura czasowa zamykajaca si¢ na latach 50. XX w., ani $mier¢
tworcy obiektu nie przesadzajg o tym, czy dany obiekt jest zabytkiem w mysl ustawy z 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami). O zabytkowym charakterze obiektu przemawiaja
przede wszystkim jego wartosci: artystyczne, naukowe lub historyczne. (...) Zatem wybrane dzieta
powojennego modernizmu, o ile stanowia §wiadectwo minionej epoki i spelniajg wyzej wymienione
kryteria, powinny by¢ objete taka sama ochrona konserwatorska jak obiekty z lat miedzywojennych.”
Wkrétce 29 kwietnia 2016 roku Rada Ochrony Zabytkéw przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa
Narodowego podjeta uchwale w sprawie ochrony dziedzictwa architektury i urbanistyki XX wieku,
w ktdrej napisano: ,, Architektura, urbanistyka oraz dzieta techniki XX wieku w Polsce, w tym powstale
po 1945 roku stanowig nasze narodowe dziedzictwo kulturowe, wymagajace systemowej ochrony,
takiej jaka objete zostalo dziedzictwo kulturowe bedace $wiadectwem rozwoju cywilizacyjnego
w innych epokach historycznych. (...)””". Pismo Generalnego Konserwatora Zabytkéw i uchwata Rady
Ochrony Zabytkéw zintensyfikowata dzialania na rzecz ochrony zabytkéw XX wiecznych i jeszcze
bardziej uswiadomila konieczno$¢ pilnego opracowania zasad oceny i wartosciowania budowli
modernistycznych. Jak wspomniano powyzej, jest ono takze bardzo przydatne do wypracowania
zasad ochrony z 1 polowy XX wieku.

*¢ Pismo Madaleny Gawin z z dnia 15 lutego 2016 roku skierowane do wojewddzkich konserwatorow zabytkow.

7 http://mkidn.gov.pl/pages/posts/szansa-na-ochrone-zabytkow-architektury-modernistycznej---
bdquopozegnanie-emiliirdquo-6292.php, wejécie 10 XII 2016.
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Propozycja metody wyboru wyrdzniajacych sie zabytkéw XX wiecznych

Wybdr wyrdzniajacych si¢ zabytkow XX wieku powinien si¢ odznacza¢ precyzja naukowq
podjetych dziatan i okresla¢ ponadprzecietne wartoéci zabytkow, ktore do dzi$ zachowaly swoje
znaczenie. Aby poprawnie przeprowadzi¢ przyszia klasyfikacje konieczne jest zdefiniowanie etapow
prac i metod dzialania. Winny one obejmowa¢:

- okreslenie zasad prowadzonych prac

- ewidencja zbioru zabytkéw poddawanych klasyfikacji wraz z ewentualng weryfikacje w terenie

- komisyjng weryfikacje przez autorytety naukowe z rozne srodowiska

- ewentualne poprawki nanoszone przez kolejne autorytety i Srodowiska zewnetrzne

- przyjecie ostatecznej listy zabytkow

Istotne bytoby zachowanie nastepujacych zasad:

1. Klasyfikacja musi zosta¢ przeprowadzona kolegialnie przez rdzne zespoly specjalistéw na
roznych szczeblach (wojewddzkim i ponadlokalnym).

2. Wykonane wykazy muszg zosta¢ zweryfikowane przez autorytety naukowe z réinych
srodowisk (historykow sztuki, architektow i konserwatorow).

3. Podstawg dziatan powinno by¢ obowiazujace prawo, a kryteria winny by¢ opracowane na
podstawie Ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z 23 VII 2003 roku, o ile nie
ulegnie ona znaczacej zmianie.

Proponuje si¢ zastosowanie nastepujacych kryteriow, zgodnych z obowiazujaca Ustawa
o0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami:
- Warto$¢ artystyczna (art. 3 par. 1): forma obiektu lub zespotu (jako$¢ i oddzialywanie -
europejskie, ponad regionalne i lokalne)
- Warto$¢ naukowa (art. 3 par. 1): autentyzm idei, materialu, funkcji oraz konstrukcja,
material, nowatorstwo ponad regionalne i lokalne
- Warto$¢ historyczna (art. 3 par. 1): warto$¢ miejsca, ludzi, wydarzen - europejska, ponad
regionalna i lokalna
W powyzszych kategoriach podstawowe znaczenie ma kryterium rangi zabytku. Konieczne jest
okreslenie jego znaczenia i skala wartosci:
- ranga europejska (ponadkrajowa). W sklad tej grupy wchodzityby wszystkie obiekty z listy
UNESCO, zabytki proponowane do wpisu i wybrane obiekty z listy Pomnikéw historii.
Niestety w wypadku polskich zabytkéw z 1 potowy XX wieku, dotyczy to jedynie Hali
Stulecia we Wroclawiu i §rédmiescia Gdyni wpisanego na liste Pomnikéw historii.
- ranga ponad regionalna. W skiad tej grupy wchodzilyby pozostale zabytki modernistyczne
z listy Pomnikow historii (znajdujace sie na obszarze miejsc wpisanych na te liste) oraz
wybrane wyrdzniajace sie, budowle z tego okresu.
- ranga lokalna. W sktad tej grupy wchodzilyby pozostale zabytki modernistyczne z 1 potowy
XX wieku.

Opracowane kryteria musza by¢ proste, gdyz mnogos¢ kryteriow nie pozwalala na
przeprowadzenie rzeczywistej analizy budowli modernistycznych o klasie miedzynarodowej,
ponadlokalnej i lokalnej. Zazwyczaj w dotychczas opracowanych kryteriach wszystkie analizowane
obiekty mozna bylo zaklasyfikowa¢ jako wyrdzniajace si¢ i wybitne.



Przedstawione propozycje dotycza klasyfikacji calej grupy polskich zabytkéw. W wypadku
pojedynczych zabytkéw konieczne byloby zastosowanie nastepujacych kryteriow wartosciowania:

- okreslenie warto$ci bezwzglednie chronionych (fazy przemian i czgsci budynku).

- okreslenie wartosci mozliwych do przeksztalcenia (fazy przemian i czesci budynku).

- okreslenie warto$ci utraconych koniecznych do odtworzenia/rekonstrukeji.

Nalezy zastosowac zasadg, ze im wyzsza ranga (klasa) budowli, tym wiekszy jest zakres ochrony.

Podstawe do przeprowadzonego wyboru powinny stanowi¢ przytoczone powyzej opracowania
zrédlowe weryfikowane przez pdzniejsza literature i wspolczesne opracowania badawcze. Majg one
duze znaczenie zrédlowe i dokumentacyjne, gdyz prezentujg przeprowadzony juz wybor cenniejszych
budowli, ktéry moze zostaé uzupelniony i zweryfikowany.

Przeprowadzony wybdr budowli XX wiecznych powinien odznaczac si¢ trzema cechami:

- powinien by¢ prosty i klarowny przez precyzyjnie okreslone kategorii oraz operujacy

mozliwie najmniejszg liczba kryteriow wartosciujacych.

- powinien by¢ zgodny z obowiazujacym w Polsce prawem i powinien dokonywac rzeczywistej

selekcji, a nie bezrefleksyjnie mnozy¢ kolejne grupy wartosciowych zabytkéw z XX wieku
i trudnych do zdefiniowania wartosci. Przygotowane Kkryteria nie moga pasowaé do
wszystkiego i pozwalac na wysoka ocene wszystkich zabytkéw, gdyz kto wybiera wszystko
nie wybiera niczego.

Ocena wartosci zabytkéw modernistycznych z 1 polowy XX wieku i wybdér budowli
najcenniejszych, cennych i przecietnych jest absolutng koniecznoscia. Powinien on stanowi¢ podstawe
do ustalenia roznego zakresu ochrony zabytkéw z tego okresu. Bez przeprowadzenia wartos-ciowania
budowli z tego okresu, wigkszo§¢ wyrdzniajacych sie przyktadow architektury z 1 polowy XX wieku
ulegnie bezpowrotnym przeksztalceniom i zniszczeniu, co byloby najgorszym rozwigzaniem dla
polskiej ochrony zabytkow.
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MODERNIZM JAKO SZCZEGOLNIE WAZNE POLSKIE

DZIEDZICTWO XX WIEKU. KRYTERIA WYBORU I OCHRONY ZASOBOW
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Modernism as a particularly important Polish 20th century
heritage. Criteria for selection and protection of modernist resource on the example of

Stalowa Wola architecture

Grazyna Stojak*

ABSTRACT: In the publication the author presents
the problems related to the conservatory protection of the
modernist buildings in Stalowa Wola. The city,originally
designed in the spirit of the prevailing ideas of modernism,
has been built in the 1930s of the interwar period.
Ideological-conceptual coherence and its implementation
determine the representativeness of the Stalowa Wola urban
complex as a modernist cultural heritage.

The ongoing transformation processes force actions
aimed at protecting this heritage. The author presents
the necessity to analyze and evaluate the entire urban
complex presenting assumptions to establish possible
criteria and areas of analysis and evaluation. Among the
others, it has beensuggested that the design concept and
its implementation should be taken into account as a basic
assessment criterion in the context of the changes that
occurred after the Second World War.

After a brief reminder of the assumptions used in the
design process of residential and service constructions, the
author draws attention to the need to assess the impact of

the currently ongoing investmentswhich have impact on the
completeness and integrity of the architectural and urban
complex of Stalowa Wola.

Intangible assets: the names of the streets, buildings,
squares, the non-material values of the architectural sites and
the architectural design of particular buildings and the cities
as a whole, is another area that requires both research and
protection. The problems resulting from the low awareness
of the residents appear in this issue, and also appear in
the proposed solutions for the design of the renovated and
modernized buildings.

To solve most problems related to the protection
of the conservator of modernist architecture and urban
planning of Stalowa Wola, the creation of the Cultural Park
is proposed. Both the arguments for its creation and its scope
have been here presented.

KEYWORDS: COP, modernism architecture,
culture park, valorization, conservatory problems, entry
into the register of monuments.

Wirdd europejskich miast, ktore odpowiedzialy na przemiany spoleczne zwigzane z wielka

rewolucja przemystowa rozpoczeta w drugiej polowie XIX stulecia, Stalowa Wola nalezy do
wyjatkowych, przedwojennych zespoléw architektonicznych. Jest fenomenem polskiego rozwoju
gospodarczego, ktorego ozywiony ruch nastapil w drugiej polowie lat trzydziestych XX wieku i byt
zwiazany z dziafalno$cig Centralnego Okregu Przemystowego. W $lad za ta decyzja najwyzszych wladz
panstwowych II RP konsekwentnie poszla przemyslana koncepcja architektoniczno-urbanistyczna,
wyplywajaca z najnowszych trendéw europejskich dominujgcych w rozwoju nowoczesnych miast II
¢wierci XX wieku.

Dzialania inwestycyjne COP-u zwigzane byly z myéla projektowa modernizmu. Byla to
nowoczesna aglomeracja miejska zaprojektowana od podstaw jako ,miasto przyszlosci”. Stalowa
Wola bylfa jedynym miastem w COP-ie lokowanym na niezamieszkalej dotychczas ziemi. Budynki

* PhD Grazyna Stojak, University of Rzeszow
https://orcid.org/0000-0002-7503-7356
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mieszkalne, zaréwno przeznaczone dla robotnikéw, jak i kadry kierowniczej, byly zbudowane
zgodnie z ideami popularyzowanymi przez CIAM. Lansowano wowczas model taniego budownictwa
socjalnego, masowego, ale zgodnego z najnowszymi wymogami higienicznymi, opartego na
koncepcji mieszkania kolektywnego. Dlatego ta konsekwentnie zrealizowana mysl ideologiczna
odradzajacego sie panstwa, wizja koncepcyjna i urbanistyczna, w wyniku ktérej powstalo wzorowe
miasto przemyslowe, zastuguje na najwyzsza ocene i ochrone. Spéjnos¢ ideologiczno-koncepcyjna,
a nastepnie konsekwentne przefozenie jej na realizacje, to zasadnicze kryteria wyboru spuscizny
urbanistyczno-architektonicznej, jaka pozostawit nam XX wiek.

Tym samym integralno$¢ zespolu urbanistycznego Stalowej Woli jest czytelna poprzez
wyrazisto§¢ mysli, spéjnos¢ koncepcji, calosciowos¢ realizacyjna, a takze pelng reprezentatywnosé
modernistycznego dziedzictwa kulturowego'. Cechy te nalezy uzna¢ za kluczowe do diagnozy,
a nastepnie oceny i wyboru stalowowolskich zabytkow modernizmu, przeznaczonych do ochrony
prawnej poprzez wpis zespotu do rejestru zabytkow.

Przemiany inwestycyjne i gospodarcze, jakie zachodzily w minionych osiemdziesieciu latach,
oszczedzily zasoby zespotu urbanistyczno-architektonicznego w Stalowej Woli i zostaly niemal
w calosci zachowane, aczkolwiek nie s3 one wolne od przeksztalcen, ktére mialy miejsce w XX wieku
ina poczatku XXI wieku. Z tego powodu potrzebna jest szczegotowa analiza indywidualnych obiektow
modernistycznych i dokonanie oceny wedtug kryteriow zaproponowanych przez M.T. Witwickiego,
a takze analizy atrybutéw i cech integralnoéci zaproponowanych przez prof. B. Szmygina w 2009
roku w Lezajsku®. Zréznicowanie warto$ci poszczegélnych zabytkow tworzacych spuscizne COP-u,
ktora przetrwala do dzis, bedzie podstawa do dokonania wpisu do rejestru zabytkéw nieruchomych
lub doboru innych form jej ochrony. Od kilku lat lansuje utworzenie Modernistycznego Parku
Kulturowego COP-u, jako podstawowej formy kompleksowej ochrony dziedzictwa Stalowej Woli.
Dlatego analize te nalezy przeprowadzi¢ niezwlocznie, gdyz destrukcyjny proces niekontrolowanych
przemian, jaki niesie za soba XXI wiek, a zwlaszcza zwigkszona dostepnos¢ zewnetrznych, gtéwnie
unijnych $rodkéw finansowych, uruchamia procesy niszczace.

Ocena mysli projektowej jest podstawowym kryterium, od ktérego nalezy zaczaé ocene
dziedzictwa architektonicznego XX wieku, a w $lad za nim warto$ciowanie calego zespolu
modernistycznego na tle zasobu miejskiego, do ktérego nalezy zespot nowo zaprojektowanych obiektow
budownictwa utylitarnego. Pelny obraz tej oceny bedzie mozliwy dopiero po przeprowadzeniu analizy
poréwnawczej wzgledem istniejacych obiektow modernistycznych petnigcych podobne funkgje, lecz
powstatych w innych miejscowosciach rejonu sandomierskiego ,C” COP-u. Bedzie to podstawa do
oszacowania wartosci zabytkéw i zroznicowanej ich oceny. Konieczno$¢ zroznicowania zabytkow
nawet w jednym zespole modernistycznego dziedzictwa i odejscie od przyjecia ich réwnocennosci
- na co zwracal uwage prof. B. Szmygin - stawia przed zespolem oceniajagcym wymog zastosowania

' W niniejszym artykule i ponizszej analizie zabytkéw modernistycznych Stalowej Woli wykorzystatam tresci
zawarte w referacie pt.: ,, Autentyzm i integralnos¢ w teorii i praktyce konserwatorskiej”, ktory zostal wygloszo-
ny przez prof. B. Szmygina w Lezajsku w dniu 16 kwietnia 2009 roku. Korzystalam z wykonanych wéwczas
notatek i zdje¢, gdyz artykut nie zostal opublikowany.

2 M.T. Witwicki, Kryteria oceny wartosci zabytkowej obiektow architektury jako podstawa wpisu do rejestru
zabytkdw, ,Ochrona Zabytkéw” 2007, nr 1, s. 77-98.
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precyzyjnych narzedzi i kryteriéw umozliwiajacych powyzszg charakterystyke’.

Bezpo$rednio z powyzsza analizg zwigzane jest kryterium oceny projektu budowlanego lub
urbanistycznego, wdrozenia mysli koncepcyjnej i realizacji budowlanej wedlug zatwierdzonego
projektu. Rozbieznosci pomiedzy projektem a jego realizacjg, ktore mialy miejsce podczas wdrazania,
byly charakterystyczne dla inwestycji powstalych w XX wieku. Obecnie zastuguja one na weryfikacje
i odniesienie si¢ do nich poprzez ocen¢ zaréwno projektu, jak i jego realizacji. Powyzsze problemy
rzutujg na diagnostyke zachowanego dziedzictwa modernizmu. Oba powyzsze kryteria nalezy oceni¢
osobno, a nastepnie podda¢ analizie pordwnawczej.

Kryterium oceny determinacji w realizacji zaréwno projektu, jak i calej inwestycji ma kluczowe
znaczenie dla oceny autentyzmu dziedzictwa architektonicznego XX wieku, zwlaszcza w zakresie
spojnosci projektu oraz calodciowosci inwestycji.

Odnoszac sie do przyktadu Stalowej Woli i wyjatkowosci jej modernizmu - o czym niejako
»zapominali” powojenni historycy sztuki, urbanisci oraz historycy architektury, skupiajacy sie po
1945 roku na Nowej Hucie lub zachwycajacy sie socrealizmem m.in. Rzeszowa czy nowoczesnoscia
inwestycji $laskich - trzeba zaznaczy¢, ze waga i warto$¢ modernistycznej architektury tegoz
zespolu zeszly na plan dalszy, przysloniete priorytetowo traktowang produkcja przemystows sprzetu
zbrojeniowego i stali’. Zahamowalo to dynamiczny rozwdj urbanistyki, a takze liczb¢ nakladéw na
kontynuacje inwestycji modernistycznych w takim zakresie, jaki byt mozliwy przed 1939 rokiem.
Niektore obiekty publiczne nie zostaly w ogoéle ukonczone do wybuchu wojny. W sferze projektu
pozostaly: dom ludowy, kosciél parafialny, teatr, a takze budynki zwigzane ze sportem i rekreacja,
jak przystan kajakowa i korty tenisowe. Obok nich zaplanowano zespét boisk, w tym do koszykowki
i siatkowki, a takze specjalistyczne stadiony sportowe: lekkoatletyczny i do rozgrywek pitki noznej.
Dlatego analiza kompletnosci elementdw zespolu urbanistyczno-architektonicznego, a takze
lokalizacji skladowych elementéw kompozycyjnych ,miasta ogrodu” i polozenia poszczegélnych
obiektow jest podstawowa dla oceny zachowania zasobu modernistycznego Stalowej Woli. W §lad
za tym konieczna jest ocena zasadnosci i trafnosci inwestycji pod katem rozwoju miasta oraz jego
potrzeb. Analizy te maja duze znaczenie dla oceny projektu jako takiego pod katem funkcjonalnosci,
a takze jego autentyzmu w kontekscie pdzniejszych zmian®.

Integralnos¢ zespolu architektonicznego widziana z perspektywy uplywu lat musi by¢
poddana wnikliwej analizie pod katem niewykorzystanych szans i zaniechanych projektéw, zmian
realizacyjnych i rozwojowych struktur miejskich. Jest to kolejne kryterium oceny dziedzictwa
architektury XX wieku, ktore dotrwalo do obecnych czaséw. Ponadto kryterium oceny zmiennosci
otoczenia, z oszacowaniem przypadkowosci, a takze wtdrnego zagospodarowania jako przemyslanego
lub bezplanowego oraz skali problemu tego zjawiska, ma zasadniczy wplyw na odbior formarchitektury,
jej pelnej reprezentacyjnosci w otoczeniu oraz reprezentatywnosci cech stylu. Sa to skltadowe czynniki
do oceny integralnosci.

Wedtug nieopublikowanego wykladu prof. B. Szmygina w bazylice 0o. Bernardynéw w Lezajsku, wygloszo-
nego w dniu 16 kwietnia 2009 roku. Zob.: przypis 1.

* Por.: ]. Koteczko, J. Reszczyniski, Stalowa Wola. 1938-1988, Wroctaw 1988.

° M. Furtak, Centralny Okreg Przemystowy (COP) 1936-1939. Architektura i urbanistyka. Kraj/region/miasto/
fabryka/osiedle/budynek, Krakow - £6dz 2014.
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Pewna rehabilitacja nastapita od poczatku XXI wieku i przedwojenna zabudowa Stalowej Woli
stala si¢ i nadal jest przedmiotem zainteresowania coraz liczniejszej grupy naukowcow, w tym badaczy
architektury, ktora powstata okoto potowy XX wieku®.

Funkcjonalizm tej architektury zaktadal prostote form oparta na laczeniu prostopadloscianow
i szeScianéw. Zastosowano tu rozwigzanie wedlug tzw. ukladu liniowego pdinoc-potudnie,
zapewniajacego najlepsze naslonecznienie mieszkan. Oszczegdny w formie i nierozbudowany
przestrzennie byl takze detal architektoniczny. Z tego powodu obecnie czesto spotykamy sie
z tym, Ze nie s3 rozumiane prostota i lapidarno$¢ tej formy. Jest ona oceniana jako bezstylowa, mato
dekoracyjna, a oszczedno$¢ linii i mato rozrzezbione bryly architektoniczne czestokro¢ sg pretekstem
i punktem wyjscia do zadan ze strony obecnych wlascicieli do zaakceptowania planowanej rozbudowy
lub dokfadania dodatkowych elementéw architektonicznych i dekoracyjnych, niszczacych zalozenia
stylu’.

Budownictwo socjalne dla pracownikéw nie bylo jedynym, ktére powstawalo od podstaw
i wedtug wytycznych CIAM. Obok socjalnych budynkow mieszkalnych powstawaly rozwigzania
architektoniczno-urbanistyczne dla wyzszej klasy urzednikéw i zamozniejszych obywateli.
Zaprojektowane wowczas wyposazenie budownictwa mieszkaniowego jest dzis bezlitosnie niszczone,
pomimo szeroko zakrojonej akcji informacyjnej prowadzonej przez Muzeum Regionalne w Stalowej
Woli i osobistego zaangazowania dyrektora tej placowki Lucyny Mizery przez cale ostatnie
dziesigciolecie XXI wieku. Tylko zréznicowana ocena poszczegOlnych zabytkéw wraz z zasobem
malej architektury i wyposazenia powstalego w tym samym czasie co budynek modernistyczny jest
przestankg do indywidualnego doboru metod dzialan konserwatorskich. Sa one podstawa do ochrony
tego wyjatkowego, integralnego dziedzictwa.

Blisko od dwoch dekad badacze dostrzegaja walory architektoniczne i urbanistyczne miasta,
ktore wybudowane zostalo od podstaw w rekordowo krotkim czasie, tj. wlatach 1937-1939, a po drugiej
wojnie $wiatowej rozbudowywane byto nadal w tym samym stylu, aczkolwiek nie budzilo to juz takiego
poklasku. Przedmiotem oceny jest wspélczesna funkcja poszczegdlnych obiektéw architektonicznych
oraz jej zgodnos¢ z pierwotnie planowang. Ma to duze znaczenie dla oceny autentyzmu inwestycji
budowlanej zrealizowanej wediug przyjetego projektu.

Tym samym analiza procesu pod katem czasu realizacji projektu urbanistycznego, a takze
realizacji jednostkowych inwestycji jest wiodacym kryterium dla oceny kompletnosci zespolu i jego
wplywu na przyszlo$¢ rozwoju architektury i urbanistyki miasta. Analiza zespolu urbanistyczno-
architektonicznego przez pryzmat zaniechania realizacji, zaniedbania inwestycji lub negatywnych
decyzji w zakresie rozwoju jest najistotniejsza dla oszacowania szeroko rozumianej integralnosci.
Jednym z wielu pradow przedwojennej awangardy bylo projektowanie obiektéw kubaturowych wraz
z urzadzeniami do zaspokajania potrzeb socjalnych oraz kulturalno-oswiatowych. Jednoczesnie
z budynkami mieszkalnymi powstawaly obiekty uzytecznosci publicznej: sklepy z rozmaitym
asortymentem, gospody robotnicze, piekarnia i pralnia. Budynki uslugowe, w tym tez sklepy,
czesto sytuowane byly jako ciagi handlowo-ustugowe w formie niskich obiektow budowlanych,
przylegajacych do wyzszych budynkéw, i tworzyly rozrzezbiong architektonicznie kompozycje

¢ A.Frackiewicz, A. Garanty, E. Przesmycka, A. Sieradzka, M.A. Stafikkowski, Stalowa Wola. Europejskie miasto
modernistyczne, Stalowa Wola 2014.

7 A.Sieradzka, Szlakiem architektury art déco, Stalowa Wola 2008.
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przestrzenng. Rowniez centra kulturalno-oswiatowe projektowano jako zréznicowane w planie,
a jednocze$nie architektonicznie spojne jako zespol. Powstawaly w nich przedszkola, szkoly, ztobki,
domy kultury i kina. Elementem Iaczacym wszystkie budynki uzytecznosci publicznej byly place,
skwery i przestrzenie wypelnione zielenia, majace stuzy¢ do wypoczynku i rekreacji mieszkancow.
Ocena funkcji i formy to wiodace kryterium, pod ktérego katem nalezy przeanalizowa¢ dziedzictwo
modernistyczne - tak powszechnie dzi$ niszczone.

Bez wzgledu na uzytkowe przeznaczenie poszczegdlnych budynkow oraz osiedli modernistyczne
budownictwo Stalowej Woli zawsze wykonane bylo z dobrych materialéw budowlanych
i wykonczeniowych. Zaréwno w willach dyrektorskich, jak i lokalach mieszkalnych robotnikéw
czy domach majstrowskich wida¢ dbalo$¢ o dobre oswietlenie, ogrzewanie, kanalizacje i wodociag,
a nade wszystko wentylacje pomieszczen. Wszystko to razem stwarzalo higieniczne warunki do
zycia, w przeciwienstwie do dotychczasowych rozwigzan w dziewietnastowiecznych kamienicach.
W modernistycznym mieécie pozegnano si¢ podworkami pozbawionymi zieleni, mrocznymi
i niewygodnymi klatkami schodowymi, pionami sanitarnymi zlokalizowanymi przy ciasnych
balkonach obiegajacych wewnetrzne podworko czynszowej kamienicy. Powyzsze analizy wiaza sie
z takimi cechami autentyzmu, jak: struktura i material. Ocena, ktora powinna by¢ przeprowadzona
tylko wedlug opracowanej procedury i przyjetej skali wartosci, umozliwi analize poréwnawcza,
kwalifikacje zabytkow i ustalenie form ochrony konserwatorskiej®. Podejécie analityczne pod katem
badan autentyczno$ci pierwotnie uzytych materialow, odnoszace sie do warto$ciowania obiektow
dziedzictwa XX wieku, musi by¢ transparentne i logiczne. Ma ono wplyw nie tylko na przypisanie
formy ochrony, lecz takze na dobér metod opieki i dzialania zapobiegawczego przeciw destrukcjom.

Osobnym zagadnieniem do analizy, a nastepnie oceny, s3 warto$ci niematerialne, m.in.:
nazwy ulic, budynkoéw i placow. W tej kategorii zaszfo wiele zmian i nadal s3 one przeprowadzane!
Waznym zagadnieniem jest takze to, czy pierwotne nazwy poszczegolnych elementéw skfadowych
aglomeracji miejskiej sa zachowane w pamieci mieszkancow oraz czy zgadzajq sie oni z zachodzacymi
przemianami. Jest to takze obszerne zagadnienie do przebadania przez socjologéw kultury,
gdyz istotna jest $wiadomo$¢ mieszkancow dotyczaca wartosci miejsca, w ktérym mieszkaja,
i wartosci architektonicznej miasta, w ktorym przyszlo im zy¢. Ze wstepnej analizy m.in. wnioskéw
dotyczacych przebudowy lub ocieplenia modernistycznych budynkow w Stalowej Woli, sktadanych
do tarnobrzeskiego oddzialu Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Przemyslu, wynika, ze
wiekszo$¢ mieszkancow nie zdaje sobie sprawy z zabytkowej wartosci modernistycznego miasta.
Wstepna analiza potencjatu gospodarczego dzisiejszej Stalowej Woli jest odmienna od spodziewanej
przez ludno$¢ i lokalne spofeczenstwo domaga sie zmian. Oczekiwane przeksztalcenia sa zwykle
zalezne nie tylko od warunkow materialnych, w jakich zyja mieszkancy i jakie oferuja im lokalne
wladze modernistycznego, zabytkowego miasta, ale przede wszystkim od poziomu wyksztalcenia,
$wiadomosci oraz statusu spolecznego. Jest to bardzo obszerne zagadnienie wymagajace odrebnych
badan i analiz, w tym socjologicznych.

Rozumiejagc potrzeby wspolczesnie planowanych inwestycji oraz remontéw zastanej
struktury modernistycznego miasta, ktére chcieliby obecnie wprowadzi¢ obywatele Stalowej Woli,

8 P. Molski, Waloryzacja dziedzictwa architektonicznego w systemie ochrony zabytkéw, [w:] B. Szmygin (red.),
System ochrony zabytkéw w Polsce - analiza, diagnoza, propozycje, Lublin - Warszawa 2011.
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jako pracownicy urzedéw konserwatorskich nie mozemy zgodzi¢ sie i poprze¢ wielu projektow,
np.: zmiany stropodachéw na dachy ze strychem, ocieplenia modernistycznych budynkow
styropianem, wymiany tynkéw z dodatkiem miki na nowoczesne, wstawienia plastikowych okien
z zatarciem oryginalnych podzialéw, likwidacji doswietlen klatek schodowych za pomoca okien,
tzw. termometréw, czy likwidacji okladzin z plytek klinkierowych na elewacjach i zastapienia ich
nowymi, kamiennymi lub syntetycznymi okladzinami elewacyjnymi. Powyzsze plany remontowe
spowodowalyby zniszczenie elementéw modernistycznej architektury i zatarcie $ladéw wielkich
przemian, ktore dokonaly sie w Stalowej Woli, bedacej symbolem postepowej mysli architektonicznej
i nowoczesnosci w pierwszej pofowie XX wieku. W rezultacie doprowadziloby to do powstania
innego w charakterze miasta, moze nawet nowoczesniejszej niz obecnie aglomeracji miejskiej, ale
bez zachowania struktury modernistycznego miasta, symbolu postepu. Osiemdziesigt lat temu
zmiany te mialy rewolucyjny charakter pod wzgledem socjologiczno-kulturowym, przemystowym
oraz architektoniczno-urbanistycznym. Dlatego konieczne jest zachowanie calego zasobu
i jego bezwzglednej ochrony. Jej forma zostanie ustalona po przeprowadzeniu zréznicowanej oraz
kompleksowej oceny dziedzictwa modernistycznego. Modernistyczny park kulturowy w Stalowej Woli
oraz indywidualny wpis wybranych zabytkéw architektury do rejestru zabytkéw, ktory prowadzony
jest przez Podkarpackiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Przemyslu, jest gwarantem
kompletnosci oraz nienaruszalnosci calego zespolu modernistycznego dziedzictwa Stalowej Woli.
Zdaniem prof. B. Szmygina miara kompletnoéci i nienaruszalnoéci dziedzictwa calego zespoltu
kulturowego modernizmu jest jego integralno$¢, co dziata takze odwrotnie: integralno$¢ jest zalezna
od kompletnosci i nienaruszalnosci zasobu architektonicznego.

Warto zatem wymieni¢ chocby najwazniejsze atuty przemawiajace za utworzeniem parku
kulturowego obejmujacego prawna ochrong konserwatorska modernistyczna architekture
i urbanistyke w Stalowej Woli. Temat ten zostal szczegétowo omoéwiony w artykule autorstwa G.
Stojak i D. Komady pt.: Piekno tkwigce w prostocie. Problemy zwiazane z konserwacja obiektow
modernistycznych (na przykladzie architektury Stalowej Woli)’. Podstawowym argumentem
jest wybor takiej formy ochrony dla historycznej, glownie przedwojennej czesci budowli
modernistycznych Stalowej Woli, ktéra w efekcie przyniesie lokalnemu samorzadowi podstawe
prawna, by mie¢ mozliwo$¢ uchroni¢ dziedzictwo modernizmu przed destrukcyjnymi tendencjami
przefomu XX i XXI wieku. Zachowany krajobraz kulturowy miasta COP-u moze odgrywa¢é kluczows
role w turystycznym, a co za tym idzie - takze ekonomicznym rozwoju miasta. Zaktady Potudniowe
i zwigzane z nimi osiedla jako ich mieszkalne zaplecze s3 obecnie najcenniejszym dziedzictwem
kulturowym Stalowej Woli, bezcennym dokumentem polskiej mysli postgpowej w poznych
latach 30. XX wieku. Ogromng rol¢ w popularyzacji i ochronie dziedzictwa modernizmu odgrywa
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, ktdre stalo si¢ opiekunem wielu zabytkéw, w tym takze tych,
ktore pochodza z czasow COP-u. Wystarczy podac jako przyklad hale warsztatow szkolnych przy ul.
Hutniczej, ktora miescita dokumentalng wystawe COP-u. Bardzo wazne jest wypracowanie zasad,
ktore bedg obowigzywaly na terenie parku kulturowego. Okreslajg one konkretne zasady postepowania
wodniesieniu do poszczegdlnych zabytkéw na terenie parku. Wigze sie z tym konieczno$¢ opracowania

°  G. Stojak, D. Komada, Pigkno tkwigce w prostocie. Problemy zwigzane z konserwacjq obiektow modernistycz-

nych (na przykladzie architektury Stalowej Woli). Referat zostal ztozony do druku w materiatach pokonferen-
cyjnych. Konferencja na temat problematyki zachowania modernizmu byla zorganizowana przez Regionalne
Muzeum w Stalowej Woli w 2016 roku.
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miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego dla terenu, na ktérym polozony bedzie park
kulturowy. Uporzadkuje to m.in.: reklamy, ich ksztalt oraz sposéb montazu i napisy. Odpowiednio
zarzadzany park kulturowy moze stanowi¢ skuteczne narzedzie ochrony konserwatorskiej, w ktorej
mieszkancy majg szanse przedstawi¢ swoj glos w tej sprawie. Cytujac przywolany powyzej artykut,
wymienig to, co nalezy chronic:

1. ,Bezwzglednie nalezy chroni¢ istniejaca zabudowe poprzez zachowanie formy bryl i linii
zabudowy. Nie powinno si¢ nadbudowywaé budynkéw.

2. Nalezy utrzymal charakterystyczne elementy dekoracji (okladziny klinkieréw, gzymsy,
cokoty)

3. Nalezy uporzadkowac¢, a tam gdzie jest to konieczne, to przywrocic stylistyke budynkow
(drewniana stolarka okienna z podzialem szprosowym, proste elementy dekoracyjne
balustrad balkonow, metalowe ogrodzenia)

4. Nalezy wypracowaé zasady projektowania kolorystyki budynkéw w duchu podznego
modernizmu z zastosowaniem miki jako elementu dekoracji §cian budynkow

5. Nalezy uporzadkowaé handlowe partie parterow wraz z opracowaniem ich kolorystyki,
materialow oraz szyldow i reklam.

6. Nalezy uporzadkowac i zaprojektowac zielen jako wazny element tego obszaru miasta.

7. Rozpoczac¢ program uczytelnienia indywidualnego charakteru miasta™.

W wyniku zréznicowania oceny poszczegolnych zabytkéw modernizmu w Stalowej Woli bedzie
mozliwy dobér odpowiedniej formy ich ochrony konserwatorskiej, a takze ekspozycja w panoramie
miasta, dobor wlasciwego otoczenia zabytku oraz kontrola procesow destrukcyjnych i niszczacych
zabytkowg strukture dziedzictwa modernistycznego XX wieku. Bedzie takze mozliwa odpowiedz na
coraz czesciej pojawiajace sie pytanie o potrzebe utworzenia modernistycznych parkéw kulturowych
w wielu miastach naszego kraju jako jednej z form ochrony dziedzictwa kulturowego XX wieku.

10 Thidem, s. 16.
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Searching for criteria for the evaluation of modern wall paintings
in historic churches in Poland

Malgorzata Korpata*

ABSTRACT: The article discusses modern
polychromies made during the 20™ century in
historic churches. It is often believed that they are not
appropriate for historic and church interiors. Their
value is frequently discredited because of the epoch in
which they were created.

Modern wall paintings in historic church
interiors can be divided according to periods in which
the former were created. The first group comes from
the inter-war period. The second group encompasses
polychromies created after the war in the course of
preparations and celebrations of the Millennium
of the Baptism of Poland. Contemporary decors in
historic churches were also carried out in later times.
They were executed by outstanding artists - Jozef E.
Dutkiewicz, Waclaw Taranczewski, Jerzy Nowosielski.
Frequently polychromies combined effects of
conservation work with contemporary polychrome

Wstep

painting. The most important feature of those
realisations was integrating the historic furnishings
and design with new contemporary interior decoration.
In many cases they were a manifestation of modernity,
while in other modern artwork in monuments
constituted a continuation of transformations in old
churches and adding more works of art.

The only chance to save those decorations is
entering them into the monument register. That is why
it is necessary to prepare the criteria for evaluating
of modern paintings in historic interiors. It will
allow not only for appreciating and preserving those
polychromies, but will also make it possible to protect
them effectively.

KEY WORDS: wall painting, modern painting,
monument evaluation criteria, conservation of
painting.

Wiele zabytkowych kosciolow ozdobiono w XX wieku nowymi polichromiami §ciennymi. Byly one

$wiadomym dopelnieniem estetyki wystroju zabytkowych wnetrz. Dekoracje te czesto s niedoceniane
i traktowane jako prymitywne. Czesto uwaza sie, Ze nie pasuja one do historycznych i sakralnych wnetrz. Ich
wartosc czgsto jest dyskredytowana ze wzgledu na epoke, w ktdrej powstaty. Skutkiem niedoceniania wyko-
nanych wowczas polichromii jest usuwanie lub zamalowywanie podczas prac remontowych i konserwator-
skich dziet wielu uznanych artystow. Najbardziej brutalnie traktowane sg polichromie z ostatniego okresu,
czyli z lat 70. XX wieku, nawet jesli ich autorami byli znani tworcy, ktorych dzieta znajdujg si¢ w kolekcjach
wielu polskich muze6w. Dlatego tez konieczne jest dokonanie analizy ich wartosci.

Charakterystyka polichromii we wnetrzach sakralnych

Zagadnienia ochrony wspdlczesnych polichromii §ciennych byly rzadko podejmowane przez badaczy
i konserwatorow. Najwiecej wzmianek dotyczacych tego tematu mozna odnalez¢ w codziennej prasie oraz

* PhD Malgorzata Korpala, University of Applied Sciences in Nysa
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na forach internetowych. Zazwyczaj sa one publikowane wéwczas, kiedy konkretne dzielo jest zagrozone
usunieciem lub juz po jego zniszczeniu. Tematyka ta byta sporadycznie podejmowana przy okazji przed-
stawiania probleméw ochrony i konserwacji malarstwa $ciennego.! Wsrdd prac przydatnych do analizy
tego tematu nalezy wymieni¢ studium Mieczystawa Por¢bskiego dotyczace kryteridw oceny wartosci dziel
sztuki?.

Powstawanie nowoczesnych malowidel $ciennych w zabytkowych wnetrzach sakralnych mozna
pogrupowac na okresy, w ktorych je tworzono. Pierwsza grupa pochodzi z okresu migdzywojennego. Druga
grupa to polichromie powstale w okresie powojennym podczas przygotowan i obchodéw Milenium chrztu
Polski. W pozniejszym czasie takze wykonywano nowoczesne aranzacje zabytkowych $wiatyn.

1. Debno, kosciot §w. Malgorzaty, wyk. Jozef Dutkiewicz, 1957, fot. M. Korpata 2008

Dekoracja wnetrza sakralnego przez wieki byla traktowana, jako sposéb upiekszania i estetyza-
cji kosciotow. Dla wiernych duze znaczenie miata tre$¢ przedstawien i ich warto$¢ religijna (Biblia paupe-
rum). Forma artystyczna, styl charakterystyczny dla epoki czy tez indywidualne cechy warsztatu tworcy
byly drugorzedne w stosunku do funkeji polichromii, jaka byto przekazywanie tresci religijnych. Odmienne

' E. Kosakowski, Akcje ratunkowe, Sprawozdania (WKiRDS) Pierwszej Katedry Akademia Sztuk Pigknych im.
Jana Matejki w Krakowie, Wydanie ,startowe” za lata 2005-2012, nr 1, czerwiec 2012, s. 27-29.

2 M. Porebski, Kilka uwag o wartosciowaniu dziet sztuki [w:] O wartosci dziet sztuki, Materialy IT Seminarium

Metodologicznego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Radziejowic 19-21 maja 1966, Warszawa 1968, s. 67-68.
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byly cele nowo wykonywanych dekoracji $ciennych w dawnych wnetrzach. Zazwyczaj powstawaly one
po pozarach, a takze gdy historyczne polichromie byty zniszczone, uszkodzone i tym samym malo este-
tyczne. Impulsem do odnowienia wnetrza byly zwykle wizytacje biskupie lub jubileusze istnienia $wigtyni.
Podstawowym celem nowo wykonywanych dekoracji $ciennych w zabytkowych kosciotach byto dopelnienie
dotychczasowego zniszczonego wyposazenia. W 2 pol. XX wieku w zabytkowych kosciotach wykonywano
je zgodnie z zalozeniami Karty Weneckiej. Nowe aranzacje zabytkowych wnetrz w czytelny sposob spel-
niaty postulat odréznialnosci autentycznej dawnej substancji od uzupelnien noszacych ,znamiona naszych
Czasow’™>.

T L e

2. Radom, kosciol Bernardynow, wyk. Waclaw Taranczewski, 1972, fot. M. Korpata 2016

Nowe dekoracje byly projektowane i malowane zaréwno przez najwybitniejszych polskich tworcow
jak i przez artystow przecietnych. Wiele ze wspétczesnych projektéw zrealizowano, ale po latach pozostaja
one zapomnianym i niezrozumianym epizodem dziejow polskiej ochrony zabytkow. Malowidta te zaskakuja
odwazng forma plastyczng i emanuja nowoczesnoscia. Nowe elementy dekoracji malarskich w zabytkowych
whnetrzach odzwierciedlaja relacje miedzy dawng sztukg, a sztuka nowg. Jest to dialog, w ktorym mozna

3 Karta Wenecka Art. 91 12.
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odnalez¢ inspiracje tematyczne (ikonografia przedstawien) i kompozycyjne (forma dziel). Niekiedy sg one
wspolczesng interpretacja artystycznych i estetycznych wartosci dawnej sztuki - np. polichromie w kosciele
w Debnie Brzeskim oraz w katedrze w Tarnowie - projekt i wykonane J. E. Dutkiewicz (fot. 1-2); polichro-
mie w katedrze w Gnieznie (fot. 3).

3. Radom, kosciol farny, 1971-1973 wyk. W. Taranczewski, fot. M. Korpata 2016.

Wprowadzenie nowych elementéw porzadkujacych kompozycje zabytkowego wnetrza poprzez
barwne akcenty stuzylo odzyskaniu spdjnosci pomiedzy architektura i jej dekoracja. Osiagniecie tego celu
opieralo si¢ na wiedzy o funkeji i zalozeniach estetycznych malowidel Sciennych. Tak byto w wypadku
dziet Jerzego Hoppena, Zygmunta Milli'ego, braci Drapiewskich, Henryka Nostitz-Jackowskiego.
Ten sposéb postepowania nie byl nowy. Nalezy przypomnie¢, ze analogiczna metode postepowa-
nia zastosowano juz podczas restauracji katedry wawelskiej na poczatku XX wieku. Juz wéwczas
wprowadzono nowoczesne dekoracje w zabytkowym wnetrzu, co takze budzilo dyskusje i sprzeciwy.*

Jeden z historykéw sztuki Stanistaw Tomkowicz uwazal wowczas, ze ,Sztuka polska miala prawo

* J. Puciala-Pawlowska, Sprawa polichromii Jozefa Mehoffera w skarbcu Katedry Wawelskiej w Swietle polemik i wy-
powiedzi artysty, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo z. 52 (1973) s. 3-17.
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zaznaczy¢ sie¢ przy obecnej restauracji katedry i miata warunki by uczynic to w sposob godny, nawet $wiet-
ny”.* Stanowilo to uzasadnienie wprowadzenia nowoczesnych dekoracji i pozwalato na uzyskanie spéjno-
$ci estetycznej wnetrza. Podobny sposob postepowania zastosowano w wielu innych $wiatyniach, malujac
w nich polichromie $cienne i wykonujac nowoczesne witraze.® Wiele z nich bylo bardzo nowatorskich - np.
nigdy nie zrealizowane dekoracje witrazowe katedry wawelskiej.” Inne niezwykle nowoczesne przedstawie-
nia - np. malowidla katedry ormianskiej we Lwowie przeszly do historii sztuki jako najwybitniejsze dziela
malarskie we wnetrzach sakralnych.®

Polichromie z 2 potowy XX wieku

Nowoczesne polichromie tworzono w rdznych okresach. Najwiecej polichromii powstalo w okresie
miedzywojennym, a pézniej podczas przygotowan do jubileuszu milenium chrztu Polski, czyli pod koniec
lat 50. i w latach 60. XX wieku.

Takze liczne nowe dekoracje §cienne malowano po II wojnie §wiatowej. Wiele $wiatyn bylo zrujnowa-
nych i pozbawionych dekoracji. Dlatego tez odstepowano od konserwacji zniszczonych polichromii pobie-
lajac wnetrza lub zastepujac je nowymi dekoracjami. Po zakoniczonej odbudowie coraz czeéciej dazono do
upiekszenia wnetrza sakralnego, co pdzniej stalo si¢ najwazniejsza motywacja wykonywania nowej aranza-
cji wnetrz sakralnych. Wsrdd wykonanych wowczas dekoracji mozna wyréznic kilka nurtéw tematyczno-
-kompozycyjnych. Pierwszy nurt kontynuowat tradycyjng Biblie pauperum, czyli byty to figuralne kompo-
zycje o tematyce religijnej. Tematyka zazwyczaj byla bardzo tradycyjna, ale nowe byly artystyczne srodki
wyrazu w postaci nowoczesnych sposobéw budowania bryly. Stosowano uproszenia i syntetyzm form. Drugi
nurt dekoracji wnetrz cechowalo stosowanie kompozycji niefiguratywnych. Byly to kompozycje barwnych
plaszczyzn i figur uporzadkowane wedlug okreslonego rytmu. Chetnie stosowano tez kompozycje abstrak-
cyjne. Charakterystyczna dla owych czasow byla aktualizacja przedstawien i stosowanie wspotczesnych
motywoéw. Nowe dekoracje powstawaly ze sktadek i datkéw wiernych, ktoérych wizerunki zazwyczaj byly
pierwowzorami namalowanych postaci.

Malarstwo monumentalne jako dzielo uznanych artystow

Nowe polichromie powstawaly w wielu zabytkowych kosciotach, ktorych wnetrza byly pobie-
lone i pozbawione wczesniejszych dekoracji. W cze$ciowo zburzonych budynkach, ktorych proces odbu-
dowy konczyt sie, zazwyczaj nie odtwarzano zniszczonych i zachowanych fragmentarycznie polichromii.
Stosowano tez estetyke golego muru w postaci odstaniania surowych watkéw ceglanych i kamiennych.
Zaaranzowane w ten sposob wnetrza sredniowiecznych kosciotéw wydawaly sie bardziej monumentalne.
Dopiero po pewnym czasie uznawano, ze nalezy do wnetrza odbudowanego zabytku ponownie wprowadzi¢
dekoracje malarskie. Pretekstem bylo przygotowanie do obchoddow waznych wydarzen np. milenijnego jubi-
leuszu chrztu Polski. Czgsto byla to takze inicjatywa wiernych, ktorzy byli zaangazowani w finansowanie
wszystkich prac w swoim kosciele parafialnym. Zadanie wykonania nowej dekoracji malarskiej powierzano
czesto uznanym tworcom, ktorzy przygotowywali swoje projekty na konkretne zamowienie i projektowali

> S. Tomkowicz, Katedra na Wawelu i jej obecna restauracja, Krakéw 1901, s. 85.
¢ . Frycz, Konserwacja i konserwacja zabytkow architektury w Polsce w latach 1795 - 1918, Warszawa 1975.
7 W. Batus, Malarstwo sakralne, Wroctaw 2002, s. 67-72.

8 J. Wolaniska, Katedra ormiariska we Lwowie w latach 102-1938. Przemiany architektoniczne i dekoracja wne-
trza, Warszawa 2010.
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je do konkretnego miejsca lokalizacji swojego dzieta. Nowoczesne kompozycje malarskie byly takze od
poczatku dopasowywane do kontekstu zabytkowego: historycznych $cian, sklepien, stropéw. Jednoczesnie
duzg wage przywiazywano do znaczenia tresciowego nowych dekoracji. Puste plaszczyzny wypelniano
tre$ciami religijnymi, tak aby poprzez obrazy wzmocni¢ oddziatywanie funkcji sakralnej. Barwna kompo-
zycja obrazow umozliwiala dodatkowy pozawerbalny przekaz. Oprocz przekazu treciowego bylo to oddzia-
lywanie na emocje wiernych i tworzenie nastoju sprzyjajacego odbywajacej si¢ liturgii.

Charakterystyka nowych polichromii w zabytkowych wnetrzach

Nowoczesne kompozycje we wnetrzach sakralnych to przede wszystkim przedstawienia religijne,
w ktorych to tres¢ dzieta jest najwazniejszym elementem obrazu. Forma i styl nowych polichromii byty jedy-
nie sposobem przekazywania tej tresci. Dlatego tez malowidla przedstawiajace historie i postacie biblijne
byly zawsze czytelne i zrozumiale dla odbiorcow, a ich forma symboliczna, uproszczona lub realistyczna
miala znaczenie drugorzedne. Kompozycje obrazéw uznawane za kanoniczne mogly by¢ wzbogacane
o dodatkowe wspolczesne realia, co dodatkowo przyblizalo ich tresci odbiorcy.

W polowie XX wieku w $rodowisku konserwatorskim powstal nowy nurt aranzacji konserwator-
skiej historycznych wnetrz. Byl on promowany i realizowany przez konserwatora i artyste prof. Jozefa
Dutkiewicza. Polegal on na laczeniu realizacji prac konserwatorskich ze wspolczesnymi polichromiami.
Najwazniejsza cechg tych realizacji byla integracja zabytkowego wyposazenia i wystroju z nowymi wspot-
czesnymi dekoracjami wnetrz. Powstalo wiele przykladéow podobnych aranzacji w Malopolsce i na
Podkarpaciu. Wszystkie cechuje doskonata znajomos¢ historycznych zasad dekorowania wnetrz sakralnych.

4. Chojnow, kosciot p.w. §$. Piotra i Pawla, wyk. Piotr Wroblewski, 1969-1970, fot. M. Korpata 2016
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Stan zachowania nowoczesnych polichromii

Czynniki majace wplyw na stan zachowania XX wiecznych polichromii mozna podzieli¢ na pier-
wotne oraz wtorne. Pierwotne sg $cisle zwigzane z powstalym dzielem, a wtorne to czynniki zwiazane
z otoczeniem, ktdre wplywaja na tempo procesow starzenia sie materialow oraz na sposob wykorzy-
stywania i uzytkowania wnetrza. Oddzialywanie czynnikow pierwotnych zwigzanych z powstatym
dzielem jest uzaleznione od zastosowanej techniki (np. technika wapienna, akrylowa itp.), a takze od
jako$ci uzytych materialow. Nie wszystkie byly one dobrej jakosci. Byl to okres korzystania wytacznie
z krajowych materialéw, a ich dostepnos¢ i jakos¢ nie byla najlepsza. Latwo dost¢pne bylo dobrej jakosci
wapno, ktore wykorzystywano jako spoiwo. Rzadziej stosowano farby na bazie syntetycznego spoiwa
akrylowego, ktore byty drogie i trudno dostepne.

W wielu opracowaniach zachowanych dekoracji, ktére poddawano pracom konserwatorskim zwra-
cano uwage na zly stan wielu dziet z tego okresu. Mial on by¢ efektem zawilgocenia murdw, ale i zlego
zachowania warstwy malarskiej, ktéra pudrowala sie i stabo przylegata do podoza. Czgsto powodowalo to
tuszczenie sie polichromii. Zly stan techniczny i cze$ciowe zniszczenie polichromii czesto bylo powodem do
podejmowania decyzji o usuwaniu badz zamalowywaniu takich dekoracji. Uznawano, ze skoro dziela te sa
stosunkowo mtode, a ich jako$¢ techniczna i trwalo$¢ jest staba, to ich warto$¢ artystyczna jest niewielka.
Oceny te opieraly sie glownie na ocenie stanu zachowania dekoracji. Dlatego tez wiele polichromii bylo
usuwanych lub przemalowywanych, mimo ich wysokiej wartosci artystycznej.

5. Tarnéw, katedra, w 1986 r. zabielono polichromie J. Dutkiewicza w nawie gtéwnej i w prezbiterium,
fot. M. Korpata 2011
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Problem usuwania polichromii ciennych z XX wieku

Wsréd niechlubnych przyktadéw utraconych dziet nowoczesnego malarstwa monumentalnego
trzeba wymieni¢ m. in. polichromie autorstwa Jozefa E. Dutkiewicza, Adama Marczynskiego i Wactawa
Taranczewskiego w kosciele katedralnym w Tarnowie. Byly to abstrakcyjne geometryczne kompozycje
na sklepieniach oraz na $cianach wykonane w ramach prac konserwatorskich prowadzonych do 1960
roku. W 1986 roku odnowiono wnetrze §wiatyni, co poprzedzito obchody 200-lecia istnienia diecezji
tarnowskiej. Wowczas zabielono dekoracje w prezbiterium i w nawie gtéwne;.

Kolejnym przykladem zniszczenia polichromii z tego okresu bylo usuniecie polichromii autorstwa
Jerzego Nowosielskiego z lat 1956-1957 w kosciele w Olszanach koto Wojnicza (woj. Malopolskie). W 2015
roku w trakcie prowadzonych we wnetrzu prac konserwatorskich dopuszczono, aby znaczna czgé¢ polichro-
mii zostala zamalowana, a ostatnia zachowana scena zasniecia Matki Boskiej zostala swobodnie przema-
lowana i przeksztalcona przez miejscowego malarza amatora.” Zniszczone dekoracje byly dzielem Jerzego
Nowosielskiego z wczesnego okresu jego tworczosci. Ze skali uszkodzenia dziela sztuki zdawali sobie sprawe
jedynie konserwatorzy zabytkow pracujacy w tym czasie przy konserwacji oltarza. Musieli oni ,,u$wiada-
mia¢” niezorientowanego proboszcza $wiatyni w pelni akceptujacego samowole malarza-amatora, ktory
»odnawial” polichromie niezgodnie z zatwierdzonym przez urzad konserwatorski projektem.

Analizujgc wymienione przyktady usuniecia polichromii z 2 potowy XX wieku nalezy stwierdzi¢,
ze jedyna szansg ich ocalenia byl wpis do rejestru zabytkow. Jesli polichromia nie jest oddzielnie wpisana
do rejestru zabytkow, zazwyczaj jest narazona na zniszczenie. Zachowanie malowidel zalezy tylko od
wiadz koscielnych i od parafian $wigtyni, w ktorej si¢ one znajduja. Jezeli polichromie sa zniszczone,
aich konserwacja i ocalenie jest zbyt kosztowne, wowczas zazwyczaj zapadajg decyzje o ich zamalowaniu.
Dokonuje si¢ tego bez wykonania dokumentacji fotograficznej zamalowywanej dekoracji. Wielu uzyt-
kownikow $wiatyni z ulgg pozbywa si¢ XX wiecznych malowidel uwazajac je za bezwartosciowe i szpe-
cace, a tym samym niegodne, aby nadal mogly znajdowac si¢ we wnetrzu sakralnym. Z obojetnoscig
przyjmowane sg znieksztalcenia form i kolorystyki malowidet wynikajace z ich niefachowego odnawia-
nia. Tylko nieliczni znawcy sztuki i specjalisci doceniajg wartosci artystyczne takich dziel. Przykladem
jest wypowiedz proboszcza ko$ciola w Olszanach, ktéry komentowal przemalowanie polichromii Jerzego
Nowosielskiego w nastepujacych stowach: ,Tamto byto bardziej surowe. Teraz jest wiecej pasteli, ale para-
fianie lubig taka kolorystyke.”® Wypowiedz ta oddaje w pelni stosunek duchowienstwa, jak i parafian do
nowoczesnych polichromii w zabytkowych wnetrzach.

*  http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18712760,polichromie-nowosielskiego-przemalowane-sadzilem-

ze-pan-wieslaw.html, data 4.12.2016.

1 http://krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,18712760,polichromie-nowosielskiego-przemalowane-sadzilem-
ze-pan-wieslaw.html, data 4.12.2016.
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6. Olszyny k. Wojnicza, wyk. Jerzy Nowosielski, 1956-57, A - stan przed przemalowaniem; B - zmiany polegajace na
przemalowaniu kompozycji oraz pozloceniu figurek, ktére byty wezesniej polichromowane, stan w 2015
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Polichromie ocalone

Nowoczesne polichromie w kosciotach nie zawsze byly zle traktowane. Wiele z nich zachowalo sie
i jest pieczolowicie chronionych. W ich obronie wystepuja nie tylko specjalisci - historycy sztuki i konser-
watorzy, ktorzy potrafig doceni¢ ich wartos¢, ale i wierni, o ktérych mozna powiedzie¢, ze przekonuje ich
sita oddziatywania tych dekoracji. Parafianie bardzo czesto czujg si¢ zwigzani z malowidlami i z okoliczno-
$ciami ich powstawania.

W gotyckim kosciele pod wezwaniem Sw. Piotra i Pawta w Chojnowie, w latach 1969-1970 powstawata
»Droga Krzyzowa”"' namalowana przez Piotra Wroblewskiego i pomagajacego mu Piotra Komincza. Malarz
osadzit sceny drogi krzyzowej we wspolczesnych mu realiach. Przedstawienia wychodzily poza utarty
kanon. Artysta wprowadzil wlasne koncepcje narracyjne do opowiesci ewangelicznej i zastosowal nowocze-
sng stylistyke. Juz w latach 60. XX w. wplecione w sceny religijne postacie wzbudzaly wiele kontrowersji. Na
obrazach przedstawiono liczne wspéfczesne postacie zwigzane ze §wiatem polityki - partyjnego dygnitarza
jako Pitata, czerwonoarmiste jako zolnierza. Ukazano tez rozwdj wspolczesnej cywilizacji w formie namalo-
wanych postaci Gagarina i Armstronga, a takze lideréw réznych ruchéw religijnych i spotecznych - Martina
Luthera Kinga i Mahatme Gandhiego."

W 2013 roku wladze koscielne uznaly, ze chojnickie dekoracje nalezy zamalowa¢ ze wzgledu na motywy
odbiegajace od kanondw sztuki religijnej oraz na socrealistyczng stylistyke. Zamiar ten zostal udaremniony
dzigki wiernym, ktorzy natychmiast zareagowali i sprzeciwili si¢ temu. Wierni byli nie tylko $wiadkami
powstawania tych dekoracji, ale wiele namalowanych postaci bylo wzorowanych na wizerunkach zyjacych
woéwczas mieszkancow, ktorych uwieczniono na malowidtach. Autor malowidel Piotr Wroblewski byt mala-
rzem dzialajacym nie tylko w Polsce, ale takze w Ameryce Poludniowej. Jego dzieta doceniali historycy sztuki.
Podkreslali oni, ze w chojnickich polichromiach czytelne s3 inspiracje sztukg latynoamerykanska, ktéra fascy-
nowata Wroblewskiego. Rzeczywista ochrona tych malowidet byta mozliwa dopiero po wpisaniu polichromii
do rejestru zabytkéw. Wpis do rejestru uratowal je przed zniszczeniem.

Przyktady polichromii chronionych prawem jako zabytki

W kosciele farnym pw. Swietego Jana Chrzciciela w Radomiu znajduja sie polichromie Wactawa
Taranczewskiego, ktore powstaty w latach 1971-1973. Namalowano je w prezbiterium, na $cianach i skle-
pieniu nawy gléwnej oraz w bocznej kaplicy rézancowej. Dyskusja odnosnie ich dalszych loséw rozpe-
tata si¢ w 2014 roku, gdy proboszcz rozwazal ich zamalowanie ze wzgledu na brak funduszy na konser-
wacje dekoracji.”® Brak mozliwosci pozyskania $rodkow publicznych utrudnial fakt, ze polichromie
nie byly wpisane do rejestru zabytkow. Ostatecznie malowidla zostaly wpisane do rejestru zabytkéw
ruchomych w 2015 roku. Autor malowidel Waclaw Taranczewski jest uznanym malarzem, ktorego
dzieta znajduja sie w wielu polskich muzeach jak i we wnetrzach sakralnych (polichromie i witraze).
Radomskie polichromie byly ostatnia monumentalng realizacja Wactawa Taranczewskiego wyko-
nang we wspélpracy z uczniami (m.in. Janing Krupe-Swiderska). Dekoracja jest kompozycja nurtu
dwudziestowiecznego koloryzmu integrujaca cale wnetrze kosciota. Forma i estetyka malowidel zostala

' Monika Lagoda, http://beta.chojnow.pl/news/news/view/id/2872. data utworzenia: 14 listopad 2013, 16:02;
data wejécia: 4.12.2016.

2 M. Kokot: http://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,13317808,Gagarin_ma_zostac_wkosciele_Kuria_
sie_nie_zgadza.html; data utworzenia 30.01.2013 07:00, data wejscia: 4.12.2016.

% J. Ludwiczak: http://lazarz.pl/?id=2&nr=7835, data utworzenia: 10-11-2014 01:06, data wejscia 2.02.2017.
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zdominowana przez treéci religijne i patriotyczne. Na $cianach nawy glownej znajdujq si¢ nie tylko postacie
swietych i blogostawionych, ale takze poczet krolow i ksigzat polskich, zastuzonych Polakow oraz herby
Rzeczypospolitej. Malowidta cechuje uproszczenie form i linearyzm potaczony z jaskrawym zestawieniem
barw. Mialo to podkresla¢ tematyke przedstawien. Polichromie namalowano tempera bezposrednio na
watku ceglanym (na $cianach prezbiterium) lub na tynku (w nawie gtownej i kaplicy).

Kryteria oceny wartosci

Na podstawie omowionych powyzej przykladow nalezy podkresli¢, ze konieczne jest opracowanie
kryteriéw oceny wartosci nowych malowidel w zabytkowych wnetrzach. Umozliwi to nie tylko docenienie
iochrone polichromii autorstwa uznanych twércow, ale i pomoze takze w skutecznym wpisywaniu dekoracji
do rejestru zabytkow.

Polichromie $cienne znajdujace si¢ w zabytkowych wnetrzach s dzielami wspétczesnymi, a tym
samym nalezy je traktowac jako zabytki powstale w XX wieku. Dlatego tez proponowane kryteria oceny
warto$ci mozna oprze¢ na zapisach ujetych w ,Ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami™,
ktore odwoluja si¢ do oceny wartosci historycznej, artystycznej oraz naukowej dziela. Kryteria pomocne do
oceny wartosci XX-wiecznych polichromii w zabytkowych wnetrzach powinny wiec opieraé si¢ na ocenie ich

wartosci historycznej, artystycznej i naukowej (patrz Tabela 1).

Tabela 1. Propozycja kryteriéw oceny wartoéci XX-wiecznych polichromii w zabytkowych wnetrzach.

Propozycja kryteridw oceny wartosci Szanse na ochrone polichromii

wartos¢ historyczna: gwarancjg ochrony jest wpis do rejestru zabytkow

- dzielo powstale w zakoniczonej epoce

- ,zywa” pamiec o jego powstaniu u $wiadkow
tamtych czasow

warto$¢ artystyczna: - docenienie malarstwa monumentalnego

~  dopelnienie estetyczne kompozycji wnetrza jako $wiadomie zaprojektowanego dzieta

- realizacja prad6w i idei artystycznych uznanych artystéw

- vochrona autorskich praw do dzieta przez
autora lub jego spadkobiercow

- dzielo uznanego tworcy

warto$¢ naukowa: - rozpoznanie kontekstow tresciowych
- odniesienie do realiéw (politycznych wykraczajgcych poza temat przedstawienia

i spotecznych) oraz czaséw powstania dzieta

Niezaleznie od czasu powstania dekoracji i czy jest to 80 czy zaledwie 40 lat, polichromie te powstaly
w epoce, ktora zostata zamknieta transformacja ustrojow ponad 25 lat temu. Nalezy podkresli¢, ze mimo
uplywu czasu nadal zyje wielu $wiadkow tworzenia tych dziel, co sprawia, ze s3 one elementem ich osobi-
stego do$wiadczenia historycznego. Nadal zywa jest pamie¢ o ich powstaniu.

" Ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. 2003 nr 162 poz. 1568),
art. 4. pkt 1.
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Niestety uznanie XX wiecznych polichromii za dobro kultury wspélczesnej nie daje realnej szansy
na ochrone malowanych dekoracji. Jedyna gwarancja ich ochrony jest wpis do rejestru zabytkéw. Wpis do
rejestru umozliwi nie tylko zachowanie malowidel, ale i spowoduje docenienie XX wiecznego malarstwa
monumentalnego jako $wiadomie zaprojektowanego dzieta uznanych artystow. Efektem wpiséw beda grun-
towne badania nad tymi zabytkami, jak i rozpoznanie réznych aspektéw ikonografii i stylistyki dziet, ktore
wykraczajg poza tematyke ich przedstawienia.

W obecnym stanie prawnym gwarancje ochrony nowoczesnych XX-wiecznych polichromii w zabyt-
kowych wnetrzach sakralnych daje wylacznie wpis do rejestru zabytkéw. Mniejsze mozliwoéci ochrony
wynikaja z prawa autorskiego. Prawa te jako niezbywalne daja szanse by autor polichromii lub jego spadko-
biercy upominali si¢ o koniecznos¢ istnienia dziela,"” jednak dziatania te s skomplikowane i nie zawsze beda
tak skuteczne jak wpis do rejestru zabytkow.

Podsumowanie

Omowione dekoracje $cienne sg oryginalnym dzietem tworczym. W wielu wypadkach byty one mani-
festacja nowoczesnosci, w innych nowoczesne dzieta w zabytkach stanowity kontynuacje przemian dawnych
kosciolow i wzbogacania ich kolejnymi dzietami sztuki. Uptyw czasu odcisnat swoje pietno na zabytkach
poprzez ich destrukeje jak i przez zmiany, jakie sa w nich wprowadzane. Kazda nowa kreacja dekoracji
wnetrza zabytku jest nowym elementem w jego historii. Dolozenie nowoczesnego elementu w dawnym
wnetrzu sakralnym nalezy traktowaé jako wzbogacenie zabytku w nowe tresci i znaczenia, a tym samym
jego dopelnienie nowymi warto$ciami.

Wykonane niegdys w zabytkowych kosciotach kompozycje abstrakcyjne polichromii $ciennych byty
nowatorskie, nieszablonowe i §miate. Obecnie jednak zmienit si¢ ich odbior i zabytkowego wnetrza. Wiekszg
warto$¢ przypisuje sie rekonstrukeji dziet sztuki, niz ich artystycznej kreacji. Dlatego tez omawiane dziela sa
uwazane za wtorne i niepasujace do oryginalu, a jednoczesnie czesto sa zupelnie niezrozumiane i postrze-
gane jako szpecgce zabytek. Nawet w §rodowisku konserwatoréw uwaza sie je za niepasujace do zabytku
ijako wykraczajace poza dopuszczalny zakres ingerencji w substancje zabytkowa. Jednoczesnie wspomniane
tworcze eksperymenty nie znalazly wielu nasladowcow. Brak zrozumienia idei i zalozen, ktérymi kierowali
sie tworcy spowodowal catkowite zamalowanie dekoracji w kosciele Bernardynow w Przeworsku, czeéci
wystroju katedry w Tarnowie, a takze ,,poprawke” koncepcji aranzacji kolegiaty w Olkuszu®. Stalo sie tak
mimo uznania dokonan artystycznych twércow malowidel za wazne i warto$ciowe. Dlatego tez konieczna
jest ich ochrona przez wpis do rejestru zabytkow.

Oméwione przyklady nowych dekoracji w zabytkach s3 zywym dialogiem miedzy konserwatorami
a spoleczenstwem. Sg tez przyktadem 6wczesnego rozumienia ochrony i konserwacji zabytkow i recepcji
dzieta sztuki. Wowczas tak postrzegano konserwacje dawnych wnetrz sakralnych. Starano sie nie zacie-
ra¢ autentycznej materii i treéci dziela sztuki, a takze ksztaltowa¢ je w duchu aktualnych teorii i doktryn
filozoficznych i konserwatorskich. Dlatego tez XX wieczne polichromie $cienne w dawnych kosciotach,

15 Zagadnienia te zostaly przedstawione w trakcie konferencji przez prof. W. Kowalskiego w odniesieniu do
projektantéw architektury XX wieczne;j.

' M. Ostaszewska, Jozef Dutkiewicz a sztuka konserwacji [w:] Sztuka konserwacji i restauracji, red. 1. Szmelter
i M. Jadzinska, Warszawa 2007, s. 216- 227; M. Kaliciniska, Realizacje badawcze, konserwatorskie i aranzacyjne
profesora Jozefa E. Dutkiewicza w farze w Olkuszu w Swietle prac konserwatorskich wykonanych tam w latach
1992-1998, ,,Studia i Materialy Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie”, IX, cz. 1, s.
86-90.



145
Poszukiwanie kryteriow oceny nowoczesnych malowidet $ciennych [...] I__-I

jako pomnik swojej epoki i dowdd owcezesnej mysli konserwatorskiej zastuguja na docenienie ich warto-
§ci i na ochrone prawna. Tylko opracowanie kryteriéw oceny wartosci nowych malowidel w zabytkowych
wnetrzach da szanse na uznanie ich rangi artystycznej i ochrone dziet autorstwa uznanych twércow.
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I Industrial heritage - unwated heritage - unknown heritage

Jacek Dgbrowski*

ABSTRACT: Industrial heritage is often treated as
a worse category of heritage itself. The cause of this state
of affairs should be seen in the lack of necessary technical
knowledge (“technical component”)and misunderstanding
of the value of industrial heritage. The consequence of it is
accepted or even intentional displacement.

Any attempt to describe the heritage of the industry
by using anart historian’s scientific and conceptual approach
is a mistake. It is a “technical component” of the research
that shows an extremely significant value in the process of
the proper recognition of the industrial heritage.

It allows to understand the relationship between
the shape, form and the location of industrial buildings
with their machines and devices conditioned by the nature
of the technological process. It also allows to understand
the relationship between the spatial layout of the industrial
complex and the communication requirements inside the
factory and its connection with the outside world.

The legacy of industry is governed by four
fundamental change’s directions:

- revitalization,
- restoration,
- abandonment,
- liquidation.

Revitalization or restoration often takes place in
the most brutal way - demolition of everything that is
a historical remnant of a factory’s layout and the erection
of a shopping centre on such a “tidy” site. Furthermore,
the old name such as “printing house”, “brewery”,
“manufactory” is frequently preserved. There are also
positive examples of revitalization, e.g. the right approach
to the authenticity of the historic industrial construction.
Abandonment and liquidation deny the right of
the industrial heritage existence, declining any
value of it.

KEY WORDS: technical monuments, industry,
monument protection, revitalization, revalorization.

Dziedzictwo przemystu nalezy do najstabiej rozpoznawalnych, i w konsekwencji - do
najmniej akceptowalnych ,dziedzictw”. Jest tez najgorzej reprezentowanym ,dziedzictwem”
w miedzynarodowych konwencjach oraz dokumentach o charakterze referencyjnym.

»Przemysl” pojawia si¢ juz co prawda w Karcie Atenskiej z 1931 r., ale w jakze symptomatycznym
znaczeniu - Konferencja zalecala: usuniecie z s3siedztwa zabytkow [...] wszelkich hatadliwych

urzgdzen przemystowych i wysokich kominéw'.

Pierwszym dokumentem miedzynarodowym, w ktérym dziedzictwo przemystu wprost uznane
zostalo za godne ochrony, jest dopiero Karta z Burra z 1979 r. W objasnieniu do art. 1.1. Karty, gdzie

*  Department of Monuments Protection, Ministry of Culture and National Heritage

https://orcid.org/0000-0002-2146-976X

' Karta Ateniska, [w:] Vademecum Konserwatora Zabytkow, Warszawa 2015, s. 28.
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zdefiniowane zostaly miejsca mogace mie¢ znaczenie kulturowe - Miejsce oznacza teren, obszar,
grunt, krajobraz, budynek lub inny obiekt, grupe budynkéw lub innych obiektéw i moze obejmowac
czedci skladowe, zawarto$¢, przestrzenie i widoki - uznano, ze: Elementy opisane w art. 1.1. moga
obejmowac [...] obszary przemystowe [...]J%
W innym miedzynarodowym dokumencie doktrynalnym - Karcie ICOMOS Ochrony
szlakow kulturowych, uznano warto$¢ dziedzictwa przemystu i techniki za wazny sktadnik szlakow
kulturowych. W ust. 2 w czgéci Definiowanie elementéw Szlakow Kulturowych: kontekst, tres¢,
miedzykulturowe znaczenie jako calosci, dynamiczny charakter i otoczenie, uznano ze: 2. Szlak
Kulturowy musikoniecznie zawiera¢ elementy namacalne, ktére stanowia §wiadectwo jego dziedzictwa
kulturowego i stanowig fizyczne potwierdzenie jego istnienia. Wszelkie niematerialne elementy stuza
do nadania sensu i znaczenia roznych elementéw skladajacych si¢ na calosc.
1.) Niezbedny element fizyczny, ktéry okreéla istnienie Szlaku Kulturowego to sam szlak
komunikacyjny jako narzedzie stuzace projektowi, ktory zostal opracowany i powstat
w wyniku ludzkiej dziatalnoéci dla zrealizowania konkretnego celu.

2.) Inneistotne elementy to materialne aktywa dziedzictwa powigzane z funkcjonalnoscig szlaku
jako szlaku historycznego [...] zaklady przemystowe, kopalnie [...] jak réwniez powigzane
z produkejg [...], ktore odzwierciedlaja techniczne, naukowe i spoleczne zastosowania
i postep w roznych epokach [...J%.

Sedno problemu - powszechny brak zrozumienia dla znaczenia i wartosci dziedzictwa
przemystowego - niezmiernie precyzyjnie wyjasnione zostalo w preambule do najwazniejszego
miedzynarodowego dokumentu doktrynalnego dotyczacego ochrony dziedzictwa przemystu - w tzw.
Zasadach Dublinskich, Wspélnych wytycznych ICOMOS - TICCIH w zakresie konserwacji obiektow,
konstrukeji, obszaréw i krajobrazéw dziedzictwa przemystowego, przyjetych 28 listopada 2011 r. na
XVII Zgromadzeniu Generalnym ICOMOS w Paryzu*.

Stwierdzono w nich bowiem, ze: Dziedzictwo przemyslowe jest niezwykle podatne na
zniszczenie, czesto jest zagrozone, tracone z powodu braku $wiadomosci i wlasciwej oceny jego
znaczenia, braku nalezytej dokumentacji lub ochrony, ale takze w nastepstwie zmieniajacych si¢
trendéw ekonomicznych, negatywnego postrzegania rozwiazan dotyczacych ochrony srodowiska
lub po prostu na skutek znacznych rozmiardw i zfozonosci obiektéw. A przeciez przedluzenie zycia
istniejacych obiektow industrialnych, zachowanie energii, ktora ucielesniaja, jak réwniez ochrona
tego architektonicznego dziedzictwa, moze wiele wnie$¢ do trwalego rozwoju na poziomie lokalnym,
krajowym i miedzynarodowym. Dotyczy ona bowiem zaréwno spolecznego, jak fizycznego oraz
$rodowiskowego aspektu rozwoju’.

Takze w tym dokumencie znajduje si¢ najpelniejsza definicja dziedzictwa przemystowego:

Karta z Burra, [w:] Vademecum..., s. 70.
> Karta ICOMOS Ochrony szlakéw kulturowych, Quebec 2008, [w:] Vademecum...,s. 173.

Sformutowanie i przyjecie Wspdlnych wytycznych ICOMOS - TICCIH, bylo poprzedzone dyskusjg i przy-
jeciem przez TICCIH na Kongresie w Niznym Tagile w 2003 r., Karty ochrony dziedzictwa przemystu - The
Nizhny Tagil Charter for the Industrial Heritage - za: http://ticcih.org/about/charter/

* Wspélne wytyczne ICOMOS - TICCIH w zakresie konserwacji obiektéw, konstrukcji, obszaréw i krajobrazéw
dziedzictwa przemystowego (Zasady Dublirskie), [w:] Vademecum..., s. 181.
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Dziedzictwo przemystowe sklada sie z obiektow, konstrukeji, zespotéw, obszaréw i krajobrazéw, jak
réwniez zwigzanych z nimi maszyn, przedmiotow oraz dokumentéw, ktére stanowia $wiadectwo
minionego lub trwajacego procesu wytworczoéci przemystowej, pozyskiwania surowcoéw naturalnych,
ich przetwarzania w towary, a takze zwigzanej z tym infrastruktury energetycznej i transportowej.
Dziedzictwo przemystowe odzwierciedlasciste relacje miedzy srodowiskiem kulturowyminaturalnym,
gdyz procesy technologiczne - zaréwno historyczne jak wspolczesne - zaleine s3 od Zrddet
surowcow, energii i sieci komunikacyjnych, pozwalajacych wytwarzac i rozpowszechniaé¢ produkty
na wzrastajagcym rynku zbytu. Dotyczy to zasobow materialnych - ruchomych i nieruchomych,
jak réwniez wymiaru niematerialnego, takiego jak technologiczne ,know-how”, organizacja pracy
i pracownikow oraz zlozona, spofeczna i kulturowa spuscizna, ktéra ksztaltowala zycie spolecznosci,
wplywajac na zasadnicze przeobrazenia w spoleczefistwach na calym swiecie®.

Polskie prawo ochrony zabytkéw jest w odniesieniu do dziedzictwa przemystowego bardziej
niz ubogie. Zabytki techniki - nazwane wprost - po raz pierwszy pojawiaja si¢ dopiero w ustawie
z dnia 15 lutego 1962 r. o ochronie dobr kultury, gdzie w art. 5 — wyszczeg6lniajacym kategorie
zabytkow bedacych przedmiotem ochrony - w punkcie 6 wymienia sie: [...] obiekty techniki i kultury
materialnej, jak stare kopalnie, huty, warsztaty, budowle, konstrukcje, urzadzenia, §rodki transportu,
maszyny, narzedzia, instrumenty naukowe i wyroby szczegdlnie charakterystyczne dla dawnych
i nowoczesnych form gospodarki, techniki i nauki, gdy sa unikatami lub wiaza si¢ z waznymi etapami
postepu technicznego [...]".

W obecnie obowigzujacej ustawie z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami, jedng z grup zabytkéw nieruchomych moga by¢: [...] w szczegdlnosci obiekty techniki,
a zwlaszcza kopalnie, huty, elektrownie i inne zaklady przemystowe [...]%, za$ do jednej z grup
zabytkow ruchomych mozna zaliczy¢, w szczegélnosci: [...] wytwory techniki, a zwlaszcza urzadzenia,
$rodki transportu oraz maszyny i narzedzia $wiadczace o kulturze materialnej, charakterystyczne dla
dawnych i nowych form gospodarki, dokumentujace poziom nauki i rozwoju cywilizacyjnego [...J°.

Okreslenia owe - s3 nader lakoniczne i odzwierciedlaja raczej XIX-wieczne rozumienie
i traktowanie zabytku, jako pojedynczego, pozbawionego kontekstu i otoczenia obiektu
architektonicznego, mozliwego do opisania i analizy przy wykorzystaniu wyltacznie klasycznego
aparatu pojeciowego historyka sztuki.

Tymczasem spuscizna przemystu bedacego sila napedowa dla rozwoju cywilizacyjnego -
musi by¢ traktowana wieloaspektowo, jako dziedzictwo przemystu. Inaczej bedzie - jak zapisano
w Wspdlnych wytycznych ICOMOS - TICCIH: [...] tracone z powodu braku §wiadomosci i wlasciwej
oceny jego znaczenia, braku nalezytej dokumentacji lub ochrony [...]".

¢ Ibidem,s. 192.

7 Dz.U.z1999 ., Nr 98, poz. 1150 ze zm.

8 Dz.Uz2014r., poz. 1446 ze zm.; art. 6, ust. 1, pkt 1, lit. e.
’ Ibidem, art. 6, ust. 1, pkt 2, lit. d.

" Por. przyp. 5.
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O braku zrozumieniu dla wyjatkowego znaczenia dziedzictwa przemystu w naszym kraju,

$wiadczy iloSciowa i jako$ciowa ochrona ,obiektow techniki”. Na podstawie ustawowych form

ochrony zabytkéw, szczegélnym rygorom prawnym podlega:

- 7 zabytkéw techniki jako Pomniki Historii - 10% wszystkich zespoldw i obiektéw uznanych
za PHY,

- 2500 obiektow przemystu w rejestrze zabytkow - 3,52% wszystkich zespolow i obiektow
srejestrowych”™%

- 3166 ,ruchomych zabytkéw techniki” w rejestrze zabytkéw - 1,25% wszystkich ruchomych
zabytkow rejestrowych';

- 18 302 ,ruchome zabytki techniki” w ewidencji zabytkow - 4,6% wszystkich ruchomych
zabytkow ewidencyjnych';

- nieruchome zabytki techniki w ewidencji zabytkéw - liczba nieznana®.

Wedtug danych publikowanych przez Narodowy Instytut Dziedzictwa's, w Polsce wpisanych

jest do rejestru 71041 obiektow zabytkowych, w tym zaledwie 2500 obiektéw techniki (zabytkéw
przemystowych"), co stanowi zaledwie 3,52% zasobu zabytkow rejestrowych.

Wg danych z 2003 r. pozyskanych na potrzeby Raportu o stanie zachowania zabytkéw

nieruchomych 2004%, w rejestrze zabytkow znajdowalo si¢ ledwie 1562 obiektow przemystowych, co
stanowito 2,81% wszystkich obiektow rejestrowych.

Poréwnanie zasoboéw zabytkow rejestrowych w 2003 i 2016 roku (i ich zmiennoéci),

z uwzglednieniem obiektéw przemystowych ilustruje ponizsze zestawienie.

Wybér autora — Bochnia - kopalnia soli, Duszniki Zdréj - mlyn papierniczy, Kanal Augustowski, Kanal
Elblgski, Tarnowskie Gory - podziemia zabytkowej kopalni rud srebrnono$nych oraz ,Sztolni Czarnego
Pstraga”, Warszawa - zespol Stacji Filtréw Williama Lindleya, Wieliczka - kopalnia soli; za: NID - wg stanu
na dzien 18.02.2017 r.

Za: NID; wg stanu na 28.09.2016 r.; wg NID, w uzytej w zestawieniu kategorii ,,przemystowe” mieszcza si¢ -
hale produkcyjne w zespolach fabrycznych, warsztaty, obiekty towarzyszace, parowozownie, kotlownie, wieze
szybowe w kopalniach, pojedyncze budynki produkcyjne, poza zespotami folwarcznymi (kuZnie, olejarnie itp.),
mlyny, wiatraki, urzadzenia hydrotechniczne, wodociggowe wieze cisnien, mosty i wiadukty, elektrownie, ga-
zownie i wodociagi; za§ w kategorii urbanistyka / zalozenia przestrzenne sa ujete - kanaty, linie kolejowe.

Za: NID; wg stanu na 31.12.2015 r.

Za: NID; wg stanu na 31.12.2015 r.

Brak danych statystycznych odnosnie zréznicowania zasobu zabytkéw nieruchomych ujetych w ewidencji.
Stan na 28 wrze$nia 2016 r. - http://www.nid.pl/pl/Informacje_ogolne/Zabytki_w_Polsce/rejestr-zabytkow/
zestawienia-zabytkow-nieruchomych/tabelki%20-%20nieruchome/tabelka%20rejestru-28-09-16.xls - do-
step 18.02.2017 r.

Por. przyp. 12.

http://www.nid.pl/pl/Informacje_ogolne/Zabytki_w_Polsce/rejestr-zabytkow/zestawienia-zabytkow-nieru-
chomych/RAPORT-TABELE .xls - dostep 18.02.2017 r.
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Tab. 1. Zestawienie liczby zabytkéw wpisanych do rejestru zabytkow z wyszczegdlnieniem zabytkow
przemystowych (opr. wiasne na podst. danych NID)

2003 2016
L.p. wojewodztwo % %
facznie | przem. facznie | przem.

1. | Dolnoslaskie 6383 236 3,70 8452 373 4,41
2. | Kujawsko-pomorskie 2398 78 3,25 3050 109 3,57
3. Lubelskie 2992 91 3,04 3831 72 1,88
4. Lubuskie 3579 64 1,79 4308 106 2,46
5. Lodzkie 2106 53 2,52 2716 139 5,12
6. Malopolskie 4343 49 1,13 5292 76 1,44
7. Mazowieckie 4896 57 1,16 7210 294 4,08
8. Opolskie 2855 72 2,52 3163 146 4,61
9. Podkarpackie 3094 38 1,23 4812 76 1,58
10. | Podlaskie 2047 60 2,93 2289 76 3,32
11. | Pomorskie 2558 88 3,44 3512 125 3,56
12. Slqskie 2948 171 5,80 3948 213 5,39
13. | Swietokrzyskie 1657 63 3,80 1652 72 4,36
14. | Warminsko-mazurskie 4864 160 3,29 5923 222 3,75
15. | Wielkopolskie 6093 201 3,30 7182 269 3,75
16. | Zachodniopomorskie 2672 81 3,03 3701 132 3,57
Razem 55485 1562 2,81 71041 2500 3,52

Dziedzictwo przemystu podlega czterem zasadniczym kierunkom zmian®:
- rewitalizacji,

- rewaloryzacji,

- porzuceniu,

- likwidacji.

¥ Por. W. Affelt, O wartosciowosci architektury przemystowej (i nie tylko...), [w:] System wartosciowania dziedzic-
twa. Stan badar i problemy, pod red. B. Szmygina, Lublin - Warszawa 2015, s. 35.
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Rewitalizacja, oznacza przywrocenie do Zycia, ozywienie (z fac. re - vita), czyli w zadnym
wypadku nie zaklada niszczenia, degradacji czy wprost unicestwiania.

Rewitalizacja stanowi proces wyprowadzania ze stanu kryzysowego obszaréw zdegradowanych,
prowadzony w sposob kompleksowy, poprzez zintegrowane dzialania na rzecz lokalnej spolecznosci,
przestrzeni i gospodarki, skoncentrowane terytorialnie, prowadzone przez interesariuszy rewitalizacji
na podstawie gminnego programu rewitalizacji - tyle stanowi art. 1 ustawy z dnia 9 pazdziernika 2015
roku o rewitalizacji®.

Tymczasem ,rewitalizacja” — w sposob zupelnie nieuprawniony - okresla sie czesto dziatania
inwestycyjne na obszarach poprzemystowe. Dziatania, ktdre z definicja rewitalizacji - przywracaniem
do zycia - nie maja nic wspélnego. Taka ,rewitalizacja” jest najczeéciej rozumiana jako likwidacja
- w miare mozliwosci — wszystkich obiektow przemystowych, jakie stoja na drodze zamierzenia
inwestora. Bardzo cz¢stym zabiegiem, majacym swoje Zrédlo w pragmatycznym podejéciu inwestora
zjednej strony, zas w decyzjach konserwatorskich z drugiej, jest pozostawianie pojedynczych obiektow
poprzemystowych pozbawionych pierwotnego kontekstu wewnetrznego (ciagi technologiczne)
i zewnetrznego (otoczenie - zabudowa, ciagi komunikacyjne itp.). O dawnym przeznaczeniu tak
»zrewitalizowanego” obszaru $wiadcza nazwy przypisane nowym realizacjom, np. ,browar”,
»manufaktura”, ,drukarnia” itp.

Przyktadami dzialan ,rewitalizacyjnych”, ktorych efektem jest catkowita lub prawie catkowita
zaglada pierwotnej przestrzeni przemyslowej (najczesciej chronionej wpisem do rejestru zabytkow)
moga by¢:

- Zaklady John, Krebs i S-ka; pézn. Fabryka Kotlow i Radiatoréw ,,Fakora” w Lodzi (ok. 1913 r.).
Zespol obiektow fabryki ,Fakora” zostal wpisany do rejestru zabytkéw w 2010 roku?.
Ochronie prawnej (z pierwotnego liczacego kilkanascie obiektéw zespotu) podlegaja:
wodociggowa wieza ci$nien (1915 r.), komin (I ¢w. XX w.), portiernia (lata. 50. XX w.)
oraz 4 przesta osmionawowej hali odlewni zeliwa bedace pozostaloscig (20% oryginatu)
pionierskiej zelbetowej konstrukeji z 1913 r.** Pozostata cze$¢ hali oraz reszta budynkow
fabryki zostaly wyburzone w zwigzku z planami budowy centrum handlowego, do dzis
zresztg niezrealizowanymi.

- Drukarnia Gruenauera w Bydgoszczy (k. XIX-XX w.).

Zespot drukarni nie byt objety ochrong przez wpis do rejestru zabytkow, co niewatpliwie
bardzo ufatwito jego likwidacje. Na miejscu drukarni wzniesiono kompleks handlowy pod
nazwy (a jakze!) ,,Drukarnia® Dom Mody. Schowany za szklang fasada centrum handlowego
od ul. Jagiellonskiej budynek jest... kopia rozebranego w trakcie budowy oryginatu®.

2 Dz.U.2015.1777 ze zm.
? Decyzja Lodzkiego WKZ nr WUOZ-640/295/2010 z dn. 10 wrzesnia 2010 r. (nr rej. A/97).

Por. W. Affelt, Program funkcjonalno-uzytkowy rewitalizacji zasobu dziedzictwa techniki wobec jego wartosciowo-
Sci i pamieci kulturowej [w], Wartos¢ funkcji w obiektach zabytkowych, pod. red. B. Szmygina, Warszawa 2014, s.
37.

Por. Z. Adamska, Kompleks przemystowy z nowg funkcjg - szansa na przetrwanie dziedzictwa, czy zatarcie jego
wartosci?, [w:] Wartos¢ funkcji w obiektach zabytkowych..., s. 16.
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Ryc. 1. ,,Drukarnia” Dom Mody w Bydgoszczy - kopia budynku dawnej drukarni Gruenauera w szklanym
sakwarium” centrum handlowego (fot. za: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Galeria_
Drukarnia_wiecz%C3%B3r.jpg?uselang=pl)

- Browar Huggera w Poznaniu (k. XIX-XX w.).

Zespo6l browaru - obejmujgcy dwa budynki produkeyjne, budynek administracyjny i drobne
dobudéwki - zostal wpisany do rejestru zabytkow w 1984 r.** Wokol niego wzniesiono
monstrualnych rozmiaréw centrum handlowe o wygladzie ,udajacym” historyczna fabryke,
nadajac mu uzurpatorskg nazwe ,,Stary Browar”.

Chronione budynki browaru co prawda nie ucierpialy wprost na tak zrealizowanej
srewitalizacji”, bowiem same zostaly poddane pracom konserwatorskim, jednak
stlamszenie ich poprzez obudowanie nowym obiektem centrum handlowego spowodowalo,
ze zniknatl ich pierwotny kontekst, one same zas sa nieczytelne przy ogromie ceglanych
»pseudoinsustrialnych” elewacji.

Ryc. 2. Widok ,,Starego Browaru” w Poznaniu, w §rodkowej cz¢éci widoczne obiekty dawnego Browaru Huggerow
(za: https://www.google.pl/maps/ - dostep 27.02.2017 r.)

2 Decyzja Wielkopolskiego WKZ nr KLIIT-A251-1330-84 z dn. 21 wrzesnia 1984 r. (nr rej. A-251).
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- Zaklady fajansu we Wloclawku - fabryki Dawida Czamanskiego oraz Jézefa Teichwelda
i Ludwika Asterbluma (XIX w.-lata 20. XX w.)*.
Zespol fabryczny, wpisany zostal do rejestru zabytkéw w 1981 roku®, ze wzgledu na to,
ze: Jest to jedyna fabryka, produkujaca recznie malowany fajans. Posiada znaczng warto$¢
ze wzgledu na zachowane wielu budynkow i urzadzen z II pol. XIX w., posiadajacych dzis
znaczenie jako zabytki techniki [...]. W decyzji, jako szczegdlnie wartoéciowe zostalo
wymienionych 12 obiektow wchodzacych w sklad zespolu fabrycznego, zas caly zespot
fabryki fajansu liczyt sobie wowczas ponad 60 (1) obiektéw historycznych?. Plany utworzenia
na terenie dawnych zaklfadow Muzeum Fajansu® spelzly na niczym, za$ caloé¢ zalozenia
fabrycznego przeszia w rece prywatne. W 2002 roku MKiDN - na wniosek wiasciciela -
skreslil z rejestru zabytkéw 8 obiektéw. Z calego liczacego ponad 60 obiektéw zalozenia
fabrycznego ocalal zaledwie jeden - budynek dawnej wzorcowni, ktéry po przebudowie, stal
sie cze$cia utworzonego kompleksu handlowo-mieszkalno-ustugowego o nazwie Centrum
»Wzorcownia”.

- Danziger Aktien Bierbrauerei w Gdansku-Wrzeszczu (1. 1871-1930).
Zespol dawnego browaru, obejmujacy 13 obiektow, wpisany zostal do rejestru zabytkow
w 2002 r.”? W 2014 r. wydana zostala decyzja zmieniajaca, doprecyzowujaca i poszerzajaca
zakres ochrony natozony wczesniejsza decyzja (za zgoda stron)™.
Polikwidacji produkeji (a takze wszelkich, zabytkowych, urzadzeniwyposazenia) i sprzedazy
browaru, jego teren jest obecnie przeksztalcany w zespdél zabudowy mieszkaniowej
i ustugowej, w ktérym w zabytkowych obiektach, wtloczonych pomiedzy nowe budynki,
planuje si¢ m.in. ...odtworzenie browaru, za$ cale obecne osiedle nosi dzi§ nazwe ...Browar
Gdanski.

Dobrze prowadzony proces rewitalizacji (takze deweloperskiej) moze jednak da¢ nowe ,,zycie”
zabytkom przemystu. Jest impulsem do przemian spofecznych i kulturowych zachodzacych w ich
otoczeniu - miejsce staje sie modne i atrakcyjne do zamieszkania i / lub aktywnosci zawodowej

- Towarzystwo Akcyjne Fabryk Metalowych pod firmg ,Norblin, Bracia Buch i T. Werner”

w Warszawie (II pot. XIX w., pocz. XX w.)*..
Zespot fabryczny polozony przy ul. Zelaznej w Warszawie, dzialajacy nieprzerwanie od
IT pol. XIX w. az do 1982 r., kiedy to ostatecznie zaniechano produkeji, za$ teren fabryki

)

> A.Kowalewska, Fabryki fajansu na tle historii miasta, [w:] Rewitalizacja zabytkéw techniki, Nowe zycie w starych
zakladach przemystowych, Materialy z konferencji, Wloctawek 9-10 czerwca 1994 r., pod red. M. Smoktunowicza,
Warszawa 1994, s. 85-88.

* Decyzja Wloctawskiego WKZ nr KL-5340/1/81 z dn. 8 grudnia 1981 r. (nr rej. 84/A), nr rejestru zmieniony
przez Kujawsko-Pomorskiego WKZ na A/281/1-4 (zawiadomienie z dn. 23 listopada 2011 r.)

J. Dabrowska, Zamierzenia adaptacji fabryki przy ul. Kosciuszki na Muzeum Fajansu, [w:] Rewitalizacja zabyt-
kéw techniki..., szkic nas. 91.

28 Tbidem, s. 89-91.
» Decyzja Pomorskiego WKZ nr PWKZ-8340/7/2002/6793 z dn. 4 pazdziernika 2002 r. (nr rej. A-1222).
* Decyzja Pomorskiego WKZ nr RD.5140.5-6.2014.]P z dn. 14 lutego 2014 r. (nr rej. A-1735).

' Autor umieszcza w tym zestawieniu fabryke Norblina z nadzieja na jego przyszla dobra rewitalizacje.
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przeznaczono na potrzeby Muzeum Przemystu®.

Zaklady Norblina, pod 6wczesna nazwa Walcownia Metali Niezelaznych ,Warszawa”, zostaly
wpisane do rejestru zabytkéw w 1982 r.%, jako [...] dokument rozwoju techniki w ogole
a rozwoju przetworstwa metali kolorowych w szczegdlnosci. Ponadto jest dokumentem
rozwoju przemysiu a zwlaszcza przemystu warszawskiego. Decyzja ta zostata zmieniona
w 2013 r.** (na wniosek wiasciciela!) i na jej podstawie obecnie ochrong prawng objetych jest
10 obiektow fabrycznych wraz z 42 maszynami i urzadzeniami dawnej linii technologicznej,
pod nazwa Zespot budynkéw przemystowych dawnej Fabryki Norblina.

Inwestor w swoim planie zaklada wzniesienie nowych obiektéw biurowo-handlowych, przy
utrzymaniu i wyeksponowaniu istniejacej historycznej zabudowy, wraz z utworzeniem
muzeum techniki®.

- Drukarnia im. Rewolucji Pazdziernikowej (pézniej Drukarnia Naukowo-Techniczna) na
warszawskim Kamionku (lata 1950-1957) wedtug projekty inz. arch. Jerzego Brandysiewicza
iinz. Stanistawa Zalewskiego. Po zakonczeniu dziatalnosci w 2012 r., kompleks sktadajacy sie
z obiektu biurowo-magazynowego oraz trzech hal wykorzystywany jest do realizacji roznego
typu wydarzen artystycznych i wystawienniczych, mieszcza si¢ tu takze liczne pracownie
artystow, projektantow oraz studia fotograficzne.

Ryc. 3. Budynek biurowy d. drukarni im. Rewolucji Pazdziernikowej, Warszawa ul. Minska 65 (fot. J. Dabrowski,
2017)

2 Muzeum Przemystu byto oddzialem Muzeum Techniki, dzialajagcym na terenie d. zakladéw Norblina w la-
tach 1982-2008.

# Decyzja Mazowieckiego WKZ nr KI_VIII/746/1195/82 z dn. 28 kwietnia 1982 r. (nr rej. A-1195).
** Decyzja Mazowieckiego WKZ nr 1233/2013 z dn. 28 pazdziernika 2013 r.
**Por. http://artnorblin.pl/
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Rewaloryzacja, w odniesieniu do obiektow architektury zawiera polaczenie zabiegow
konserwatorskich z calym repertuarem zabiegow adaptacyjnych; rezultatem tych dzialan jest
dostosowanie istniejacych lub zdegradowanych zalozen, z mozliwie maksymalnym zachowaniem
waloréw historycznych, do wymogéw wspolczesnych uzytkownikéw, dostosowanie funkcjonalne
oraz integracje z kontekstem urbanistycznym. Do przyktadéw dobrze przeprowadzonej rewitalizacji
historycznej przestrzeni przemystowej mozna zaliczy¢ m.in.:

- Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie - dawna zajezdnia tramwajowa przy ul. Sw.

Wincentego na Kazimierzu (k. XIX w. - do lat 30. XX w.)*;

- Galeria,,Szyb Wilson” w Katowicach - dawna cechowniaitaznia KWK Wieczorek (XIX-XX w.),
zaadaptowana przez prywatnego inwestora na potrzeby galerii sztuki”;

- TRAFO - Trafostacja Sztuki w Szczecinie - dawna stacja transformatorowa (1912 r.),
zaadaptowana na potrzeby galerii sztuki, siedziba samorzadowej instytucji kultury®;

- Muzeum Techniki i Komunikacji - Zajezdnia Sztuki w Szczecinie - dawna zajezdnia
tramwajowa (1912 r.) zaadaptowana na potrzeby muzeum techniki i galerii sztuki®;

- Muzeum Przemyshu i Kolejnictwa w Jaworzynie Slaskiej - obiekty i obszar dawnej
lokomotywowni (pol. XIX w.-lata 20. XX w.) zaadaptowane na potrzeby prywatnego
muzeum techniki*’;

- EC1 Lédz - Miasto Kultury - instytucja kultury - obiekty i obszar dawnej elektrowni
i elektrocieptlowni miejskiej (od 1906 r.) zaadaptowane na potrzeby instytucji kultury
prowadzacej szerokg dzialalno$¢ artystyczno-kulturalno-edukacyjna*.

Jak wida¢, historyczne obiekty i zespoty przemystowe moga by¢ takze pozadanym i wdziecznym
przedmiotem bardzo dobrychinicjatywrewaloryzacyjnych, wktérych wykorzystywane jest maksimum
warto$ci materialnych i niematerialnych zawartych w zabytkowych zespotach przemystowych, a takze
gdy w projekty rewaloryzacyjne zaangazowanych jest wielu interesariuszy - samorzady, samorzagdowe
instytucje kultury, organizacje pozarzadowe czy podmioty prywatne.

Porzucenie - rozumiane jako $wiadome lub nie, zaniechanie wszelkich dzialan wobec zabudowy
przemyslowej zwigzane zwlaszcza z zaprzestaniem uzytkowania. Porzucenie jest takze swiadomym
odrzuceniem mozliwoéci wykorzystania historycznej zabudowy przemystowej do nowych funkcji za
ceng budowy na te potrzeby nowych obiektdw, czesto architektonicznie i materiaowo obcych dawnej
(jeszcze istniejacej) przestrzeni przemystowej.

http://www.mimk.com.pl/
7 http://www.szybwilson.org/
% http://trafo.org/
http://muzeumtechniki.eu/
0 http://muzeumtechniki.pl/
‘' http://www.ecllodz.pl/
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Sposérod licznych przyktadéw porzuconej przestrzeni i obiektow poprzemystowych przyjrzymy

sie blizej dwom:

- terenyiobiekty Stoczni Gdanskiej (Cesarskiej) (II pot. XIX-pocz. XX w.). W ramach wpisu do

rejestru zabytkow dokonanego w listopadzie 2016 r.*, ochrong objetych zostalo 21 obiektow,
trzy Zurawie stoczniowe, dwie pochylnie oraz 8 nazw wlasnych dawnych ulic stoczniowych,
nabrzezy oraz Basenu Dokowego.

Na terenie d. Stoczni Cesarskiej prowadzona jest dzi$ réznorodna dzialalno$¢ gospodarcza,
trudno wiec jednoznacznie uznacé ten teren i wszystkie obiekty za porzucone. W odniesieniu
do d. Stoczni Cesarskiej porzucenie ma jednak inny wymiar. W latach 2011-2014 obok
budynku dawnej Sali BHP Stoczni Gdanskiej oraz Placu Stoczniowcow z pomnikiem
polegtych” wzniesiona zostala nowoczesna bryla siedziby Europejskiego Centrum
Solidarnosci.

W realizacji tej szczytnej idei odrzucono/nie brano w ogole pod uwage (?) koncepcji
zaadaptowania na siedzibe tejze instytucji istniejacych budynkow dawnej Stoczni Cesarskiej
i §cistego powigzania miejsca powstania i dziatania NSZZ ,Solidarno$¢” z Europejskim
Centrum Solidarnosci, majacym w duzej mierze kultywowac jej ducha.

Nowoczesny budynek, o niewatpliwie wysokiej funkcjonalnosci, jest jednak obcy swoja forma
architektoniczng, wielkoscia, materiatami elewacyjnymi (imitacja pordzewiatych blach
okretowych?) w uksztattowanej w XIX wieku przestrzeni stoczniowej. Odciety jest przy tym od
autentycznej jeszcze tkanki dawnej stoczni nowa miejska ulica, przeprowadzona przez tereny, na
ktorych kilka lat temu staty budynki stoczniowe i XIX-wieczna willa dyrektora Stoczni Cesarskiej.
Swiadomie lub nieswiadomie odrzucono autentycznoé¢ materii i ducha dawnej stoczni aby
stworzy¢ ,,zimng’, nowoczesng budowle majacg tego ducha chroni¢ i pielegnowac...*.

Ryc. 4. Zabudowa dawnej Stoczni Cesarskiej, pozbawiona kontekstu ,,Solidarnoéci” poprzez budowe nowej,

42

43

44

pozbawionej ,,ducha stoczni” siedziby ECS (fot. J. Dabrowski, 2016)

Decyzja Pomorskiego WKZ nr RD.5140.52.2016.AK.20 z dn. 2 listopada 2016 . (nr rej. A-1936).

Sala BHP Stoczni Gdanskiej (d. magazyn torped) oraz Plac Stoczniowcow wraz z pomnikiem polegtych i bra-
mga stoczniowa wpisane zostaly do rejestru zabytkow decyzja Pomorskiego WKZ nr PWKZ-5340/14/99/9453
z dn. 6 grudnia 1999 r. (nr rej. A-1206).

Por. W. Affelt, Program funkcjonalno-uzytkowy rewitalizacji..., s. 20-21, 34-35.
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Ryc. 5. Kontrast pomiedzy historycznym budynkiem Sali BHP Stoczni Gdanskiej, a potezna bryla ECS
(fot. J. Dabrowski, 2016)

- obiekty d. Krajowych Zakladéw Telefunken SA przy ul. Owsianej 14 w Warszawie (lata
30. XX w.)®. Uzytkowane przez kilka lat w okresie miedzywojennym (1933-1939) przez
Krajowe Towarzystwo Telefunken S.A., a po II wojnie $wiatowej az do lat 90. XX w. przez
Zaklady Miesne z Rembertowa oraz Zaklady Odziezowe CORA. Po likwidacji Zakladow
Odziezowych CORA, zabudowania fabryczne zostaly porzucone i nieuzytkowane od ponad
20 lat popadajg w ruine®.

Ryc. 6. Porzucone budynki dawnych Krajowych Zaktadow Telefunken S.A. przy ul. Owsianej 14 w Warszawie
(fot. J. Dgbrowski, 2016)

# Zespol zabudowy d. zakladow Telefunkena chroniony jest poprzez ujecie go w gminnej ewidencji zabytkow

Warszawy; w projekcie miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego obiekty przeznaczone sa do
zachowania z funkcja mieszkalno-ustugows.

“ Por. J. Dabrowski, Zaktady ,Telefunkena” na Warszawskim Kamionku cz. I, Wiadomosci Konserwatorskie,
nr 51/2017, s. 7-14; Zaklady ,Telefunkena” na warszawskim Kamionku cz. II, w druku.
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Analiza, warto$ciowanie czy ewidencjonowanie obiektow stanowiacych dziedzictwo przemystu
jest podstawa w procesie jego ochrony i ewentualnej rewaloryzacji. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze spora
cze$¢ analiz, ekspertyz czy dokumentacji jest obarczona ,grzechem pierworodnym” polegajacym na
braku niezb¢dnej wiedzy technicznej u dokonujacego analizy specjalisty.

Przy wszelkich analizach dziedzictwa przemystu zasadnicze znaczenie bedzie mie¢ ,,komponent
techniczny” wiedzy i umiejetnosci eksperta. Czymze jest 6w ,,komponent techniczny”? Jest to zasob
wiedzy technicznej zwigzanej ze znajomoscig proceséw technologicznych i urzadzen w roznych
galeziach przemyshu, znajomoscig zasad konstruowania budowli przemystowych, gdzie wyglad
i ornamentyka mialy zdecydowanie mniejsze znaczenie anizeli utylitarno$¢ i dostosowanie do
konkretnego procesu technologicznego. ,Komponent techniczny” wigze si¢ takze ze zrozumieniem
zaleznosci pomiedzy ksztattem, forma oraz usytuowaniem budowli przemystowej z umieszczonymi
w jej wnetrzu maszynami i urzadzeniami, zaleznoéci pomiedzy ukladem przestrzennym zespolu
przemystowego a wymogami komunikacyjnymi wewngtrz fabryki i jej facznoéci ze $wiatem
zewnetrznym.

Wykorzystywanie klasycznego warsztatu i aparatu pojeciowego historyka sztuki lub
zabytkoznawcy, polaczony z brakiem niezb¢dnego ,komponentu technicznego” skutkuje nierzadko
absurdalnymi rozstrzygni¢ciami. Jako jaskrawy tego przyktad mozna przywotac uzasadnienie wpisu
do rejestru zabytkow podstacji elektrycznej z 1929 r. znajdujacej si¢ przy ul. Minskiej w Warszawie.
Zespot podstacji sklada si¢ zbudynku rozdzielniibudynku warsztatowo-mieszkalnego (dla dozorcy).
Oba budynki zostaly - zdaniem Mazowieckiego WKZ - zdegradowane i powaznie przeksztalcone,
za$: [...] Zakomponowaniu elewacji od strony podworza brak jakichkolwiek aspiracji artystycznych,
s3 one pozbawione dekoracji architektonicznej [...]. Dalej konserwator czyni wrecz zarzut
zabytkowi, ze ten - bedac utylitarnym obiektem technicznym - nie ma ,jakichkolwiek aspiracji
artystycznych i ma [wlasnie] utylitarng forme”(!): [...] stanowia przyklad bezstylowej architektury,
o czysto utylitarnej formie.

Mazowiecki WKZ podsumowujac swoje uzasadnienie, stwierdza: ze wobec ogdlnej degradacji
technicznej budynkéw wchodzacych w sklad zespotu stacji transformatorowej [...], pozbawienia
wyposazenia technicznego oraz wobec ich czysto utylitarnej formy, zabudowa nieruchomosci,
w swej obecnej postaci, nie odpowiada w pelni definicji legalnej zabytku. Jedynym wyrézniajacym
si¢ elementem reprezentatywnym dla calego zespotu, z uwagi na zachowany detal architektoniczny,
nawiazujacy do form barokowych i klasycystycznych oraz wywazone proporcje jest fasada od strony
ul. Minskiej. Posiada ona warto$¢ artystyczng i z tego wzgledu obejmuje si¢ ja ochrong konserwatorska
poprzez wpis do rejestru zabytkéw. Jej zachowanie konieczne jest dla udokumentowania formy
architektonicznej, jaka byla nadawana budynkom municypalnym w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. Ze wzgledu na ww. powody istotne jest wkomponowanie elewacji frontowych
dawnej stacji transformatorowej we wspoélczesng tkanke miejska®.

7 Decyzja Mazowieckiego WKZ nr 216/2012 z dn. 13 marca 2012 r. (nr rej. A-1064).
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Jednoznacznie wiec widaé, ze konserwator zabytkéw uznaje owa ,podstacje elektryczng”
(czyli ,,zabytek techniki”), a wlasciwie wyltacznie jej fasade, za wartoéciowa wylacznie ze wzgledu na
warto$¢ artystyczng, wyrazong w detalu architektonicznym ,nawigzujacym do form barokowych
i klasycystycznych”. Utylitarnoé¢ obiektu, jego prostote oraz — co szczegdlnie kuriozalne - brak
jakichkolwiek aspiracji artystycznych, konserwator uznal za wade i argument za odrzuceniem ochrony
i odmowe prawa ,,bycia zabytkiem™®.

To niestety potwierdza tylko przyjeta teze, ze dziedzictwo przemystu jest dziedzictwem
niechcianym bo jest dziedzictwem nieznanym. I niewielu ze ,,srodowiska konserwatorskiego” chce to

dziedzictwo poznac...

8 Por. W. Affelt, O roznorodnosci form wyrazu kulturowego technofaktow i ich znaczeniu, [w:] Ochrona wartosci
w procesie adaptacji zabytkow, pod. red. W. Szmygina, Warszawa 2015, s. 36.
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ABSTRACT: The author presents observations
and information gathered during his study visit to
Japan in February 2016. The Law of 30 May 1950 for
the Protection of Cultural Property is outlined and
formal categories of monuments are accordingly
provided. The eight case studies discuss valorization
of monuments based on contextual interpretation
and along with their social and national significance.
A non-European system of dating where timeline is
divided not on centuries but by historical periods of
different yearly length according to the emperor’s
reign is mentioned. Special attention is given to the

entry of Japanese site on the UNESCO World Heritage
List in 2015, because it represents the resources of the
industrial heritage from the Meiji Restoration - an
eve of Modernity. Within conclusions author calls
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be familiar with humanistic dimension of their
profession expressed by research not only a tangible
objects but the important individuals related to the
given protected site, as well.
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Wprowadzenie

Otwarcie feudalnej Japonii na $wiat dokonalo sie w ramach historycznego projektu politycznego
wyjécia z izolacji zwanego Restauracjg Meiji - takie imie przyjal w 1868 r. zaledwie 16-letni cesarz,
co znaczy ,o$wiecenie i pokdj”. W 1871 r. zniesiono klase¢ samurajéw oraz ustanowiono Proklamacje
ochrony starozytnosci i dawnych nieruchomosci. Na mocy tego aktu prawa sporzadzono rejestr
zabytkéw ruchomych i nieruchomych, ktdrych liczba osiagneta 200 tys., ujetych w trzydziesci jeden
kategorii. W owym czasie za religi¢ oficjalna uznano shinto, co przyczynilo sie do zmniejszenia
arealu wlasnosci $wigtyn buddyjskich oraz upadku ich $wietnosci i pogorszenia stanu zachowania
zabytkowych zasobow. Juz wkrétce stan ten ulegl zmianie, gdy ustanowiono Prawo ochrony
dawnych $wiatyn w 1897 r. Tu trzeba zaznaczy¢, Ze angielskojezyczny termin shrine odnosi si¢ do
$wiatyn szintoistycznych, natomiast stowo temple (stupa, wat, pagoda) wskazuje swiatynie kultu
buddyjskiego, co ma oczywiscie dwa rézne odpowiedniki w jezyku japonskim gongen (takze hokora,
mikoshi) oraz tera. Obecnie obowiazujaca Ustawa z roku 1950 po kolejnych aktualizacjach rozszerza
typologie obiektow objetych ochrong, wprowadzajac w 2004 r. ,krajobraz kulturowy”, czemu réwniez
towarzyszy odpowiedni akt prawa w zakresie planowania przestrzennego, przywolujacy filozoficzne
pojecie piekna.!

*  PhD Waldemar J. Affelt, Gdansk University of Technology
https://orcid.org/0000-0003-3274-5210

' Scott Geoffrey R., The Cultural Property Laws of Japan: Social, Political, and Legal Influences, [online] http://digital.
law.washington.edu/dspace-law/bitstream/handle/1773.1/728/12PacRimLPolyJ315.pdf (dostep: 15 marca 2017 r.).
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Ustawowo chronione dobra kultury w Japonii wylania si¢ podtug dwdch systeméw zabytkow
nominowanych lub rejestrowych. Zabytki nominowane (ang. designation system) sa dobrami kultury,
na ktérych wlascicieli natozono ograniczenia dokonywania zmian, napraw i/lub wywozu zagranice.
Nominowanie prowadzone jest na trzech szczeblach administracyjnych. Obecnie na szczeblu
krajowym objeto ochrong ponad 16 tys. obiektow, na szczeblu regionalnym (prefektura) 21 tys., a na
komunalnym (gmina) 86 tys. Ponadto niektore obiekty szczegdlnie wartosciowe z punktu widzenia
$wiatowej kultury mogg zostaé uznane za ,skarby narodowe”, czyli National Treasure. Kryteria
nominacyjne obejmuja siedem aspektow wartosciowosci:

- znaczgca dla Japonii warto$¢ artystyczna i historyczna terenéw i ich zabudowy;

- znaczgca warto$¢ naukowa zasobow archeologicznych i innych zrédet historycznych;

- pigkne scenerie o wartosci artystycznej, estetycznej lub historycznej, znaczacej dla Japonii;

- wysoka warto$¢ grupy budynkéw tradycyjnych, tworzacych wraz z ich otoczeniem

historyczny zespol;

- wysoka warto$¢ obiektu jako skarbu narodowego, unikatowego z punktu widzenia kultury

$wiatowej;

- wyjatkowo wysoka wartos¢ obiektu z punktu widzenia historii lub nauki;

- wysoka warto$¢ srodowiska naturalnego.

Zabytki rejestrowe (ang. registered monuments) nakladaja na wlasciciela mniejsze restrykeje
i obejmuja przede wszystkim obiekty okresu Meiji (od 1868 r.) oraz okresow pozniejszych, szczegdlnie
w przypadku, gdy ich zachowaniu zagraza rozwoj miast lub i inne czynniki. Sq to obiekty zwigzane
z nowoczesnoscig. Pomoc finansowa w utrzymaniu ich zadowalajacego stanu zapewnia gléwnie
panstwo, ale w mniejszym wymiarze, niz dla zabytkow nominowanych.

Znamiennym w Japonii jest odnoszenie datowania obiektéw nie do chronologii osi czasu
z rocznymi lub stuletnimi interwalami, ale do ciggu okresow historycznych, ktérych czas trwania
wyznacza okres sprawowania jakiego$ systemu wladzy lub trwanie centralnego jej o$rodka. Okresow
tych, liczac od czasow prehistorycznych, czyli ok. 12 tysiaclecia p.n.e., do czasow wspdlczesnych jest
szesnascie, a sama nowoczesno$¢ rozwazana od epoki Restauracji Meiji obejmuje cztery, nazywane od
imienia aktualnie sprawujacego wladze cesarza. Ponowoczesnos¢ mozna odnies¢ do obecnego okresu
Heisei, liczonego od 1989 r., a jego nazwa znaczy ,pokdj wszedzie”, ktora to dewize obral dla swojego
panowania cesarz Akihito.

Panstwowa ochrone zabytkéw sprawuje instytucja rzadowa Agency for Cultural Affairs
podlegta Ministerstwu Edukacji, Kultury, Sportu, Nauki i Techniki. W jej publikacji z 2015 r. czgsto
przywoluje sie koncepcje rozwoju zréwnowazonego, co juz zapowiada tytul ,Dobra kultury dla
przysztych pokolen™. Lista owych dobr ujetych w szes$¢ kategorii jest obszerna i zdaje si¢ wyczerpywacé
mozliwosci typologiczne, inspirujac jednoczesnie poszukiwanie kryteriow wartosci adekwatnych dla
danego dobra, ktérymi sa:

- Materialne dobra kultury Tangible Cultural Properties, posiadajace (a) wysoka warto$é

historyczng lub artystyczna jak np. obiekty budowlane, malarstwo, rzezba, wytwory

2 Cultural Properties for Future Generations [online] http://www.bunka.go.jp/tokei_hakusho_shuppan/shup-
panbutsu/bunkazai_pamphlet/pdf/pamphlet_en_03_ver04.pdf (dostep: 15 marca 2017 r.).
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rzemiosla, dzieta kaligrafii, klasyczne ksigzki i starozytne dokumenty oraz (b) wysoka
warto$¢ naukowa jak np. artefakty archeologiczne i inne historyczne materialy zrodlowe.
Pozostale dobra na ogé! reprezentuja ,,sztuki pickne i stosowane”.

- Niematerialne dobra kultury Intangible Cultural Properties takie jak np. sztuki teatralne,
muzyka i techniki rzemiosl, ktére charakteryzuje wysoka warto$¢ historyczna lub
artystyczna. Umiejetnosci tworcze i/lub odtworcze posiadaja pojedyncze osoby lub grupy
0sob, ktore je nabyly i odpowiednio opanowaly.

- Ludowe dobra kultury Folk Cultural Properties s3 niezbedne dla zrozumienia przemian
w codziennym zyciu ludzi, jak np. (I) sposoby i zwyczaje zwigzane z: (a) Zywieniem, ubiorem
i mieszkaniem, (b) wykonywaniem zawodu, (c) praktykami religijnymi oraz ( d) corocznymi
imprezami; (II) ludowe sztuki widowiskowe; (III) umiejetnosci rzemiosta ludowego; (IV)
takie obiekty jak odziez, przedmioty i domy uzywane w zwiazku z powyzszym.

- Zabytki Monuments obejmuja kopce, kurhany, miejsca warownych siedlisk, fortyfikacje lub
zamki i budynki monumentalne o wysokiej warto$ci historycznej lub naukowej. Zabytkami
mogg by¢ takze ogrody, mosty, wawozy, wybrzeza morskie, gory i inne piekne scenerie
o wysokiej wartosci artystycznej lub krajobrazowej. Obejmuja one takze zwierzeta, np.
ibis czubaty (japonski) i zuraw mandzurski (japonski), rosliny oraz formacje geologiczne
i wytwory mineralne o wysokiej wartosci naukowej.

- Krajobrazy kulturowe Cultural Landscapes, ktére wyewoluowaly z cech geograficzno-
kulturowych regionu oraz ze sposobow i warunkéw zycia ludzi. Sg one niezbedne do
zrozumienia stylu i / lub sposobow zycia wspoéfczesnych Japonczykow.

- Zespoly tradycyjnych budynkéw Groups of Traditional Buildings, posiadajace wysokie
wartosci, ktore wraz z ich otoczeniem tworzg historyczna scenerie.

W praktyce japonska systematyka dobr kultury obejmuje pietnascie kategorii szczegblowych,
w tym bardzo szczegdlng - Zywe Skarby Narodowe Japonii, za ktére uznano kilkadziesigt osob,
bedacych uosobieniem dziedzictwa niematerialnego w osmiu kategoriach sztuki teatralnej oraz o$miu
kategoriach rzemiosta artystycznego.

Stocznia Maizuru

We wspomnianej broszurze jako przyklad réznorodnosci typologicznej umieszczono Swiatowe
Muzeum Cegiel, urzadzone na terenie bylej stoczni wojennej, wzniesionej na poczatku XX w., ktorej
zabudowania uznano za ,wazne dobro kultury w miescie Maizuru, prefrektura Kioto”. Magazyn
torped marynarki wojennej wzniesiony w 1903 r. jest najdawniejszym w Japonii przykiadem
konstrukeji szkieletu stalowego wypelnionego murem ceramicznym. Z europejskiej perspektywy
moze to wydawac sie malo wazne, ale nalezy uwzgledni¢, ze budulec ceramiczny dotarl do Japonii
dopiero w okresie Meiji, a pierwsze transporty tego wyrobu byly importowane z kontynentu i stuzyly
do budowy fortyfikacji. Kolekcja zostala wzbogacona o przyklady cegiel starozytnych cywilizacji
Mezopotamii, Egiptu, Chin i Grecji, aczkolwiek duma jest brytyjski prezent z osiemnastowiecznej
stoczni krélewskiej marynarki wojennej w Portsmouth - mieécie siostrzanym Maizuru. Przy okazji
w przewodniku wspomina si¢, ze z cegly zbudowana jest stacja kolejowa Tokio, a w Maizuru jest
jeszcze okolo setki murowanych budynkéw, ktore mozna odnalez¢ podiug bezplatnej mapki. Pozostale
budynki postoczniowe, oczywiscie murowane z cegly, s zaadaptowane na lokalne centrum kultury.
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Budowle Kanatu Jeziora Biwa i jego muzeum w Kioto

W Kioto, tuz w sgsiedztwie zoo, zaczyna sie (a wlasciwie konczy) niezwykle atrakcyjny zabytek
sztuki hydro-inzynieryjnej okresu Meiji - droga wodna od najwiekszego w Japonii jeziora Biwa
z wykutymi w skale tunelami, kanalami i pochylnia ziemna, pokonujacymi réznic¢ poziomow 576 m.
Budowla ta zasilila pierwsza w Japonii elektrownie wodna (druga powstala tuz obok w 1912 r.). Jest to
kolejny przyklad nowatorskiego w Japonii zastosowania ceglty ceramicznej, zaprawy cementowej, betonu
i zelbetu. Kioto w latach 784-1868 bylo stolica cesarstwa. To wlasnie tu Tanabe Sakuro (1861-1944),
pierwszy japonski absolwent wydzialu inzynierii londynskiego Imperial College z 1883 r., przystapit do
realizacji projektu obmyslonego jeszcze w XII w., ale nie realizowanego z powodu obaw ludnoéci, ze jezeli
zbuduje si¢ 7-milowy kanat od jeziora Biwa do Kioto, to zaniknie cenny tosos, za$ ono samo wyschnie.
Argumentem przesadzajacym okazala sie nadzieja na gospodarcze ozywienie Kioto podupadajacego
po przeniesieniu dworu cesarskiego do Tokio. Przewidywano modernizacje transportu, zasilenie
energetyczne przemystu wiokienniczego oraz dostawe wody pitnej bez ograniczen. To wielkie i kosztowne
przedsiewziecie hydrotechniczne wymagalo pozyskania $rodkéw z opodatkowania mieszkancow,
mimo wylozenia 1/3 z kasy cesarskiej oraz % z budzetu centralnego. Koncepcja projektowa Tanabe
zyskala aprobate rzadowych ekspertéw pochodzacych z Europy, a mlodziutki inzynier o $wietnie
zapowiadajacej sie karierze poslubil corke gubernatora i juz w 1886 r. rozpoczat roboty ziemne. Zgodnie
z rada holenderskich doradcéw zrezygnowal z zespotu §luz na rzecz pochylni, po ktorej ptaskodenne
jednostki plywajace beda przeciggane na kolowych platformach. Jednoczesnie rozwazal mozliwos¢
wykorzystania energii spadu strumienia wody do napedzenia generatoréw pradowych. Place budowy
staly sie miejscem zastosowania najnowszych osiggnie¢ techniki takich jak telefon, pompa parowa
i dynamit, ale takze - jak za dawnych czasow - wykorzystania kofa dreptakowego do odwadniania
i transportu linowego. Zakladano, ze podstawowym srodkiem transportu wodnego bedzie lodka
drewniana, a jej przemieszczanie dokonuje si¢ na zasadzie przeciwwagi blizniaczej t6dki umocowanej do
liny stalowej przerzuconej przez beben nawojowy, poruszany silnikiem elektrycznym, zasilanym przez
dwa generatory polaczone pasem transmisyjnym z kolem wodnym Peltona - autentyk eksponowany
w tym muzeum. Otwarcia kanatu Biwa dokonal cesarz 9 kwietnia 1890 r. Wysocy urzednicy napisali
sentencje, ktore umieszczono na bramach tuneli. Tanabe sfinansowal kamienny pomnik ku pamieci
17 robotnikéw, ktorzy zgingli podczas budowy kanalu i umiescil na nim nieco zdumiewajacy napis
»Z kazdej ofiary milion skorzysta”, w czym pobrzmiewa zwiezlos¢ i lapidarnos¢ haiku. Wody jeziora tuz
za ostatnim tunelem rozgaleziajq sie na dwakanaty; jeden kieruje si¢ ku Osace poprzez rzeke Yodo, a drugi
poprzez malowniczy arkadowy akwedukt ,,rzymski” wymurowany z cegly, dlugi na 93 metryiwzniesiony
14 metréw nad teren biegnie ku pétnocy, nawadniajac pola. Ta pierwsza w Japonii elektrownia wodna
zasilila o$wietlenie uliczne, sie¢ tramwajowg oraz maszyny fabryczne w Kioto. W 1946 r. zaprzestano
eksploatacji transportowej, a w 1996 r. kanal uznano za miejsce zabytkowe. Od 2006 roku stuzy on
wylgcznie irygacji oraz zasila miejskg sie¢ wodociggows i przeciwpozarowa. Bezposrednie otoczenie
kanatu jest atrakcjg turystyczna, szczegdlnie podczas kwitnienia drzew wisni, ktorymi obsadzono jego
pobocza. Muzeum Kanalu prezentuje wiele artefaktow z czaséw jego budowy. Zaskakuje obfity material
ikonograficzny w postaci dobrze zachowanych fotografii z placu budowy. Specjalny dzial poswigcony
jest Tanabie Sakuro, gdzie mozna zobaczy¢ jego lunete geodezyjna, zestaw cyrkli i linialow skalowanych,
przedmioty osobiste i medal Telforda, jakim nagrodzono jego dysertacje w Imperial College. Wzrusza
manuskrypt - podrecznik, jaki napisat do szkolenia pracownikow budowy, ktorzy nigdy dotad nie mieli
okazji spotykac sie¢ z technika, jaka tu zastosowano po raz pierwszy w Japonii. Plansze ukazuja wplyw
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inwestycji na rozwéj Kioto oraz catego cesarstwa.

Il 1. Kioto, koficowy fragment Kanalu Jeziora Biwa z okresu Meiji. Instalacja terenowa stalowego wozka koto-
wego do przewozu todzi towarowej po pochylni torowej. Fot. W. Affelt 2016

St D e M N T

IL. 2. Kioto, akwedukt murowany z cegly z okresu Meiji, wzniesiony w ramach projektu budowy Kanalu Jeziora
Biwa. Jest to popularne miejsce spotakn oraz plener filmowy. Fot. W. Affelt 2016
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IL. 3. Kioto, Muzeum Kanatu Jeziora Biwa. Eksponaty z wyposazenia biura budowy z okresu Meiji: egzemplarz
cegly ceramicznej z pierwszej udanej partii wypatu tego wyrobu, zastosowanego do murowania obudowy
tuneli skalnych na trasie Kanalu - dwczesna nowos¢ w skali kraju; imbryk do parzenia zielonej herbaty;
czarki do sake, oznaczane specjalnie do okolicznosci, dla jakich zostaly wykonane, czyli $wigtowania

ukoniczenia kolejnego odcinka robot. Fot. W. Affelt 2016
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II. 4. Kioto, Muzeum Kanalu Jeziora Biwa. Fotografia pamigtkowa budowniczych stacji filtréw w zespole
uzdatniania wody pitnej Kujoyama w ramach realizacji tzw. Drugiego Kanatu przy koncu okresu Meiji.

Fot. W. Affelt 2016
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IL. 5. Kioto, Rzezba z brazu Kitagaki Taizo odstonig¢ta w setna rocznicg otwarcia Kanatu Jeziora Biwa w holdzie
jego twércom i pionierom Restauracji Meiji. Z tytu widoczny budynek Muzeum Kanatu. Fot. W. Affelt 2016

Zabytkowa rezydencja z okresu Edo przemystowca Nozaki

Male miasto Kojima w prefekturze Okayama jest znane z kilku powodow. Najnowszym jest
11-przestowy dwupoziomowy drogowo-kolejowy Wielki Most Seto Ohashi o catkowitej dtugosci
13,1 km, malowniczo polozony na pieciu wyspach, zbudowany w latach 1978—1988. Wowczas
byt najdtuzszym w $wiecie i zastuzyl na swoje muzeum, dla ktérego wzniesiono specjalny
jednoprzestrzenny budynek w ksztalcie zelbetowego tukowego przesta mostowego, na tyle diugi, aby
mogt pomiesci¢ makiete calej budowli. Obecnie tylko ona przypomina te histori¢ sprzed lat, gdyz
wnetrze zaadaptowano na potrzeby spolecznosci lokalnej, a Seto Ohashi Commemorative Museum
przeniesiono na drugi przyczotek do miejscowosci Sakaido. Ten nowy budynek nie tylko upamietnia
w czterech salach ekspozycyjnych historie budowy mostu oraz 13 ofiar $miertelnych, ktére zabrata,
ale takze oferuje wielofunkcyjne pomieszczenia umozliwiajace organizacje imprez widowiskowych
i konferencyjnych.

W Kojimie prosperuje Muzeum Dzinsu oraz wiele butikow przypominajacych czasy prosperity
regionalnego przemystu widkienniczego, w ktérych mozna zamoéwi¢ na miare dowolny produkt z tej
tkaniny, oczywiscie Made in Japan, w tym kimona i jukaty. Ale najwigksza atrakcja jest udostepniona
do zwiedzania autentyczna rezydencja producenta soli warzonej dzialajacego tu od okresu Edo, czyli od
1829 1. pozyskujacego sol z wody morskiej na 161 hektarach pol ewaporacyjnych. Wzniost ja Buzaemon
Nozaki (1789-1864), ktorego upamigtnia obelisk w pobliskim parku. Zabudowa obejmuje 1/3 terenu
posesjio pow. 9900 m?ibyta uzytkowana dolat 60. XX w. (okres Showa). Calos¢ nieruchomosciobjeta jest
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regionalng ochrong od 1977 r. jako miejsce zabytkowe. Suchy i zielony ogréd, trzy pawilony herbaciane,
aranzacje stojacej, biezacej lub kapiacej wody, kamienne alejki, omszale ciany z cyklopowych kamieni
- wszystko przystosowane do ogladania i kontemplacji. Gléwny budynek mieszkalny powstat w 1833
r. 2 9 pokojami tworzacymi amfilade o dtugoéci 49 metréw, wydzielanymi za pomocg przesuwanych
drzwi lub papierowych parawanéw $ciennych. Natomiast dom goscinny zbudowano w 1851 r.
z otwarciami widokowymi na specjalnie zaprojektowang ziele. Obok czesci mieszkalnej widnieje
pie¢ budynkéw magazynowych, w ktérych urzadzono ekspozycje muzealng. Za nimi rozciagaja
si¢ zabudowania gospodarcze wypelnione rozmaitymi urzadzeniami, narzedziami, przedmiotami
codziennego uzytku oraz pomieszczenia sanitarne. Ta wlasnie cze$¢ rezydencji przyciaga uwage
zwiedzajacych, komentujacych i rozpoznajacych przeznaczenie poszczegolnych artefaktow.
Kompletne zaplecze kuchenne, a w nim maszynki do palenia kawy i robienia lodéw, intryguja panie,
za§ mezczyzn — warsztaty. S3 to autentyczne wnetrza o nienagannymi stanie utrzymania, zdatne do
natychmiastowego uzytkowania ,tak jak to byto dawniej”, a to porusza i pobudza wyobraznie...?
Obecnie nazwisko Nozaki nosi Yasuhiko, prezydent zarzadu przedsiebiorstwa
Naikai Salt Industries Co., LTD., zalozonego w 1934 r., ale wywodzacego swoja historie
zakladowa stad wilasnie. Dewiza firmy moéwi: Te drobne krysztaly sa darem od morza, ale
harmonia miedzy ludzmi a technika moze da¢ poczatek nowszym i lepszym produktom.*

= R S
IL. 6. Kojima, rezydencja przemystowca Nozaki, zaplecze kuchenne uzytkowane w okresie Showa. Fot. W. Affelt 2016.

Stowa podzigkowania za przygotowanie logistyczne wizyty w Nozaki’s Historical Residence Nationally
Designated Important Cultural Property naleza si¢ panu prof. Michitaka Suzuki, ktory pozyskal i uprzejmie
przekazal mi materialy angielskojezyczne o tym zabytku.

*  Naikai Salt Industries CO., LTD. [online] http://www.naikai.co.jp/e_gaiyou.htm (dostep: 15 marca 2017 r.).
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Il. 7. Kojima, Citizens Exchange Center, a poprzednio muzeum Mostu Seto Ohashi, ktérego model nadal jest
eksponowany. Budynek przykryty tukowym stropodachem o konstrukeji rusztu zelbetowego z kasetonami
pokrytymi muralem przedstawiajagcym aktoréw, kupcow, rzemieslnikow i kaptanéw podrozujacych w
okresie Edo. Fot. W. Affelt 2016

I1. 8. Kojima, skwer przed budynkiem Citizens Exchange Center, publiczna toaleta zaprojektowana w stylistyce
okresu Edo. Na pierwszym planie o$wietlenie uliczne nawigzujace ksztattem do nadal istniejacej latarni
morskiej, ktorg zbudowal Nozaki w okresie Edo. Fot. W. Affelt 2016
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Muzeum Pamieci Shimadzu w Kioto

W 1875 r. Genzo Shimadzu (1839-1894) utworzyt w dystrykcie Kiyamachi, przedsi¢biorstwo
nazwane od jego imienia i istniejace do dzisiaj. 6 grudnia 1877 r. przynidst mu stawe ogélnokrajowa,
poniewaz udalo sie wznie$¢ na 38 metrow po raz pierwszy w Japonii balon zalogowy, czemu przygladalo
sie 48 tys. biletowanych widzow zgromadzonych w ogrodach patacu cesarskiego; problemem bylo
uszczelnienie powloki i wytworzenie wystarczajacej objetosci wodoru, ale Genzo w konicu po wielu
nieudanychprébachporadzilsobieztym.’Siedzibgmuzeumjestskromnydrewnianydwukondygnacyjny
budynek o bialych $§cianach, przez niego wzniesiony w dzielnicy Nakagyo-ku, w ktérym spedzit 45
lat, uzytkujac go réwniez na biura swojej firmy. Katalog unikatowych instrumentéw naukowych jego
produkcji z 1882 r. obejmuje juz 110 pozycji. Nabywcami byli naukowcy wyposazajacy laboratoria
badawcze nowopowstatego w sasiedztwie uniwersytetu. Jego syn Genzo Junior (1869-1951) przejal
interes po naglej $mierci ojca i wkrotce zostat nazwany Japoniskim Edisonem. Uzyskal 178 patentow,
w tym na takie wynalazki jak kamera spektralna, mikroskop elektronowy, chromatograf gazowy.

W 1895 1. przystapil do produkeji akumulatoréw pradowych, co obecnie kontynuuje koncern GS Yuasa
Corporation (w nazwie inicjaly geniusza) na potrzeby pojazdéw elektrycznych i stacji kosmicznych. W 1896
r. uzyskal pierwsza w Japonii fotografie roentgenowska, a w 1909 r. skonstruowal pierwszy w Japonii
aparat do przeswietlenn promieniami X, zachowany w komplecie i eksponowany w muzeum. W 1930 r.
cesarz uznal Genzo Shimadzu Jr. za jednego z dziesieciu najwigkszych wynalazcéw Japonii i zaprosit
na bankiet w patacu imperialnym. W roku 1934 wkroczyl na rynek instrumentéw analitycznych dzieki
udanej konstrukeji pierwszego w Japonii spektrografu. Okres odbudowy kraju po II wojnie $wiatowej
byt szczegdlnie owocny dla rozwoju firmy. Ekspozycja muzealna od 2006 r. przybliza zwiedzajacemu
historie rodzinna, ktéra rozpoczyna ojciec Seniora, wytworca metalowych elementéw dla oftarzy swiatyn
buddyjskich, przy wytwarzaniu ktorych terminowal jego syn, nabywajac umiejetnoéci precyzyjnej
pracy recznej, co sprawnie przejal po nim G. S. Junior. Fotografie, korespondencja, prototypy wlasnych
produktow, a takze ponad tysiac zgromadzonych instrumentéw dydaktycznych i naukowych ilustruja
historie fizyki i stuza do aranzacji lekcji muzealnych®. Symbolem obecnego przedsiebiorstwa jest czerwony
réwnoramienny krzyz wpisany w okrag na bialym tle. Jak informuje material firmowy ,konstrukcja
znaku oparta jest na podstawach naukowych, stuzacych do optymalizacji odczuwania pigkna, poniewaz
zastosowane tréjwymiarowe wskazniki koryguja iluzje réznicy w szerokosci linii, zapewniajac przyjemne
wrazenie réwnowagi”. Dodano takze interpretacje historyczng; otdz Yoshihiro Shimadzu (1535-
1619), wladca prowingji Satsuma, przejezdzat przez Banshu Himeji, zmierzajac do nowonadanych mu
terenéw przez Hideyoshi Toyotomi (1536-1598), jednego z trzech zjednoczycieli panistwa. Postugiwat
mu wowczas Sohbei Inoue, protoplasta Genzo Shimadzu. W dowdd uznania za te stuzbe pan Yoshihiro
zezwolil Sohbei na uzywanie nazwiska Shimadzu wraz z godlem tej rodziny - okregiem z krzyzem
wewngatrz. [ tak wytwory najbardziej dzi§ zaawansowanej technologii znakowane tym godlem, za
posrednictwem elementu dziedzictwa niematerialnego, wiazg sie z minionymi epokami dziejow Japonii...

*  Genzo Shimadzu Sr. And Jr. Discover the philosophy behind Shimadzu by tracing the steps of Genzo Shimadzu
Jr. and Sr., who together created the company, The MOMENT [online] http://www.shimadzu.com/visionary/
moment/ (dostgp: 15 marca 2017 r.).

¢ Za przygotowanie wizyty w SHIMADZU Foundation Memorial Hall i uprzejme ttumaczenie komentarzy
przewodnika nalezg si¢ serdeczne podzigkowania pani Yumiko Noguchi.
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IL.9. Kioto. SHIMADZU Foundation Memorial Hall, autentyczny pierwszy w Japonii aparat do przeswietla-
nia promieniami X, skonstruowany w tym budynku przez Genzo Shimadzu Juniora w 43. roku okresu
Meiji, po trzynastu latach eksperymentéw i prob (niewidoczne na zdjeciu, ale eksponowane obok sg pulpit
sterowniczy i szafa generatora). Fot. W. Affelt 2016

11. 10. Kioto. SHIMADZU Foundation Memorial Hall, auto ,,Detroit” model EV (ang. Electric Vehicle) sprowadzony przez
Genzo Shimadzu Juniora w 6. roku okresu Taisho i uzytkowany dla sprawdzania skuteczno$ci wciaz ulepszanych bate-
ril; po trzydzistu latach osiagat przebieg 40 km na jednym fadowaniu jednego akumulatora. Fot. W. Affelt 2016
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Dom Hyakusuke Kaku, lekarza okresu Meiji w Wakayamie

W mie$cie Wakayama prefektury Okayama w dniu 14 lutego 2016 r. odbyta si¢ niecodzienna
impreza. Ot0z na sze$¢ godzin udostepniono do publicznego zwiedzania drewniany dom mieszkalny
z pelnym wyposazeniem. Zbudowat go w tzw. stylu zachodnim (z polskiego punktu widzenia - raczej
kolonialnym) w 1877 roku Hyakusuke Kaku, lekarz klanu Kishu, ktorego tradycyjne domostwo
znajdowalo si¢ z tylu. Nowa forma fasady, calkowicie wowczas - a i dzisiaj - wyjatkowa w swoim
otoczeniu, miafa informowa¢ o nowej ustudze tutaj dostepnej, czyli praktyce lekarskiej ,,zachodniej
medycyny”. Poczekalnia zostala urzadzona na wzér europejski, podobnie jak i przylegta apteka, ale juz
gabinet lekarski, jakkolwiek wyposazony w europejskie meble, zapewnial przestrzen do tradycyjnej
obdukeji pacjenta lezgcego na tatami. Domostwo spelnia kryteria nominacji jako narodowe znaczace
dobrokultury, ale Sachiko Kaku, wlascicielka w mocno podesztym wieku, wstrzymywalasie z procedurg
aplikacji, gdyz wprawdzie mogtabyonazapewni¢ dostep dosrodkowpublicznych na celekonserwatorskie
w wysokosci 85% kosztorysu, jednakze z obowiazkiem wniesienia pozostalego wkiadu wlasnego,
ktéry wyszacowano na 30 miliondw jendw, a tego pragnela zaoszczedzi¢ przysztym spadkobiercom.

IL. 11. Wakayama, domostwo lekarza Hyakusuke Kaku z okresu Meiji w stylu ,zachodnim”; organizatorzy nie
spodziewali si¢ tak wielkiego zainteresowania spolecznosci lokalnej mozliwoscia obejrzenia wnetrza
prywatnego domu. Od$wietny str6j zwiedzajacych podkresla znaczenie, jakie nadali temu wydarzeniu.
Fot. W. Affelt 2016.
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Po $mierci wlascicielki we wrzeéniu 2015 r. sprawa nabrala biegu w zwigzku z zainteresowaniem
przyszloécia tego miejsca czlonkow lokalnego stowarzyszenia architektow i inzynieréw budowlanych.
Poniekad sa oni zmuszeni podejmowaé podobne aktywnosci, gdyz to warunkuje uzyskanie
odpowiednich uprawnie do prac przy obiektach zabytkowych. Obrano strategie porozumienia
miedzy spadkobiercami a gming miejska, ktora moglaby na jakichs akceptowalnych przez strony
warunkach przeja¢ te nieruchomos¢. Zaklada sie, ze w obiekcie powstanie instytucja publiczna stuzaca
u$wiadomieniu spolecznemu jego warto$ci i znaczenia historycznego, czyli tzw. dom otwarty. Poki
co, czfonkowie stowarzyszenia jako wolontariusze udostepniaja obiekt do zwiedzania. Wspomniana
impreza wzbudzila niespodziewane zainteresowanie, gdyz przybylo ponad czterystu mieszkancéw, co
sprawilo problem w aranzacji zapowiedzianej ceremonii herbaty w pawilonie ogrodowym. Na poczatku
2017 r. w budynku zorganizowano staraniem towarzystwa kobiecego Imabuku Women Association
wystawe obrazow pani Sachiko Kaku, ktére tworzyla z talentem i przyjemnoscig, do ostatnich chwil
pelnigc obowigzki strazniczki rodzinnej spuscizny, dzigki czemu dotrwata ona do dzisiaj w pelnej
autentycznosci i integralno$ci zaréwno obiektow ruchomych jak i nieruchomych. Np. zaséb domowego
archiwum obejmuje ok. dwoch tysiecy dokumentéw, co wymaga zinwentaryzowania i opracowania;
w roku 2017 zaplanowano ich stosowng wystawe. W publikacjach medialnych podkresla sie zwigzek
obiektu z epoka Meiji i ustanowieniem w Japonii nowoczesnego lecznictwa, w tym, szkolnictwa
medycznego i szpitalnictwa oraz organizacji Czerwonego Krzyza. Tak wigc narracje zabytkoznawcze
znacznie odchodzg od spraw architektoniczno-artystycznych w kierunku historii spolecznej, ktéra
wlaénie tutaj dokonywata sie.”

Budynek szkoly podstawowej Meirin w Kioto

Miejsce to pelnilo funkcje edukacyjne w latach 1869-1993. Z czaséw najdawniejszych ostal
sie jedynie fragment bramy od ulicy Nishiki-koji. Byl to zamozny dystrykt zamieszkiwany przez
hurtownikéw odziezy oraz malarzy i garncarzy, chetnie wspierajacych potrzeby szkolnictwa.
Dziela sztuki podarowane szkole sa przechowywane w Kyoto City School History Museum. Obecny
trzygondygnacyjny zelbetowy budynek pochodzi z okresu Taisho i jest utrzymany w stylu imperialnym,
chociaz intensywna rozbudowa w roku 1931 (okres Showa) wprowadzila zmiany konstrukcyjne
w postaci ram stalowych, nadajac bryle wyraznie modernistyczny charakter, jednoczeénie fagodzac
surowe wrazenie, jakie dotad sprawial, poprzez zastosowanie cieplokremowej elewacji, pokrycie
dachu ,hiszpanskimi” pomaraficcowymi dachowkami oraz odprowadzenie wdd deszczowych
z dachu systemem zielonych rynien i rur spustowych (obecnie kremowych). Przypuszcza sie, iz na te
przyjazna aranzacje wplynat celebrowany od IX wieku w sasiedztwie Gion Festival - czerwcowe $wigto
oczyszczenia dla przeblagania bostw odpowiedzialnych za powodzie, pozary i trzgsienia ziemi, podczas
ktorego pobliskimi ulicami przemieszcza si¢ pochdd z barwnymi platformami okrytymi gobelinami.
Renowacje poszkolnego budynku z przeznaczeniem na Kyoto Art Center przeprowadzono wedlug
regut konserwacji, minimalizujgc interwencje oraz zachowujac jak najwiecej z autentycznego wystroju
iwyposazenia. Oérodek ruszyt w 2008 roku, zas w 2010 zostat uznany na szczeblu krajowym za zabytek

7 Zazorganizowanie tej wizyty nalezq si¢ serdeczne podziekowania pani kurator Yoshiko Inoue z The Museum
of Modern Art w Wakayamie oraz panu dr. arch. Shuji Nishiyama z Wakayama Association of Architects
& Building Engineers, ktory zechcial przygotowaé dla mnie materiaty informacyjne po angielsku.
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rejestrowy jako nieruchome dobro kultury Tangible Cultural Property.®

I1. 12. Kioto, Art Center, miejski osrodek sztuki urzadzony w budynku bylej szkoty podstawowej z okresu Showa,
gdzie zastosowano zasady konserwacji-restauracji wedlug Karty Weneckiej; umywalnia publiczna we
wnece na korytarzu. Fot. W. Affelt 2016.

Swiadectwa Rewolucji Przemystowej Meiji

Rok 2015 przyniost spektakularny sukces japonskiej dyplomacji kulturalnej, jakim byl wpis
seryjny 23 obiektéw znajdujacych sie w 11 lokalizacjach na 8 oddzielnych obszarach administracyjnych®.
Sze$¢ z nich znajduje si¢ w poludniowo-zachodniej czesci kraju, jeden w centralnej, a nastepny
w potnocnej czesci wyspy Honshu. Sentencja wpisu stwierdza, ze ,Miejsca te s3 dowodem szybkiego
uprzemystowienia kraju od potowy XIX wieku do poczgtku lat 20. XX wieku, poprzez rozwdj
przemystu hutnictwa zelaza i stali, budowy okretow i wydobycia wegla. Ilustruja one proces transferu
technologii z Europy i Ameryki do feudalnej Japonii od potowy XIX wieku oraz pokazuja sposob, wjaki
technologia ta zostala dostosowana do potrzeb kraju i spolecznych tradycji. Obiekty te poswiadczaja
pierwsze udane przeniesienie zachodniej industrializacji do nie-zachodniego narodu.” Najwiekszym
kompleksem jest wyspa Hashima, w prefekturze Nagasaki, nieomal w calosci zabudowana i kryjaca
podwodna kopalni¢ wegla kamiennego. Wyspe uzytkowana do 1974 r. zamieszkiwato 5 tys. ludzi,
natomiast pozniej stala sie monumentalna ruing, ktora znalazta nowe uzytkowanie po 2009 r. jako
atrakcja turystyczna, a do popularyzacji tego miejsca przyczynil si¢ horror parapsychologiczny
pt. »Project Hashima” produkeji tajlandzkiej z 2013 r. Zgloszenie tego miejsca do wpisu na Liste

Za umowienie spotkan i pozyskanie stosownych pozwolen na zwiedzenie The Kyoto Art Center oraz uprzej-
me tlumaczenie komentarzy, naleza si¢ serdeczne podzigkowania pani Yumiko Noguchi.

°  Sites of Japan’s Meiji Industrial Revolution: Iron and Steel, Schipbuilding and Coal Mining, [online] http:/
www.japansmeijiindustrialrevolution.com/en/index.html (dostep: 15 marca 2017 r.).
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Swiatowego Dziedzictwa spowodowalo zawirowanie w kregach dyplomatycznych, gdyz rzad Korei
Potudniowej oprotestowat ten zamyst i przystapit aktywnie do akeji pozyskiwania zagranica zgody
na brak poparcia tego wniosku na miedzynarodowym forum Komitetu Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO". Na pierwszy rzut oka wydawaé si¢ moze to skutkiem ,polityki historycznej” i roznej
percepcji znaczenia danego dobra kultury interpretowanego wedlug poprawnosci politycznej
obowigzujacej w danym kraju.

Budynek Le Corbusiera w Tokio

Charles Eduoard Jeanneret-Gris (1887-1965), czyli Le Corbusier pozostawil w Azji
Dalekowschodniej jeden budynek zrealizowany podtug jego projektu dla Narodowego Muzeum Sztuki
Zachodniej w tokijskim Ueno Park!. Mial on pomiesci¢ kolekcje dziel sztuki stworzong w latach
20. XX wieku przez zamoznego armatora Kojiro Matsukata. Koszty inwestycji pokrylo panstwo, jako
wyraz zadowolenia z powrotu kolekcji w 1953 r. po jej wojennej konfiskacie przez Francje. Szczegoty
projektu opracowali Kunio Maekawa, Junzo Sakakura i Takamasa Yoshizaka, praktykujacy w paryskiej
pracownimistrza, wykorzystujacjegoszkickoncepcyjnysprzed dwudziestulatizatytulowany,,muzeum
nielimitowanego wzrostu”, co uzasadniala spiralna pochylnia, mogaca wznosi¢ sie wraz z potrzeba
dobudowania nowych powierzchni ekspozycyjnych. Konstrukcje wykonano z zelbetu w 1959 r.,
anastepnie rozbudowano wlatach 197911998, ale juz w sposob bardziej konwencjonalnyz zaniechaniem
autorskiej wizji. Obiekt w 2007 r. objeto ochrona jako znaczace dobro kultury, a w rok pdzniej po
raz pierwszy nominowano do wpisu na Lista Swiatowego Dziedzictwa UNESCO w towarzystwie
21 innych obiektéw oraz ponownie w 2011 r. po$rdd 19, no i po raz trzeci, co zakonczylo si¢ sukcesem
w 2016 r. Oficjalna sentencja uzasadnia wpis stowami: ,Dzielo architektury Le Corbusiera, wybitny
wklad wmodernizm (modern movement). Seryjny wpis obejmuje ,,17 miejsc z siedmiu krajow, bedacych
dowodem inwencji nowego jezyka architektonicznego, ktéry zrywat z przesztoscia. Zbudowane w ciagu
potwiecza, w okresie ktéry Le Corbusier nazywat ,,badaniem pacjenta™?, odzwierciedlaja rozwigzania
modernistyczneinowetechnikiarchitektoniczne,jakiestatysi¢wyzwaniemdlaXXwieku,odpowiadajac
na potrzeby spoleczenstwa. Te arcydziefa geniuszu twoérczego rowniez swiadczg o internacjonalizacji
praktyk architektonicznych na calej planecie.” Japonskie zrédla prasowe podkreslaja wspotudziat
tutejszych architektéw w projektowaniu i realizacji dzieta Le Corbusiera, tym bardziej, ze w poblizu
stoi zblizony w bryle budynek Tokyo Bunka Kaikan z salg koncertowa na 2300 miejsc, wzniesiony
w 1961 r., wedlug projektu Kunio Maekawy.

Zakonczenie

System ochrony dobr kultury w Japonii pozwala umie$ci¢ nieomal dowolny obiekt w ktorejs
z wielu kategorii na podstawie kombinacji rozlicznych kryteriéw, rozwazanych w znaczacym
kontekscie narodowym. Formalnie frazeologia tego warto$ciowania jest analogiczna do polskiej

1 Kimura Kan, Seoul’s Last-Minute Campaign to Derail Japan’s World Heritage Bid [online] http://www.nippon.
com/en/currents/d00193/ (dostep: 14 marca 2017).
Worrall Julian, Le Corbusier’s Japanese ghost lives on in Ueno, The Japan Times, January 20, 2016.

2 Sentencja UNESCO nawiazuje do tytulu literackiego autoportretu Le Corbusiera z 1960 r., wydanego pod
tytulem Creation is a Patient Search, do czego przedmowe napisal Maurice Jardot, (1911-2002), historyk i ko-
lekcjoner dziel sztuki nowoczesnej.
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Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami, gdyz réwniez przywoluje
wartoéci: artystycznag, historyczng i naukowa. Natomiast ich interpretowanie i postugiwanie sie
stosowng argumentacjg sa otwarte, a ponadto wsparte zaréwno pojeciem wartoéci estetycznej” jak
i picknem scenerii (ang. scenic beauty), wynikajacymi z kombinacji cech obiektu i jego otoczenia
w ujeciu krajobrazowym (Srodowiskowym). Tutaj ujawnia sie typowo japoniska filozoficzna koncepcja
niewidzialnej obecnosci bostwa shinto oraz medytacyjnego buddyzmu zen, a moze nawet echo
zamierzchlego animizmu. Jakkolwiek datowanie roczne obiektow bywa stosowane, to tradycyjnie
identyfikowane s one z okresem historycznym. Nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu, ze dla Japoficzyka
nie tyle jest wazne, jakie cechy ma obiekt sam w sobie, ale raczej kto i/lub co z nim wigze si¢ (asocjacje
- skojarzenia) oraz jakie wydarzenia mialy tu miejsce (projekcje - wyobrazenia). Wezytanie
si¢ w materialy informacyjne dotyczace zaprezentowanych obiektow, jak i obserwacja aranzacji
wystaw i ekspozycji muzealnych ukazuja gleboko humanistyczny, by nie rzec - humanitarny ryt,
rzadki w polskich scenariuszach prezentacji i interpretacji zabytkéw. Otéz w Japonii wielka uwage
przywiazuje si¢ do czlowieka zwigzanego z danym obiektem, czy to postaci historycznej, czy to
anonimowego interesariusza z przeszlo$ci. To na nim skupiona jest tre$¢ przekazu, to jego wizerunek
powinien powstawa¢ w umysle zwiedzajacego. Dzieki takiemu podejsciu obiekty dziedzictwa
kultury, a szczegélnie techniki, otrzymuja ,,ludzkie oblicze”, ulatwiajace tozsamo$ciowa identyfikacje
wspolczesnego widza z owym reprezentantem przeszlosci. Wazny jest rowniez komponent tozsamosci
narodowej lub regionalnej, podkreslany przy kazdej okazji. Kontakt Japonczyka z zabytkiem
staje sie relacja z rzeczywistym, chociaz minionym czlowiekiem, za$ ona sama sprzyja tworzeniu
wspolnotowego kontinuum terazniejszosci i dawnosci... To wielowymiarowe i poznawcze rozszerzenie
egzystencjalnego ,dzi§” ku wiecznoéci by¢ moze wyjasnia fenomen takiego wlasnie istnienia
dziedzictwa przesztosci w japonskiej wspdlczesnosci oraz tak powszechne nim zainteresowanie.

Prof. Andrzej Rustan F. Nowicki (1919-2011) stworzyl przed laty ergantropijno-inkontrologiczny
systemem filozofii spotkan w rzeczach, wylozony w ksigzce pod takim wlasnie tytulem, ktory mogtby
inspirowaé wszystkich zajmujacych sie zabytkami ", podobnie jak panestetyzm i estetyki otwarte
wedlug koncepcji prof. Marii Golaszewskiej (1926-2015)", ale czy jest dla podobnych rozmyslan
miejsce w dzisiejszych narracjach edukacyjnych? Ochrona débr kultury sprowadzona do opisywania,
mierzenia i rysowania (fotografowania) obiektu, przy jednoczesnym braku poglebionej analizy
aksjologiczno-normatywnej, pomijaniu spraw pamieci kulturowej i spolecznej, niedostrzeganiu
jego zwigzku z rozwojem spoleczno-ekonomicznym i postepem naukowo-technicznym, oraz
zaniechaniu rozwazan nad czasoprzestrzennymi relacjami, np. w kontekécie historycznego krajobrazu

Notabene: polska Ustawa przywoluje pojecie warto$ci estetycznej przy okazji definiowania prac restaurator-
skich, Art. 3. pkt 7.

Zob. Lukaszynski Janusz, Inkontrologiczna koncepcja wzajemnosci Andrzeja Rustana Nowickiego, ,Kultura
i Warto$ci”, nr 1 (5)/ 2013, s. 79-92.

15 Zob. Serafin Krzysztof, Ogélna teoria wartosci w filozofii Marii Golaszewskiej, ,Kultura i Wartosci”, nr 4 (8)
/2013, s. 75-90.
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miejskiego®, czy, idac dalej, dynamicznej integralnosci tego krajobrazu", lokuje jej adeptéw na
poziomie dziewietnastowiecznej fachhochschule, a stad juz blisko im do fachidioten.!® A przeciez
nie o to chodzi w uniwersyteckim zabytkoznawstwie i konserwatorstwie XXI wieku - wieku
zagrozen czlowieczenstwa, zacierania pamieci spolecznej i kulturowej, uplynniajacej i rozmywajacej
doczesnos¢ globalizacji, wszechobecnej techniki informacyjno-komunikacyjnej wirtualizujgcej
stosunki miedzyludzkie - gdzie najbardziej zywotng staje si¢ bezwzgledna koniecznosci usilnego
podtrzymywania wymiaru ludzkiego we wszystkich dzialaniach, aktywnosciach i relacjach miedzy
ludZmi.

I1.13. Park narodowy Kada Setonaikai, trwala ruina zaporowego fortu artyleryjskiego Miyama fortecy Yura
strzegacej przesmyku morskiego Kishi do Zatoki Osaka; zbudowany z importowanych cegiet ceramicznych
w 1889, zostal wyposazony w 1892 w sze$¢ haubic 28 cm o zasiggu 7800 m, czesciowo produkeji japonskiej
wedlug projektu niemieckich zakladéw Kruppa. Fot. W. Affelt 2016

Zaskoczeniem dla przybysza z Europy jest zgodno$¢ tego, co charakteryzuje japonska

16 Rekomendacja UNESCO w sprawie historycznego krajobrazu miejskiego [online] http://www.unesco.pl/
fileadmin/user_upload/pdf/Rekomendacje/rekomenkrajobraz.pdf

17 Zancheti Silvio Mendes, Loretto Rosane Piccolo, Dynamic integrity: A concept to historic urban landscap,
in: Journal of Cultural Heritage Management and Sustainable Development 5 (1):82, May 2015 [online]
https://www.researchgate.net/publication/277718683_Dynamic_integrity_A_concept_to_historic_urban_
landscape (dostep: 15 marca 2017 r.)

18 Tematyka od dziesigtkow lat obecna w niemieckojezycznej literaturze po$wieconej edukacji i ksztalceniu, ktore
wraz z nieustannie zmieniajacym sie srodowiskiem technicznym i spolecznym zapotrzebowaniem na kwa-
lifikacje nie potrafia wystarczajaco wczesnie zapobiec nadmiernej specjalizacji absolwentow, dokonujacej sie
zuszczerbkiem w posiadanym zasobie wiedzy ogélnej, szczegolnie humanistycznej i historycznej. Zob. Vitzthum
Thomas, Fachidioten erobern die deutschen Universitdten [online] https://www.welt.de/politik/deutschland/arti-
cle146904583/Fachidioten-erobern-die-deutschen-Universitaeten.html (dostep: 15 marca 2017r.)



ochrone zabytkéw z intencjami Konwencji z Faro®, ktéra przeciez tutaj nie obowigzuje... Mozna
by skonkludowa¢ te rozwazania stwierdzeniem, ze gdy my w Europie deliberujemy nad znaczeniem
dziedzictwa kultury dla spoleczenistwa, to w Japonii zyje spoleczenstwo, ktére zna i ceni swoje
dziedzictwo.

PS. Dzigkuje Redakcji za stworzenie mozliwosci podzielenia si¢ moimi japonskimi
spostrzezeniami i przemysleniami, co czynig¢ po raz pierwszy.

¥ Konwencja ramowa Rady Europy w sprawie znaczenia dziedzictwa kulturowego dla spoleczenstwa, Faro 2005
r. Council of Europe Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for Society. Rzeczypospolita
Polska dotad nie rozpoczeta procedury przystapienia do tej konwencji.
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ZABYTKI MODERNIZMU JAKO ZDEFINIOWANY ZASOB
DZIEDZICTWA ARCHITEKTONICZNEGO W KONTEKSCIE

™ == OCHRONY KONSERWATORSKIE] OBIEKTOW POWOJENNYCH
Monuments of modernism as a defined resource of architectural
heritage in the context of post-war facilities protection

Maciej Czarnecki*

ABSTRACT: Modern movement in architecture of
the twentieth century image diverse in terms of trends and
tendencies and also consistent in terms of characteristics
and evaluation criteria. So assumption is aimed at:

- Separation of the main directions of modernism with
an emphasis on diversity of forms and spatial systems;

- Demonstrate common features ideological, artistic,
stylish - allow for a holistic treatment of Modernism
as a movement with the characteristics of the
architectural style.

These assumptions should be regarded as crucial
to the prospects for the protection of post-war modernist
architecture. Many pre-war buildings listed in the register
of monuments and in the municipal records for. Numerous
studies over the interwar modernism facilitate assessment
of the value, to determine the characteristics and restoration
of this architecture.

Most of the realization of being an example of
post-war modernism is not protected, functioning in the
collective consciousness as objects too contemporary to
treat them as historical monuments. Their ideological
characteristics, formal, functional and technological -
are not often used in so far classification and valuation of
objects recommended for protection.

The article is an attempt to summarize the objects
typical of selected trends of the inter-war period realizations
depicting post-war trends of modern architecture in order
to show that modernism was a movement that should be
treated holistically as stylistically consistent, time-limited
period of twentieth century architecture.

KEY WORDS: architecture, modernism, heritage,
monuments, preservation

Kryteria wyboru dziedzictwa a definicja zabytku

Architektura zabytkowa zajmuje kluczowe miejsce w definiowaniu tozsamoéci kulturowej
obszaréw zurbanizowanych. Zabytki o zréznicowanej historycznej proweniencji sa $wiadectwem

zlozonych przemian cywilizacyjnych spoleczefistwa. Stad tak wazne jest zachowanie i otoczenie ochrong
jak najwiekszej grupy reprezentatywnych przykladow zrealizowanych obiektéw z minionych epok.

Kryteria wyboru obiektow zabytkowych w Polsce okreslaja obowiazujace regulacje prawne, w mysl

ktorych zabytek jest definiowany jako:

yhieruchomo$¢ lub rzecz ruchoma, ich czgsci lub zespoly, bedace dzietem czlowieka lub
zwigzane z jego dzialalno$cig i stanowigce $wiadectwo minionej epoki badz zdarzenia,
ktorych zachowanie lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na posiadang wartos¢

historyczna, artystyczng lub naukowq™.

* PhD Arch. Maciej Czarnecki, Faculty of Architecture, Warsaw University of Technology

https://orcid.org/0000-0001-7992-3593

! Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, Art. 3 pkt. 1 (Dz. U. 2014

poz. 1446, tekst jednolity z 10 wrzesnia 2014).
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Fot. 1. Kresge Auditorium (1950-1955) Massachusetts Institute of Technology, Cambridge MA, Eero Saarinen
(fot. M. Czarnecki 2007)

Nalezy zwroci¢ szczeglng uwage na fakt, iz tak ogolny zapis uwzglednia bardzo szeroki zakres
obiektow, ktore w oparciu o wymienione kryteria wartosciujace moga zosta¢ objete ochrong. Jednoczesnie
powstaje pytanie, czy tak ogolne sformulowanie kryteriow wartosciujacych pozostaje zapisem skutecznym?

Obszerny przeglad réznych sformulowanych dotychczas w Polsce systemow wartosciowania
zabytkow przedstawil w swoim artykule Jakub Lewicki®. Uzyteczno$¢ tego opracowania trudna jest
do przecenienia, pozwala ono bowiem na wstepne zapoznanie si¢ z réznymi sposobami formulowania
kryteriow i metod klasyfikacji zabytkow, bez koniecznosci opracowywania ich od nowa. Szczegdlng
uwage zwraca przytoczony w tekscie artykul Zdzistawa Bienieckiego®, ktory zaproponowal przesuniecie
granicy chronologicznej kwalifikacji obiektéw zabytkowych z polowy XIX wieku do potowy XX wieku,
co znacznie rozszerzylo zakres ochrony. Stusznym ponadto wydaje sie, oprocz funkcjonujgcych obecnie
obiektywnych kryteriéw ochrony, wprowadzenie takze kryteriow subiektywnych, ktore pozwalaja na
indywidualne postrzeganie obiektow pozostajacych poza przyjetym obszarem typowych rozwigzan.
Inne wazne zrodlo stanowi artykut Michala Witwickiego®, w ktérym autor uszczegotowit i rozszerzyl
kryteria zawarte w obowigzujacej wowczas (i dzi$ - ze zmianami) Ustawie o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami z 2003 r. Te i inne przytoczone przez Jakuba Lewickiego opracowania stanowig cenny
material metodologiczny i powinny zosta¢ wnikliwie przeanalizowane w celu sformulowania spdjnej
metody warto$ciowania obiektéw zabytkowych.

2 Lewicki Jakub, O poczgtkach klasyfikacji zabytkéw. O wadach i zaletach polskich systeméw wartosciowania
zabytkéw, [w:] Ochrona dziedzictwa kulturowego. Klasyfikacja i kategoryzacja w systemie ochrony zabytkow,
red. Bogustaw Szmygin, Warszawa 2016, s. 91-108.

Bieniecki Zdzistaw, Potrzeba i drogi ochrony obiektow architektury najnowszej, ,Ochrona Zabytkow”, R. XXII,
1969 nr 2, s. 83-116.

* Witwicki Michat Tadeusz, Kryteria oceny wartosci zabytkowej obiektéw architektury jako podstawa wpisu do
rejestru zabytkow, ,Ochrona Zabytkow”, R. LX, 2007 nr 1, s. 77-98.
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Zabytki modernizmu i ich potencjal w kontekscie mozliwosci ochrony

Pierwsze i najwazniejsze pytanie, jakie nalezy sformulowa¢, brzmi: czym jest zabytek modernizmu?
Dotychczasowa praktyka wykazuje bowiem, ze dziatania na rzecz ochrony architektury modernistycznej
podejmuje si¢ niemal wylacznie w odniesieniu do architektury modernizmu sprzed 1939 roku.
Incydentalne i czesto ad hoc podejmowane inicjatywy dotyczace objecia ochrona obiektéw powojennych
nosza znamiona indywidualnych dziatan ratunkowych. Inicjatywa wpisu do rejestru zabytkéw podjeta
bez odpowiedniego wyprzedzenia w stosunku do dziatan inwestora, bez wspolpracy z inwestorem na
rzecz wypracowania najkorzystniejszych rozwigzaf oraz czesto bez koordynacji w obrebie struktury
stuzb konserwatorskich powoduje, iz wiekszo$¢ takich pospiesznych dziatan jest nieskuteczna i w efekcie
pozbawiona celowosci. Potwierdza to wiekszo$¢ podjetych w ostatnim czasie w Warszawie procedur
dotyczacych: Domu Meblowego ,,Emilia”, Centralnego Domu Towarowego czy d. stolowki Wyzszej Szkoly
Nauk Spotecznych (tzw. ,,Syreni Spiew). Problem zwigzany z ich ochrong wynika z braku systemowych
dzialan, w tym obszernych badan naukowych, ktore pozwolityby na wczesniejsze zewidencjonowanie
zasobu zabytkowego tych obiektow, obejmujace wskazanie istotnych cech wartosciujacych. Brak
wspomnianych dzialan wynika z kolei z nieuznawania w praktyce za zabytek architektury powojennego
modernizmu jako zbyt wspéfczesnej — w powszechnej interpretacji stuzb konserwatorskich.

~
g

Fot. 2. Carpenter Center for Creative Arts, Cambridge MA, 1963, Le Corbusier (fot. M. Czarnecki 2007)

Tymczasem architektura powojenna stanowi spojny obraz kontynuacji zalozen ruchu nowoczesnego
- przedwojennej awangardy. W tym kontekscie pojecie modernizm definiuje caly obszerny zbior dokonan
w zakresie architektury, wnetrz, wzornictwa przemystowego (meble, przedmioty uzytkowe) i sztuki.
Zabytek modernizmu, w odniesieniu do ustawowej definicji pojecia zabytku, jest to obiekt bedacy dziefem
czlowieka lub zwigzany z jego dziatalnoscia i stanowigcy $wiadectwo minionej epoki - modernizmu.

Bardzo istotne jest réwniez zwrdcenie uwagi na powazna luke, jaka rysuje si¢ w obowigzujacym
prawodawstwie i przyjetej praktyce konserwatorskiej. O uznaniu obiektu za zabytkowy decyduje
w potocznym rozumieniu fakt objecia ochrong na podstawie wpisu do rejestru zabytkow. Tymczasem to
nie fakt wpisu do rejestru stanowi kryterium wartosciujace lecz cechy obiektu pozwalajace na okreslenie
jego wartosci. Te cechy w przypadku architektury modernistycznej s3 w pelni obiektywne.
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Okreslenie dokonan modernizmu jako zdefiniowanego zasobu dziedzictwa powinno zatem
obejmowac wszystkie obiekty zwigzane z zalozeniami ruchu nowoczesnego, zrealizowane przed, w trakcie
i po 1T Wojnie Swiatowej.

Ochrona powojennego modernizmu - wybrane przyklady

Dziatania zwigzane z ochrong dorobku modernizmu na $wiecie wynikaja z oceny wartosci
obiektow. W sposob oczywisty takiej ochronie podlegaja dzieta wybitne oraz dokonania czolowych
przedstawicieli tego ruchu. W Stanach Zjednoczonych najobszerniejszy zespot chronionych obiektéw
stanowig realizacje Franka Lloyda Wrighta, architekta nie utozsamiajacego si¢ wprost z modernizmem,
cho¢ jego tworczo$¢ miata wyrazny wplyw na przemiany zwigzane z rozwojem tego ruchu. Zbior ten
podlega ochronie bez wzgledu na rok powstania - chronione sa zaréwno obiekty zrealizowane przed, jak
i po I Wojnie Swiatowej. Jest to catkowicie zrozumiale, ze wzgledu na fakt, iz w Stanach Zjednoczonych
cezura lat 1939-1945 nie odgrywa tak istotnej roli jak w Europie. W 2008 roku jedenascie najbardziej
znaczacych sposrod 532 realizacji amerykanskiego architekta zostalo nominowanych do wpisu na
Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO?®. Tworczos¢ Wrighta jest takze przedmiotem licznych badan,
dzialann popularyzatorskich oraz dzialan wspierajacych prace z zakresu restauracji poszczegdlnych
obiektow. Od 1974 roku dziala fundacja zajmujgca si¢ dzialaniem na rzecz popularyzacji twérczosci
architekta, stanowigca istotne wsparcie dla wszelkich inicjatyw réwniez w zakresie ochrony jego dorobku.
0d 2012 roku nosi ona nazwe Frank Lloyd Wright Trust®.

Fot. 3. Crown Hall, Illinois Institute of Technology, Chicago IL, 1956, Ludwig Mies van der Rohe
(fot. M. Czarnecki 2007)

Sposrod obiektéw powojennych liczne sa w Stanach Zjednoczonych dobrze zachowane realizacje
czolowych $wiatowych architektow. Warto tu przywolaé przykiady: Kresge Auditorium (1950-1955) Eero
Saarinena w Cambridge (Massachusetts), Carpenter Center for the Visual Arts (1963) Le Corbusiera tamze,
Crown Hall (1956) Miesa van der Rohe w Chicago. Istotne wsparcie dla dzialan na rzecz ochrony

> http://whc.unesco.org/en/tentativelists/5249/ (9.03.2017)
¢ http:/flwright.org/ (9.03.2017)
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architektury modernistycznej zapewnia prezna dzialalno$¢ organizacji DOCOMOMO_US, ktora od
2014 roku przyznaje specjalng nagrode Modernism in America Awards za wzorcowo przeprowadzone
prace restauratorskie lub adaptacyjne obiektow powstatych w latach 1940-1980 na obszarze Stanéw
Zjednoczonych, ktére poddano pracom konserwatorskim po 2012 roku’.

Fot. 4. Budynek wielorodzinny, Berlin Hansaviertel, 1957, Walter Gropius (fot. M. Czarnecki 2008)

W 1990 roku po wieloletnich studiach i pracach przygotowawczych na Liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO wpisany zostal modernistyczny zesp6t miasta Brasilia®. Zrealizowane w latach 1956-1960
przez Lucio Cost¢ i Oscara Niemeyera zalozenie przestrzenne nowej stolicy Brazylii obejmowalo zesp6t
srédmiejski z gmachami administracji pafistwowej i otaczajace je dzielnice mieszkaniowe. Jest to unikalny
na skale $wiatowg przyktad realizacji od podstaw nowego miasta opartego w calosci na zalozeniach
teoretycznych zawartych w Karcie Ateniskiej (1933) z ekstensywna zabudows zintegrowana z otaczajaca
zielenia, nowoczesnymi gmachami administracyjnymi, segregacja funkeji i uktadéw komunikacyjnych.
Jako calosciowy uktad modernistycznego miasta z zachowanymi budynkami i niezmienionym ukladem
ulic i placow, Brasilia przedstawia unikalne wartosci wynikajace z konsekwentnej realizacji zalozen
gleboko zakorzenionych w nowoczesnej mysli architektoniczno-urbanistycznej.

Sposrdd europejskich obiektow i zespoléw modernistycznej architektury powojennej wyrdzniajg sie
w sposob szczegdlny doskonale zachowane przyklady z Niemiec, Holandii, Skandynawii i Wioch. Obiekty
te s3 restaurowane, czasem ulegaja procesom adaptacji, jednak ze Swiadomoscia wartosci ich oryginalnej
substancji. Stopniowo podejmuje si¢ dziatania na rzecz ochrony konserwatorskiej obiektow powojennych.

Wiekszo$¢ prac na rzecz dziedzictwa architektury powojennej ma zwigzek z ochrong obiektow
w polaczeniu z uczytelnieniem dorobku wybitnych osobowosci tworczych XX wieku. We Wloszech
przykladem takich dziatan bylo poddanie gruntownej restauracji kilku obiektéw autorstwa Carlo Scarpy,
profesora Istituto Universitario di Architettura di Venezia, autora realizacji o szczegélnym znaczeniu
dla regionu Veneto oraz samej Wenecji. W ostatnich latach cze$¢ z tych obiektéw poddano gruntownym

7 http://docomomo-us.org/programs/awards (9.03.2017)
§  http://whc.unesco.org/en/list/445 (10.03.2017)
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pracom konserwatorskim, ktore byly poprzedzone studiami naukowymi oraz badaniami zabytkowej
substancji in situ. W ten sposob odrestaurowano miedzy innymi cze$¢ wnetrz Palazzo Querini Stampalia,
niewielki pawilon kasowy przy wejéciu na teren weneckiego Biennale. Najnowszg realizacjq jest w pelni
zrekonstruowane wnetrze dawnego salonu ekspozycyjnego firmy Olivetti na Placu $w. Marka.’

o £ I IS

Fot. 5. Salon wystawowy Olivetti, Wenecja, 1958, Carlo Scarpa (fot. M. Czarnecki 2011)

W Berlinie trwaja obecnie starania o objecie wpisem na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO
zespotu mieszkaniowego Hansaviertel. Osiedle powstalo jako gléwna cze§¢ ekspozycji na uzytek
miedzynarodowej wystawy architektonicznej Interbau 1957. Stanowilo prezentacje zrealizowanych
budynkéw mieszkalnych réznych typow, o zréznicowanej skali i uktadzie funkcjonalnym. Wzdtuz linii
kolejowej zlokalizowano wysokie punktowce i niskie bloki wielorodzinne. Na przeciwlegtym obrzezu
znajduje si¢ strefa domoéw jednorodzinnych a w czesci centralnej - modelowe jednostki mieszkalne
Waltera Gropiusa, Alvaro Aalto i Oscara Niemeyera z towarzyszacym parterowym zespolem ustugowym
i biblioteka. Uklad zabudowy odpowiada aktualnym wowczas zalozeniom urbanistyki nowoczesnej -
ekstensywnej zabudowy z towarzyszaca zielenig i segregacja ciagéw komunikacyjnych.” Jako kompletny
uklad przestrzenny osiedle Hansaviertel odgrywa bardzo wazng role, bedac swiadectwem dazen ruchu
modernistycznego do egalitaryzacji przestrzeni zamieszkiwania w nowoczesnym miescie. Uktad
przestrzenny zabudowy i struktura funkcjonalna jednostek zapewniajg mieszkanicom réwny dostep do
$wiatla naturalnego, zieleni i ustug, bez wzgledu na status spoleczny i materialny.

W tym kontekscie dorobek modernizmu jawi si¢ jako materialne swiadectwo charakterystycznych
dla mysli spolecznej XX wieku dazen do poprawy warunkéw zamieszkiwania w miescie przy
zastosowaniu najnowszych osiagnie¢ architektury i technologii. Ochrona dorobku wybitnych twércow
jest tu jedynie pretekstem do uswiadomienia potomnym znacznie obszerniejszego aspektu tych dokonan.
Mozna stwierdzi¢ jednak, iz podejscie obejmujace ochrone i wyeksponowanie indywidualnej twérczoéci
stanowi doskonaly punkt wyjscia do procesu ochrony dziedzictwa, bowiem wla$nie w tworczosci tych

°  The Olivetti Showroom, ed. Dal Co Francesco, Dina Lucia Borromeo, 2011.
1 Schulz Stefanie, Schulz Carl-Georg, Das Hansaviertel. Ikone der Moderne, Berlin 2008.
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wybitnych osobowosci ogniskowal sie 0got dazen $rodowiska architektow modernistéw jako globalnego,
miedzynarodowego ruchu. W polskiej praktyce takich dzialan nie sposob dostrzec, cho¢ potencjat jest
poréwnywalny. Nalezy pilnie podja¢ dzialania dotyczace ochrony istniejacego dorobku najwazniejszych
architektow zwigzanych z miedzynarodowym ruchem modernistycznym, ktorzy zyskali uznanie
i rozglos w kraju i za granica. Takie kryteria spefniajg niewatpliwie zachowane przedwojenne realizacje
Macieja Nowickiego - poprzedzajace jego pdzniejsze wybitne dokonania na $wiecie oraz (jako dorobek
caloéciowy) zrealizowane obiekty architektéw powigzanych z dzialalnoscia CIAM - Heleny i Szymona
Syrkusow, Barbary i Stanistawa Brukalskich, Jerzego Sottana, Zbigniewa Ihnatowicza oraz Zofii i Oskara
Hansenéw. Podjecie dziatan na rzecz ochrony dorobku tworcow polskiej architektury modernistycznej

jest wielka szansa na wypromowanie marki polskiego modernizmu w kontekscie znanych zagranicznych
dziet.

Zasadnos¢ ochrony konserwatorskiej architektury modernizmu

Na podstawie przytoczonych wyzej rozwazan mozna stwierdzi¢, iz modernizm powinien by¢
traktowany jako osobna kategoria stylowa. I pomimo, iz gtéwne zalozenia ideowe formulowane przez
tworcow ruchu nowoczesnego warchitekturze XX wieku glosily zerwanie z pojeciem stylu warchitekturze,
to deklaracje te nalezy obecnie rozumie¢ jako wylaczng intencje zerwania ze stylami historycznymi. Dzi§
z perspektywy czasu oraz wobec pojawienia sie w latach 70. i 80. XX wieku ruchu postmodernistycznego,
nalezy podkresli¢, iz modernizm powinien by¢ postrzegany obecnie jako zamkniety styl w architekturze,
ktory rozpoczal si¢ na poczatku XX wieku i trwal w réznych krajach - do poczatku lub polowy lat 70.
aw Polsce, wobec opdznienia przemian - nawet do polowy lat 80.

Wiekszo$¢ realizacji bedacych przykladem powojennego modernizmu nie podlega ochronie,
funkcjonujac w zbiorowej $wiadomosci jako obiekty zbyt wspotczesne, by traktowac je jako zabytki. Takze
ich cechy ideowe, formalne, funkcjonalne, technologiczne wg. blednej interpretacji - nie mieszcza si¢
w stosowanej dotad klasyfikacji i waloryzacji obiektow rekomendowanych do objecia ochrong. Tymczasem
architektura modernistyczna powinna by¢ traktowana calosciowo - w obrebie kategorii stylowej
modernizmu (stylu modernistycznego), z dalszym podzialem typologicznym na formy: prekursorskie,
wezesne, dojrzale, pozne (schytkowe) - w ujeciu ogélnym. W szczegélowej typologii mozna wyodrebni¢
takze spojne kierunki architektury modernistycznej: funkcjonalizm, ekspresjonizm (przedwojenny), nurt
luksusowy, dekoracyjny (art deco), regionalizm, brutalizm, formy strukturalne (strukturalizm), nowy
ekspresjonizm (powojenny), nowy regionalizm; oraz tendencje schytkowe lub posrednie: nurt high-tech,
slick-tech a takze te zjawiska, ktore nie zostaly jeszcze wyodrebnione i sklasyfikowane.

Zestawienie obiektow typowych dla wybranych nurtéw miedzywojnia z realizacjami obrazujacymi
powojenne kierunki architektury nowoczesnej moze wykazac istotne powigzania ideowe i stanowic
uzasadnienie koncepcji modernizmu jako uniwersalnego, miedzynarodowego ruchu w architekturze
isztukach plastycznych, ktory nalezy traktowac calosciowo jako spojny stylistycznie, ograniczony w czasie
styl architektury XX wieku.

Kryteria oceny i wybierania dziedzictwa wspolczesnego - wnioski

Wybér obiektéw podlegajacych ochronie powinien opiera¢ sie na czytelnych kryteriach. Spéjnosc
ruchu nowoczesnego w ujeciu uniwersalnym moze by¢ traktowana jako podstawowe kryterium
obejmujace kategorie: materialne, estetyczne, funkcjonalne i konstrukcyjne.
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Tym samym obiekty reprezentujace zalozenia RUCHU NOWOCZESNEGO - MODERNIZMU -
STYLU MODERNISTYCZNEGO zastugujg na miano zabytku i jako takie podlega¢ winny ochronie
prawnej, oraz odpowiednim dzialaniom konserwatorskim - na identycznych zasadach, jak obiekty
historyczne, ze wzgledu na posiadang wartos¢ historyczng, artystyczng lub naukows.

W ostatnich latach Polska utracila kilka czolowych realizacji z lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych
XX wieku. Nalezy jednak podja¢ pilne dzialania polegajace na wytypowaniu spoérod pozostalego
istniejacego dorobku powojennego modernizmu realizacji zastugujacych na objecie ochrong, jako
znaczace $wiadectwo dokonan historii najnowszej. Przy czym nalezy rozwazy¢, czy zakres ochrony
powinien ograniczac si¢ tylko do modernizmu jako kategorii stylowej, czy tez powinien pozostawia¢
otwarta kwestie ochrony nowszych realizacji pozostajacych poza tym obszarem.
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Fot. 6. Dom Handlowy ,,Spolem”, 1958-63, Mtawa, Stanistaw Kolendo
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Fot. 7. Bar ,Wenecja”, 1959-61, Warszawa, Jerzy Soltan, Zbigniew Ihnatowicz
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Maria Dankowska

dr inz. arch,, architekt i urbanista, adiunkt w Zakladzie Historii Architektury, Rewitalizacji
i Konserwacji Zabytkéw Instytutu Architektury i Urbanistyki Politechniki Lodzkiej oraz starszy
projektant Miejskiej Pracowni Urbanistycznej w Lodzi. Wykladowca w Migdzynarodowym Centrum
KulturywKrakowieorazwspotpracownik UniwersytetuLodzkiego. Absolwent WydzialuBudownictwa,
Architektury i Inzynierii Srodowiska na Politechnice Lodzkiej, studiéw doktoranckich Wydziatu
Architektury Politechniki Wroctawskiej oraz European Summer School - Urban Design Task Force
in Potsdam, The Prince of Wales’s Institute of Architecture.

Specjalista w zakresie architektury i urbanistyki, w szczegolnosci ochrony i ksztaltowania
krajobrazu kulturowego. Autor i wspélautor kilkudziesieciu publikacji z zakresu ochrony dziedzictwa
kulturowego, planowania przestrzennego oraz krajobrazu kulturowego, wspotautor projektow
i inwentaryzacji architektonicznych (w tym obiektéw zabytkowych), wspoélautor opracowan
eksperckich z zakresu ochrony zabytkéw i krajobrazu historycznego oraz dokumentéw i opracowan
urbanistycznych (w tym studium uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego oraz
planow miejscowych). Czlonek zespoléw eksperckich ds. zadan z zakresu rewitalizacji przy Urzedzie
Miasta Lodzi.

Czlonek zarzadu Towarzystwa Urbanistow Polskich oddzial w Lodzi, czlonek Stowarzyszenia
Architektow Polskich - cztonek zespotu ZG SARP ds. dziedzictwa historycznego, cztonek PKN ICOMOS.

Rafat Pioro

wicedyrektor Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w Oswiecimiu odpowiedzialny m.in. za
zachowanie autentyczno$ci Miejsca Pamieci, zbiory i archiwum; wiceprezes Fundacji Auschwitz-Birkenau.

Ukonczyt dwa kierunki konserwatorskie na Uniwersytecie Torunskim (Ochrona Débr Kultury
oraz KonserwacjaiRestauracja Dziel Sztuki). W latach 2002/2003 w Pafistwowym Muzeum Auschwitz-
Birkenau stworzyt od podstaw pracowni¢ konserwatorska i zostat jej kierownikiem. W 2006 roku zostat
kierownikiem Dzialu Konserwacji, a w roku 2009 wicedyrektorem Muzeum. Wowczas zainicjowal
i wspottworzyl Globalny Plan Konserwacji dla cafego Miejsca Pamieci.



188
|:| Notki biograficzne

Jolanta Bana$-Maciaszczyk

konserwator zabytkow. Absolwentka kierunku Konserwacja i Restauracja Dziel Sztuki
w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu
oraz Podyplomowych Studidw Konserwacji Zabytkéw Architektury i Urbanistyki Politechniki
Krakowskiej.

W Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau od 2004 r, od 2006 r. Kierownik Sekcji
Konserwatorskiej, a nastgpnie od 2009 kierownik Dzialu Konserwacji. W Muzeum odpowiada za
dziafania zwigzane z konserwacja wszystkich obiektow zachowanych po KL Auschwitz-Birkenau;
budynkow, terenu wraz z zachowana infrastruktura, historycznej zieleni a takie muzealiow
iarchiwaliow.

Wojciech Wiktor Kowalski

prof. dr hab., ukonczyt studia wyzsze na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu
Jagielloniskiego, a zwigzany jest z Uniwersytetem Slaskim, gdzie przeszedt wszystkie etapu kariery
naukowej uzyskujac w 2005 roku tytut naukowy profesora. Opublikowal facznie ponad 100 artykutow
w tym okolo potowe w jezykach obcych. Jest takze autorem lub wspétautorem 10 monografii, z ktérych
cztery ukazaly sie w jezyku angielskim. W ramach podanych liczb ponad 80 artykuléw oraz wszystkie
monografie dotycza prawa ochrony débr kultury.

Wyglosil referaty na ponad 100 konferencjach w kraju i zagranicg oraz prowadzil goscinne
wyklady, miedzy innymi, w Nowym Jorku, Paryzu, Manchesterze, Weimarze, Berlinie, Warwick,
Edynburgu, Minsku, Londynie, Wiedniu, Windsorze, Waszyngtonie, Toledo, Oxfordzie, Tartu, Wilnie,
Moskwie, Athens (Georgia, USA), Hadze, Sofii, Tokio, Nashville, Heidelbergu, Aberdeen, Hamburgu,
Hiroszimie, Maastricht, Palermo i Santiago de Compostela. Na szczegélng uwage wérdéd nich
zastuguje cykl wykladow wygloszonych w 2001 roku w Haskiej Akademii Prawa Miedzynarodowego,
opublikowanych nastepnie w odrebnym tomie wyktadow Akademii pt: Restitution of Works of Art
pursuant to Private and Public International Law. Hague Academy of International Law, Recueil des
cours, Vol. 288. Matrinus Nijhoff, Dordrecht, Boston, London 2002.

Jest cztonkiem ICOMOS, a w ramach tej organizacji czlonkiem zalozycielem Committee on
Legal, Administrative and Financial Issues. Przez szereg lat byl takze wspéiredaktorem kwartalnika:
Art, Antiquity and Law.

W okresie od 1991 do 1994 pelnil funkcje Pelnomocnika Rzadu RP do Spraw Polskiego
Dziedzictwa Kulturalnego za Granicg, byt wiceprzewodniczacym Komitetu Dziedzictwa Kulturowego
Rady Europy w Strasbourgu. Przez druga kadencje jest cztonkiem Komisji Dyscyplinarnej przy
Radzie Glownej Szkolnictwa Wyzszego. Od 1998 roku jest takze zwigzany z Ministerstwem Spraw
Zagranicznych RP, gdzie sprawuje funkcje Pelnomocnika Ministra ds. Restytucji Dobr Kultury.

Malgorzata Rozbicka

dr hab. inz. arch., profesor Politechniki Warszawskiej, kierownik Zakladu Architektury
Polskiej na Wydziale Architektury PW. Pelni funkcje dyrektora Narodowego Instytutu Dziedzictwa.
Przewodniczaca Komitetu d.s. Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego w Polsce. Autorka wielu
publikacji naukowych i ekspertyz z zakresu historii architektury polskiej i ochrony dziedzictwa
kulturowego.
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Helena Jadwiszczok-Molencka

doktorantka na kierunku kulturoznawstwo specjalizacji Teoria i Historia Kultury Uniwersytetu
Slaskiego. W 2013 r. ukoficzyla studia magisterskie na kierunku kulturoznawstwo. Abiturientka
studiéw licencjackich na kierunku Historia Sztuki Uniwersytetu Slaskiego. Autorka artykuléw
na temat architektury i urbanistyki Bytomia, ochrony zabytkéw oraz metod interpretacji filmow
animowanych. Obecnie pracuje w Biurze Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Bytomiu.

Jacek Molencki

doktorant na kierunku kulturoznawstwo specjalizacji Filmoznawstwo i Wiedza o Mediach
Uniwersytetu Slaskiego. W 2013 r. ukoriczyt studia magisterskie na kierunku kulturoznawstwo.
Abiurent studiéw licencjackich na kierunku kulturoznawstwo Uniwersytetu Slaskiego. Autor
artykulow na temat kultury popularnej oraz metod interpretacji filméw animowanych.

Marek Swidrak

absolwent historii sztuki, prawa i ochrony débr kultury na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Doktorant historii sztuki na Wydziale Historycznym Uniwersytecie Jagiellonskim. Student
w Collegium Invisibile. Naukowo zajmuje si¢ historig sztuki nowozytnej, gtéwnie XVI i XVII w.,
w szczegdlnoci architektura w Europie Srodkowej, a takze prawem ochrony zabytkéw.

Anna Lopuska

kierowniczka Zespotu ds. Globalnego Planu Konserwacji w Panstwowym Muzeum Auschwitz-
Birkenau w O$wiecimiu od 2013r. Wcze$niej zastepczyni kierownika Dziatu Konserwacji (2010-2013)
ikoordynatorka prac konserwatorskich finansowanych ze srodkéw unijnych (2009-2010). Doktorantka
w katedrze Ochrony Zabytkéw na Wydziale Kulturoznawstwa Uniwersytetu Europejskiego Viadrina
we Frankfurcie nad Odra, absolwentka konserwacji i restauracji malarstwa i rzezby polichromowane;j
na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu (2008).

Jakub Lewicki

historyk architektury i konserwator zabytkow, profesor nauk technicznych, dr hab. w dziedzinie
architektury i urbanistyki o specjalizacji historia architektury i konserwacja zabytkow, kierownik
Zakiadu Konserwacji Zabytkéw i Ochrony Krajobrazu UKSW i Dyrektor Instytutu Architektury
i Urbanistyki PWSZ w Nysie, wyklada historie architektury i konserwacje zabytkow. Autor ponad
150 publikacji z zakresu konserwacji zabytkéw i historii architektury oraz licznych niepublikowanych
prac bedacych efektem badan terenowych. Wiceprezes Sekcji Polskiej DOCOMOMO (International
Working Party for Documentation and Conservation of Buildings, Sites and Neighbourhoods of
the Modern Movement), a takze Przewodniczacy Komisji Ochrony i Konserwacji Architektury
Modernistycznej ICOMOS.

e-mail: jakublewicki@poczta.onet.pl
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Grazyna Stojak

dr, adiunkt w Zakladzie Muzeologii Uniwersytetu Rzeszowskiego. Z wyksztalcenia - historyk
sztuki i pedagog, z praktyki - konserwator zabytkow architektury i muzealnik. Praca zawodowa od
1986 roku. W latach 1996-2008 - muzealnik, praca w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskie;j.
W 2005 roku obrona doktoratu. W latach 2008-2016 - Podkarpacki Wojewddzki Konserwator
Zabytkéw w Przemyslu. Obecnie pracownik naukowy Uniwersytetu Rzeszowskiego. Autorka kilku
ksigzek i licznych artykuléw o ochronie zabytkow, sztuce XX wieku, historii fotografii, rewitalizacji
dziedzictwa kulturowego, pedagogiki wychowania przez sztuke. Kurator licznych wystaw sztuki
wspolczesnej, a takze autorka esejow i wstepow do katalogéw sztuki wspotczesnej.

e-mail: grazyna.stojak@onet.eu.

Malgorzata Korpata

dr, konserwatorka dzief sztuki, absolwentka Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu;

wykladowca w Instytucie Architektury i Urbanistyki w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej
w Nysie.

Zajmuje si¢ pracami konserwatorskimi z zakresu malarstwa i rzezby polichromowanej,
badaniami konserwatorskimi w zabytkach architektury, jest autorka wielu publikacji z zakresu
konserwacji i badan w zabytkach architektury

Jacek Dabrowski

ukonczyt archeologie na UMK w Toruniu, podyplomowe studia w zakresie planowania
przestrzennego na Wydziale Architektury PG, ochrony zabytkéw techniki na Wydziale Architektury
PWr i ochrony débr kultury na Wydziale Architektury PW. Zainteresowania: archeologia miast
i wczesnego $redniowiecza, zabytki techniki, prawo ochrony zabytkéw, statystyka w ochronie
zabytkow.

Waldemar J. Affelt

dr inz., st. wyktadowca na Wydziale Inzynierii Ladowej i Srodowiska Politechniki Gdanskiej.
Czlonek Gtéwnej Komisji Konserwatorskiej. Ekspert Komisji Europejskiej ds. programu HORYZONT
2020. Prezes Stowarzyszenia Zabytkowa Gdynia. Wieloletni wyktadowca, autor i moderator warsztatow
Miedzynarodowej Letniej Szkoty UNESCO w Zamosciu, a od 2015 r. w Lublinie. Prowadzi badania
naukowe nad dziedzictwem kulturowym techniki.

e-mail: affew@pg.gda.pl

Maciej Czarnecki

dr inz. architekt, adiunkt na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Kieruje
Pracownia Architektury i Sztuki Wspolczesnej dzialajaca w ramach Zakladu Dziedzictwa
Architektonicznego i Sztuki na WAPW. Badania z zakresu polskiej architektury powojennej, ze
szczegolnym uwzglednieniem realizacji po 1956 r. Zainteresowania zawodowe: architektura XX
wieku, problemy ochrony powojennego modernizmu, architektura najnowsza.
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