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Wstep

Problem warsztatu Falconiego nie zostat dotychczas rozwigzany, a obecny
stan wiedzy opiera si¢ na analizach stylistyki prowadzonych przez historykow
sztuki. Przy braku dokumentéw archiwalnych pojawia si¢ problem przypisania
warsztatowi Falconiego pewnych realizacji, a w dostgpnych opracowaniach brak
jest zgodnosci, a pewne informacje budza wiele watpliwosci i pytan. Brak zrédet
nie pozwala na stworzenie petnej biografii artysty, nie znamy doktadnych dat
jego urodzenia ani $mierci, przypuszcza si¢ jedynie, ze urodzit si¢ okoto 1600 r.
blisko Mediolanu, a zmart po 1658 .

Wydaje si¢ takze, ze terminowat u sztukatoréw we Wtoszech, gdzie nabyt
odpowiednie umiejetnosei, by samemu podjaé¢ dziatalno$¢. Falconi znany pod
nazwiskiem Falconis pracowal na terenie wojewoddztw krakowskiego,
sandomierskiego, lubelskiego i ruskiego. Jedyng realizacja, ktora znalazta si¢
poza omawianym obszarem jest dekoracja nawy kolegiaty w Lowiczu.

Uzasadnienie wyboru tematu

Poszukiwania analogii dla dekoracji Falconiego rozpoczety sie dos¢ dawno
i daty dobre rezultaty, jednak w gaszczu skomplikowanych zagadnien czysto
artystycznych, kwestie technologiczne zwykle schodzity na dalszy plan. Nie bez
znaczenia jest rowniez fakt, iz dekoracje sztukatorskie ze wzgledu na swa
budowe narazone byty i sg na uszkodzenia. Wiele z nich ulegto w ciagu wiekow
gruntownym przeksztalceniom.

Do tej pory nie prowadzono kompleksowych studidow uzupetniajacych
wiedze dotyczaca zasad i praktyk warsztatu Falconiego. Wobec skromnych
zrodet pisanych 1 okreslonych zasad oOwczesnie obowiazujacych, istnieje
potrzeba poszerzenia dotychczasowej wiedzy o wyniki badan materiatow,
technologii i techniki wykonania poszczegolnych elementow dekoracji.

W kontekécie powyzszych zatozen wiodacym celem badawczym byto:
okreslenie specyfiki warsztatu sztukatorskiego Giovanniego Battisty Falconiego
W oparciu o analize¢ wykonanych przez niego dekoracji.

Realizacja gléwnego celu rozprawy nastgpita przez weryfikacje tez, ktore
brzmiaty:

— Istnieje mozliwo$ci okre§lenia cech charakterystycznych dla warsztatu

Falconiego na podstawie analizy wybranych dekoracji sztukatorskich,

— Istnieje mozliwos¢ weryfikacji wezesniejszych badan historykow sztuki

poprzez analiz¢ warsztatu.

W tytule rozprawy mowa jest o warsztacie sztukatorskim, takie
sformutowanie obliguje do wyjasnienia poszczegoélnych poje¢ wchodzacych
w skiad tytulu, one bowiem okreslajg zakres przedmiotu badan.

! http://www.artandarchitecture.org.uk/images/ulan/ULANBHA/PW711317.html (10.05.2014)
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Zawarty w tytule pracy termin sztukaterie posiada wiele znaczen w uzyciu
potocznym i literaturze fachowej. W pracy stosowany jest, jako okreslenie
dekoracji rzezbiarskiej wykonanej w masie zaprawy. Wg Slownika Terminéw
Sztuk Pigknych, sztukateria — dekoracja wykonana w stiuku /wi. stucco/
wyprawa, materiat zdobniczy nakladany na sciany i elementy architektoniczne
wnetrza /rzadziej elewacji/; w sktad stiuku wchodzi wapno, piasek marmurowy,
gips, klej i barwniki; z stiuku ksztaltuje sie motywy figuralne, ornamentalne
anawet architektoniczne /.../. Moze by¢ jedno-i wielobarwny, a takze ztocony,
barwiony, z dodatkiem gipsu alabastrowego; nasladuje marmur (tzw. marmo-
ryzacja lub sztuczny marmur — marmo stucco)®.

Sztukaterie—gotowe gipsowe odlewy dekoracyjne elementow powierzchni
tynkowej, np. gzymsy, opaski, rozety, zamocowane do marmuru ocynkowanymi
hakami lub srubami, albo spojone z podiozem (marmurem) zaprawa gipsowq
(—stiuk, —sztablatura)®.

Zakres terytorialny

Wybor obszaru podyktowany byl zakresem dziatania warsztatu Falconiego
dotyczyt wojewoddztw krakowskiego, sandomierskiego, lubelskiego i ruskiego®.
Wyjatek stanowila dekoracja w kolegiacie p.w. Wniebowzigcia Najswietszej
Marii Panny i §w. Mikotaja w Lowiczu. W celach porownania wybrane zostaty
dekoracje z Dolnego Slaska.

Przedmiot, zakres, problematyka badawcza i metodyka badan

Zalozeniem pracy byto okreslenie specyfiki warsztatu sztukatorskiego
Falconiego. Jako kryterium do przeprowadzenia analizy porownawczej
postuzyty cztery elementy, ktore wyrdzniajg warsztat: charakterystyczne formy
dekoracji sztukatorskiej, technika wykonania sztukaterii oraz materiaty
i technologia przygotowania zapraw. Rozwazania ograniczone byty wylacznie
do zapraw sztukatorskich, z wytaczeniem zapraw budowlanych. Zaprawy
budowlane réznig si¢ swym sktadem od zapraw sztukatorskich przy pewnej
zbieznosci sposobu opracowania, pelnia odmienng funkcje, stanowia wigc
odmienng problematyke badawczg.

W opracowaniach z zakresu historii sztuki dotyczacych Falconiego i jego
warsztatu, poza dekoracjami potwierdzonymi zroédtowo, bardzo liczng grupe
stanowig dzieta przypisywane mu jedynie na podstawie analogii stylistycznych
lub wysnuwanych hipotez. W zwiazku z powyzszym, punktem wyjscia
i zarazem podstawowym materiatem badawczym sg dekoracje ,,bezsporne”
przypisywane Falconiemu na podstawie materiatow zrodlowych, ktére przez

2 Stownik Terminéw Sztuk Pieknych, red. Stefan Kozakiewicz, Warszawa 2003, s. 389.
® llustrowana Encyklopedia dla Wszystkich, red. Witold Szolginia, Warszawa 1975, s. 381.
* Wyijatek stanowi dekoracja w kolegiacie p.w. Wniebowziecia Najéwictszej Marii Panny

i $w. Mikotaja w Lowiczu.



wszystkich historykoéw sztuki uznane sa za prace mistrza. Nalezag do nich
dekoracje: w prezbiterium w kosciele p.w. Jozefa w Klimontowie, w kaplicy
Oswigcimidow w  koSciele 00. Franciszkanow w Krosnie 1w kaplicy
Tyszkiewiczow W kosciele 00. Dominikanow w Lublinie.

W  celu uzyskania materiatu porownawczego, badania rozszerzono
0 dekoracje przypisywane Falconiemu na podstawie porownan i podobienstw
stylistycznych, ktore znajduja si¢ w kaplicy Cetnerow w kosciele oo. Domini-
kanow w Podkamieniu i w kaplicy zamkowej w Podhorcach.

Trzecia grupe dekoracji stanowig realizacje, ktore w kwestii autorstwa budza
najwigcej kontrowersji wsrod historykéw sztuki. Naleza do nich dekoracje:
w kaplicy Zamoyskich w kosciele kolegiackim w Zamos$ciu, w nawie gtownej
w kosciele p. w. Zwiastowania Najsw. Marii Panny w Rytwianach i w kaplicy
Olelkowiczoéw- Stuckich 00. Jezuitow w Lublinie.

Monografia powstala na bazie pracy doktorskiej ,,Warsztat sztukatorski
Giovanniego Battisty Falconiego”, napisanej pod kierunkiem Profesora Jana
Tajchmana obronionej w 2018 r. w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwator-
stwa na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Rozprawa doktorska ze wzgledu na swoja duza objgto$¢ byta podzielona na
trzy tomy. Monografia obejmuje jedynie cze$¢ tekstowa i wybrany materiat
ilustracyjny tomu drugiego. Ich kolejnosci zostata $cisle zestawiona z cze$cia
tekstowg opracowania.

W pierwszym rozdziale ksigzki omowiono zrodta i materiaty wykorzystane
w opracowaniu. W dalszej czgsci rozdzialu przedstawiono dotychczasowe
wyniki badan dotyczace sztukatorstwa w Polsce (tereny teren Matopolski
i Dolnego Slaska) i przyblizono problematyke artystyczna i techniczng dekoracji
sztukatorskich. Kolejno zaprezentowano stan badan nad tworczoscia
Giovanniego Battisty Falconiego i oméwiono metody badan zapraw, w tym
zapraw sztukatorskich. Drugi rozdziat przedstawia krotki zarys problematyki
warsztatu sztukatorskiego we Wloszech w czasach nowozytnych, w dalszej
kolejnosci omowiono problematyke artystyczng itechniczng dekoracji
sztukatorskich w Polsce (tereny teren Matopolski i Dolnego Slaska) do pot.
XVII w. Ich przywotanie ma bowiem ma znaczenie dla rozumienia zjawisk
wystepujacych w warsztacie Falconiego. Kolejny rozdziat prezentuje genezg
tworczosci Falconiego i dorobek jego warsztatu. Przestawiony zarys stylistyki
wybranych dekoracji tworzy tlo niezbedne do rzeczowej analizy warsztatu.
Czwarty rozdzial dotyczy metod badawczych stosowanych dla zapraw
sztukatorskich. Przedstawiono w nim warunki przeprowadzania badan
i zatozenia przyjetej metodyki badawczej.

W rozdziale pigtym omoéwiono wyniki badan. Zaznaczy¢ trzeba, iz rozdziat
ten po czesci ma charakter do$¢ obszernego podsumowania badan
laboratoryjnych, ktére pozwolity na sformutowanie wnioskéw, co do materiatoéw
i techniki poszczegdélnych elementow dekoracji i ich wzajemnych relacji.
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Zaprezentowane przyktady, bedace tylko wyborem sposrod licznych realizacji,
s najbardziej reprezentatywne dla zilustrowania omawianych problemow.

W zakonczeniu wykonano syntetyczne podsumowanie najwazniejszych
osiagnie¢ dla tematu pracy. Cze$¢ pisemng konczy zestawienie materialow, na
ktoérych oparto publikacje.

Zrezygnowano z publikowania katalogu, ze wzgledu na format monografii.
Wykonujac sktad komputerowy i opracowanie katalogu zgodnie z wytycznymi
wydawnictwa dotyczacymi przygotowania publikacji do druku, uzyskano
fotografie i wykresy nieczytelne ze wzgledu na maty rozmiar i druk
W odcieniach szaro$ci. Katalog postluzyl w pracy do prezentacji zebranego
materialu i wynikow z badan laboratoryjnych, ktére pozwolity na sformulowanie
wnioskow, co do materiatlow i techniki poszczegdlnych elementéow dekoracji
i ich wzajemnych relacji. Podstawa badan staty si¢ probki zapraw sztukatorskich
pobrane z poszczegdlnych elementéw dekoracji, pozwalajace na dokonanie
niezbgdnych badan poréwnawczych. Kazda z oSmiu dekoracji przestawionych
w katalogu, posiadata osobng karte katalogowa z rezultatami badan
fizykochemicznych probek sztukaterii. Karty opracowane byly w formie
modutlow, ktore zawieraly syntetyczne informacje dotyczace materiatu
badawczego i wynikoéw analiz poszczegdlnych dekoracji.

Za wsparcie, wyrozumiato$¢ i wiare, w dokonczenie i obrone doktoratu,
dziekuje rodzinie, a takze pracownikom Wydziatu Budownictwa i Architektury
Politechniki Lubelskiej w Lublinie, prof. dr hab. inz. Bogustawowi Szmyginowi
1 kolegom z Katedry Konserwacji Zabytkow.

Niniejsza monografia, w obecnej formie, nie mogtaby powsta¢ bez wielu
cennych uwag i konsultacji promotora Profesora Jana Tajchmana, do ktorego
kieruje szczegdlne podzigkowania. Wyrazy wdzigcznosci za pomoc winna
jestem Profesor Marii Poksinskiej. Dzigkuje pracownikom Zaktadu Konser-
watorstwa prof. dr hab. Janowi Krawczykowi i Zespotowi. Serdecznie dziekuje
za wnikliwa analizg i konstruktywne uwagi, ktore pomogly mi uporzadkowac
informacje na temat dalszej pracy naukowej recenzentom: dr hab. Jarostawowi
Rogoézowi, prof. UMK i dr hab. Januszowi Smazie, prof. ASP.

Wyrazy wdzigcznoséci i podzigkowania za cenne uwagi 1 sugestiec winna
jestem Czlonkom Komisji Doktorskiej dr hab. Michatowi Wozniakowi,
prof. UMK, dr hab. Monice Jakubek-Raczkowskiej, dr hab. Joannie
Kucharzewskiej, dr hab. Juliuszowi Raczkowskiemu.

Pragne podzigkowaé za udost¢pnienie materiatdéw dr Michalowi Kurzejowi.
Zasadniczym punktem wyjscia do prowadzonych przeze mnie badan materiatoéw
i technologii zapraw sztukatorskich byly szczegotowe analizy kompozycyjne
I stylistyczne dekoracji Falconiego prowadzone przez Michata Kurzeja.
Przyjetam decyzje atrybucyjne krakowskiego badacza i opierajac si¢ na nich,
przy pomocy innego odrebnego instrumentarium badawczego podjetam badania
materiatowo-technologiczne wybranych dekoraciji.
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1. Charakterystyka materialéw, na ktorych oparto opracowanie
1.1. Zrédla

1.1.1. Zrédta niepublikowane

Przeprowadzona kwerenda w siedzibach 1 delegaturach urzedow
konserwatorskich umozliwila zapoznanie si¢ dokumentacjami konserwatorskim,
ktére oprocz historii 1 opisu obiektu, zawieraja m.in. analize dekoracji
sztukatorskich w zakresie budowy i techniki wykonania, oparta na wynikach
badan zastosowanych materiatow.

W latach 80-tych w zwigzku z pracami konserwatorskimi prowadzonymi
wsali pod Zodiakiem w zamku w Lancucie, wykonano dokumentacje
konserwatorskg, ktorag opracowata Irena Radomska. Dokumentacja dotyczy
malowidet $ciennych wykonanych przez nieznanego artyste | pot. XVII w.
Zawiera opis inwentaryzacyjny poprzedzony krotka historia obiektu.
Dokumentacja znajduje si¢ w zbiorach inwentarza muzealibw w zamku
w Lancucie®.

W WUOZ-ie w Krakowie znajduja si¢ dokumentacje konserwatorskie
dotyczace kosciota klasztornego oo. Kamedutow na Bielanach. Opracowanie
dotyczace prac konserwatorskich poprzedzone zostalo wstepng dokumentacja
historyczng, opracowana przez Jerzego Zmudzinskiego®’. Dokumentacje
konserwatorskie kaplic p.w. Sw. Sebastiana i Sw. Krzyza, sporzadzil Marian
Majewski’.

Przeprowadzona kwerenda w dwu delegaturach WUOZ-u w Przemyslu
(wKro$nie i w Rzeszowie) dostarczyta dokumentacje konserwatorskie
odnoszace si¢ do dekoracji w Kaplicy O$wigciméw w Krosnie i sztukaterii
w kosciele p.w. sw. Krzyza w Rzeszowie. Opracowania zawierajg historie
budowy obiektu, opis inwentaryzacyjny. W czegsci konserwatorskiej: program
prac, analiz¢ budowy technologicznej i identyfikacj¢ materialow poparta
badaniami materiatow.

® Zbi6r inwentarza muzealiow w zamku w ELancucie, Dokumentacja prac konserwatorskich,
dokumentacja konserwatorska w sali pod Zodiakiem w muzeum — zamek w Zancucie,
oprac. I. Radomska, [mps], Lancut 1980, sygn. 1030.

® Archiwum Urzedu Ochrony Zabytkéw w Krakowie (UOZK), Kosciol p.w. Wniebowziecia NMP
—klasztorny oo. Kameduléw na Bielanach. Kaplice p.w. Sw. Sebastiana i Sw. Krzyza. Wstepna
dokumentacja historyczna, oprac. J. Zmudzinski, [mps], Krakow 1980, sygn. 2591.

" Archiwum Urzedu Ochrony Zabytkow w Krakowie (UOZK), Kaplica $w. Krzyza w kosciele
0.0. Kameduléow na Bielanach, Dokumentacja konserwatorska, oprac. M. Majewski, [mps],
Krakow 1998, sygn. 2640.
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Dokumentacje dla Krosna opracowal zespdt pod kierownictwem Romana
Dawidziaka, prace trwaty w latach 1980-1983°.

W przypadku kosciota popijarskiego w Rzeszowie, pierwsza z dokumentacji
dotyczaca zespotu dekoracji sztukatorskich sklepienia oraz gornych partii Scian
W prezbiterium i tuku teczowym zostata opracowana w1998 r. przez Tadeusza
Dziurawca®. Kolejna odnoszaca sie do prac konserwatorskich przy sztukateriach
i Scianach nawy zostata przygotowana w 1999 r. przez Ewe Jagode, wykonawcg
prac byta krakowska Pracownia Konserwacji Rzezby Stanistaw Ktosowski'’.

Rzetelne informacje dotyczace historii obiektu, konserwacji, budowy
technologicznej 1 techniki wykonania sztukaterii (tacznie z badaniami
i identyfikacja materialow) dostarcza zespot dokumentacji konserwatorskich
z lat 1996-1998 i pozniejszych powstaty w trakcie prac konserwatorskich we
wnetrzu kosciota §$. Piotra i Pawta w Krakowie. Instytucjg prowadzaca prace
byt zespot konserwatoréw z firmy AC Konserwacja Zabytkow s.c. Aleksander
Piotrowski, Edward Kossakowski w Krakowie™. Opracowanie historii obiektu
przygotowat Piotr Pencakowski. Badania materiatow (analizy chemiczne,
analizy spoiw) wykonane zostaly przez Mari¢ Rogoz.

W latach 1990-1998 trwaly prace konserwatorskie przy dekoracjach
sztukatorskich w eremie kamedulskim w Rytwianach, dokumentacja potwier-
dzajaca zakres prac znajduje si¢ w delegaturze WUOZ-u w Sandomierzu. Prace
dotyczyly kaplicy $w. Pustelnikow zw. Kaplica Opalinskiego™ i kaplicy Meki
Panskiej zw. Kaplica Radziwittow'®. W obu przypadkach prace i dokumentacje

8 Archiwum delegatury Wojewoddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Krosnie (DWUOZK),
Kaplica Oswigciméow w Krosnie. Dokumentacja konserwatorska, oprac. zespot pod kier.
R. Dawidziaka, [mps], Krosno 1983, sygn. 2487 Kro11.

® Archiwum delegatury Wojewédzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Rzeszowie (DWUOZRz),
Barokowy zespol dekoracji sztukatorskich sklepienia oraz gornych partii scian w prezbiterium
i luku teczowym kosciota p.w. sw. Krzyza w Rzeszowie. Dokumentacja Konserwatorska, oprac.
T. Dziurawiec, [mps], Rzeszow 1998, sygn. 578.

1% Archiwum delegatury Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Rzeszowie (DWUOZRz),

Dokumentacja prac konserwatorskich dotyczqcych konserwacji sztukaterii i Scian nawy

kosciota p.w. sw. Krzyza w Rzeszowie. Dokumentacja konserwatorska, oprac. E. Jagoda,

wykonawca prac: krakowska pracownia konserwacji rzezby S. Klosowski, [mps], Rzeszow

1999, sygn. 764.

Archiwum Urzgdu Ochrony Zabytkéw w Krakowie (UOZK), Wystroj wnetrza prezbiterium

i absydy kosciola ss. Piotra i Pawla w Krakowie. Dokumentacja konserwatorska oprac.

Instytucja prowadzaca prace: Konserwacja Zabytkow s.c. A. Piotrowski, E. Kossakowski,

[mps], Krakow 1997, sygn. 437.

Archiwum delegatury Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Sandomierzu, Kaplica

Sw. Pustelnikow zw. Kaplicq Opalinskiego w kosciele parafialnym w  Rytwianach.

Dokumentacja konserwatorska, oprac. K. Borowska-Niemojewska, [mps], Krakow 1998,

sygn. 2445.

Archiwum delegatury Wojewddzkiego Urzgdu Ochrony Zabytkéw w Sandomierzu, Kaplica

Meki Pariskiej zw. Kaplicq Radziwilléow w kosciele parafialnym w Rytwianach. Dokumentacja

konserwatorska, oprac. K. Borowska-Niemojewska, [mps], Krakow 1990, sygn. 679.
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wykonane zostaly przez zesp6t, ktorego kierownikiem byta Krystyna Borowska-
Niemojewska. Materialy zawierajg typowy dla dokumentacji zestaw: 0Opis obu
obiektow, jak rowniez badania materiatdéw (analizy chemiczne wykonane przez
Mari¢ Rogéz).

Negatywny wynik przyniosty poszukiwania kolejnych dokumentacji
konserwatorskich prac wykonanych przy sztukateriach w dwu pomieszczeniach
eremu, w sali refektarza i w kaplicy.

W 2005 r. Jadwiga Teodorowicz-Czerepinskana opracowata poropozycje,
Szlaku edukacyjno-turystycznego renesansu lubelskiego. Poraz pierwszy
sporzadzona zostala mapa z naniesieniem zabytkow wojewodztwa lubelskiego
i oznaczeniem cech renesansu lubelskiego, tak w architekturze jaki w zakresie
sztukaterii. W opracowaniu zawarto informacje dotyczace powstania stylu, jego
zakresu chronologicznego i analizy chrakterystycznych form stosowanych
w architekturze kos$cielnej. Omowiona zostata, roéwniez ewolucja renesnasu
lubelskiego, oraz jego relacje =z panujacymi wspotczesnie stylami
architektonicznymi®.

Z 2006 r. pochodzi dokumentacja konserwatorska kaplicy patacowej
w Podhorcach opracowana przez Mikot¢ Gajde, Lidi¢ Goérnicka, Julig
Stritenko .

Brak dokumentacji z prac konserwatorskich przy dekoracjach sztukatorskich
wykonywanych w latach 2008—-2012. Pomimo ukonczenia prac wykonawcy nie
dostarczyli ich do WUOZ-u w Lublinie. Dotyczy to dokumentacji z kaplic:
Olelkowiczowi Tyszkiewiczow w Lublinie, Zamoyskich w Zamosciu.

Wsrdd niepublikowanych zrédel pisanych odnoszacych si¢ do sztukatorstwa
nalezy wymieni¢ dysertacje naukowe. Jedna z najwazniejszych jest rozprawa
doktorska Marii Poksinskiej Materialy i technika dolnoslgskich sztukaterii
z drugiej polowy XVIIw., napisana w Wydziale Sztuk Pigknych UMK
w Toruniu. Celem pracy bylo poznanie dawnych materiatow i technik
sztukatorskich na podstawie literatury ibadan doswiadczalnych wybranego
zespotu dekoracji, reprezentatywnego dla Il pot. XVII w. zterenu Dolnego
Slaska. Autorka wybrata grupe obiektow w ramach warsztatow sztukatorskich
Carla Lurago, Antonio Domenico Rossiego, Giovanniego Seregniego,
nieznanego autora z pochodzenia Wiocha. Pobrane probki zapraw poddano
kompleksowym badaniom dla okre§lenia materiatow uzytych do wykonania
dekoracji sztukatorskich oraz sposobu zastosowania tych materialow.

¥ Archiwum Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw Lublinie (WOZL), Szlak edukacyjno-
turystyczny renesansu lubelskiego, oprac. J. Teodorowicz-Czerepiniska, [mps], Lublin, 2005.

5 7Zbior dokumentacji zamku w Podhorcach, Rekomendacja z technologii wykonania prac
konserwatorsko—restauratorskich ~ zabytkowej  architektury zamku w  Podhorcach.
Dokumentacja konserwatorska, oprac. M. Gajda, L. Gornicka, J. Stritenko, [mps], Lwow 2006,
sygn. APXIP 263-2006.
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W podsumowaniu pracy znalazto si¢ zestawienie i interpretacja wynikow badan
materiatéw oraz charakterystyka techniki wykonania dolnoslaskich sztukaterii'®.

Warunki powstania dekoracji na Slasku przedstawita Ewa Zakrzewska-
Kotaczkiewiczowa, ktora zrealizowata prace doktorka Stiukowe dekoracje
wnetrz z drugiej polowy XVII w. na Slgsku, w Woydziale Filozoficzno-
Historycznym, Uniwersytetu Wroctawskiego. We wstepie badaczka opisata
barokowe sztukaterie krajow Srodkowej Europy, dokonata analizy dekoracji pod
katem funkcji, tematow i motywow ikonograficznych. Przedstawita tworcow
slaskich sztukaterii iich dzieta: rody Rossich, Signo, Simenttich, artystow
Giovanniego Seregniego, Giovaniego Albertiego, Carla Lurago i innych
(anonimowych tworcow iwarsztaty sztukatorskie migdzy innymi: zaganski,
lubigski, kotelski). W kolejnych rozdziatach opisata: formy dekoracji
sztukatorskich, uktady kompozycyjne, relacje migdzy malarstwem $ciennym,
a sztukateriami, zaprezentowata funkcje ornamentu. W podsumowaniu okreslita
historyczne i geograficzne relacje $laskich stiukow z 1l pot. XVII w. wskazujac
na miejscowe precedensy i tradycje, dodatkowo przedstawita dekoracje $laskie
na tle europejskim. Czgéciag pracy byt bogaty w fotografie katalog zawierajacy
opisy i stan badan nad poszczegdlnymi dekoracjami®’.

Prébe analizy Sztukatorstwa barokowego w Polsce na przykiadzie
dzialalnosci warsztatu Giovanniego Battisty Falconiego podjela w pracy
magisterskiej z 2007 r. Aneta Piechnik'®.Praca prezentuje tylko pewna czesé
stanu wiedzy o warsztacie sztukatorsko-rzezbiarskim Falconiego. Niestety
nieznajomos$¢ jezyka obcego nie pozwolita autorce na zapoznanie si¢
z wloskojezycznymi publikacjami dotyczacymi artysty, nie dotarta do
dokumentacji konserwatorskich wszystkich sztukaterii. WartoSciowy jest
material fotograficzny zebrany w pracy. Jak zauwaza sama autorka konieczne
jest w dalszej perspektywie podjecie na nowo i uzupetnienie zagadnien czysto
warsztatowych dotyczacych Falconiego. Praca zawiera rozdziaty: dotyczace
samego sztukatorstwa, Falconiego — jako sztukatora, kamieniarza i rzezbiarza,
opisy historyczne obiektow i wystroju sztukatorskiego przypisane Falconiemu.
W podsumowaniu omoéwione zostato oddziatywanie warsztatu Falconiego na
sztukatorstwo barokowe na terenach Rzeczpospolitej™.

16 M. Poksinska, Materialy i technika dolnoslgskich sztukaterii z drugiej polowy XVII wieku. Praca
doktorska przygotowana pod kierunkiem prof. dr hab. Zbigniewa Brochwicza w Wydziale
Sztuk Pigknych, Uniwersytet im. Mikotaja Kopernika [mps], Torun 1982, sygn. 578.

7 E. Zakrzewska-Kotaczkiewiczowa, Stiukowe dekoracje wnetrz z drugiej potowy XVII wieku na
Slgsku. Praca doktorska pod Kkierunkiem prof. dr hab. Mieczystawa Zlata w Wydziale
Filozoficzno-Historycznym, Uniwersytet Wroctawski, [mps], Wroctaw 1984, sygn. 469/1984.

8 A. Piechnik, Sztukatorstwo barokowe w Polsce na przykladzie dzialalnosci warsztatu
Giovanniego Battisty Falconiego. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Matgorzaty Olkuskiej, w Wydziale Pedagogicznym, Akademia Pedagogiczna im. Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie, Instytut Sztuki, [mps], Krakow 2007, sygn. 689/2007.

19 Jest autorka strony poswigconej Falconiemu, na stronie prezentuje fragment swojej pracy
magisterskiej, https://sites.google.com/site/giovannibattistafalconi/ (12.10.2013).
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Analiza i proba okreslenia przynaleznosci stylistycznej architektury kosciota
w Rytwianach i jego dekoracji stiukowej byta celem pracy magisterskiej
Michata Grocholi Erem kamedulski w Rytwianach®. Badacz wskazat miedzy
innymi srodowisko tworcze, z ktorego wyszly plany kosciota oraz wykonawcy
dekoracji. Praca objeta: histori¢ kamaldoli rytwianskiej, opis 1 analize
stylistycznag zatozenia przestrzenno-architektonicznego i wystroju.

Dostepne autorce niepublikowane materiaty ikonograficzne dotycza katalogu
zabytkdéw o cechach renesansu lubelskiego z fotografiami, ktory sklada sig
z dwoch czeséci: pierwsza dotyczy terenow miasta Lublina, druga terenu
woj. lubelskiego. Jest to materiat ilustracyjny opracowany przez Jadwige
Teodorowicz-Czerepinska przy wspotpracy fotografa — Piotra Maciuka®.

Materialy zrédtowe uzupetniaja fotografie wlasne autorki niniejszej pracy
wykonane w okresie 2010-2015.

1.1.2. Zrédta publikowane

Do najwcze$niejszych publikowanych zrodet pisanych nalezg opublikowane
pamigtniki Stanistawa O$wiecima, fundatora kaplicy kro$nienskiej. Pod datg 30
wrzesnia i 1 pazdziernika 1647 r. znalez¢ mozna informacje dla naprawy wozow
przyjechawszy po obiedzie, po drodze byly za dwie mile Iwaniska miasteczko,
a stgd we dwoch milach Klimontow i tam nocleg. Wzigwszy z sobq stqd Baptiste
Falconiego, sztukatora, jechatem z niem do Lesczkowa, majetnosci szwagra
mego Pana Ujejskiego, u ktorego kilka dni mieszkajgc uczynitem postanowienie
z pomienionem sztukatorem strony sztukowania kaplice mojej, przysztej da Bog
zimy. Pod data 8 pazdziernika 1647 r. Stanglem w domu i tamem juz zmieszkat
czas niemaly, albo raczej w Krosnie, pilnujgc i doglgdajgc sam fabryki
kaplicznej, aby w niej erroru jakiego nie byto®.

Podobny charakter nosi opublikowany przez Adama Bochnaka w 1923 r.
kontrakt dzierzawny, zawarty w styczniu 1650 r. na mocy, ktorego Jerzy
Ossolinski oddaje Falconiemu swemu — jak si¢ wyraza — sztukatorowi, dwa
mtyny i trzy browary potozone w okolicy Klimontowa w dzierzawe na trzy lata,
w zamian za co Falconi ma ptaci¢ kapitule kolegiaty klimontowskiej po 4000
zlp. rocznie®.

2 M. Grochola, Erem kamedulski w Rytwianach. Praca magisterska napisana w 1966/67 pod

kierunkiem prof. dr hab. Adama Bochnaka w Katedrze Sztuki Nowozytnej, Uniwersytet
Jagiellonski, [mps], Krakow 1967. sygn. 367/1967.
2L Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw Lublinie (WUOZ), Katalog zabytkow
z terendw miasta Lublina i terenu woj. lubelskiego, oprac. J. Teodorowicz-Czerepinska,
fot. P. Maciuk, [mps], Lublin, 2006. sygn. 257/ 2006
S. Os$wigcim, Dyaryusz 1643-1651. Woydawnictwo Komisji historycznej Akademii
Umiejetnosci w Krakowie, tom 63, Krakow 1907, s. 207-208.
2 A, Bochnak, Kolegiata Sw. Jézefa w Klimontowie ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, t. 3, 1923,
s.15, W. Kuklinski, Miasto prywatne Klimontéw i jego dzielnice. Dodatek diecezji
sandomierskiej IV. Sandomierz 1911, s. 10-12, J. N. Chadzynski, Historyczno-statystyczne
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Najwazniejszym materiatem zrodtowym jest dokument serwitoriatu z 13 li-
stopada 1639 r. nadany Janowi Bapty$cie Falconiemu przez Kroéla
Wiadystawa IV, opublikowany w 1962 r. przez Jerzego Kowalczyka®.
Odpowiednia interpretacja tego przekazu dostarcza wiele istotnych informacji
0 sposobie pracy mistrza. Przywilej taki dawal arty$cie przede wszystkim
przeniesienie pod jurysdykcje krolewska Wyjmujemy go tez spod jurysdykcji
wszelkich zwierzchnosci i poddajemy bezposrednio pod naszq jurysdykcje, tak ze
nie moze by¢ przymuszony do stawiania sie¢ przed zadng inng wladzq, jak tylko
przed nami i przed marszatkami naszego dworu. Krolewski przywilej pozwalat
Falconiemu gdziekolwiek chcei zaréwno sam, jak iprzez tych towarzyszy
| pomocnikow zalatwiaé swoje i nasze sprawy, wykonujgc powierzone sobie
dzielo, i tak w naszych, jak i w swoich sprawach ma prawo podrézowaé, wracaé
i bezpiecznie przebywaé wedlug swojej woli™.

W tym samym artykule warszawski badacz opublikowal wzmianki
o0 Falconim z zachowanych w archiwach rachunkach konwentu dominikanow
lubelskich, ktore od pazdziernika 1653 r. do sierpnia 1655r. informuja
0 toczacych si¢ pracach®.Gléwne roboty murarskie, prowadzone przez
lubelskiego muratora cechowego Jana Cangiera, zapewne byly ukonczone
jesienig 1653 r. Wczesng wiosng r. 1654 przystepuja do pracy nowo
zaangazowani Baptysta sztukator i malarz Tomasz Muszynski. Imi¢ sztukatora
i nazwisko malarza, wymienione zostalo dopiero w 1655 r. jednak zachowana
ciggtos$¢ rachunkdéw wskazuje, ze byta to od poczatku ta sama osoba.

Zachowane materiaty obejmujg informacje o wysokosciach rachunkéw, oraz
wymieniajg szczegdtowe omowienie prac sztukatorskich i malarskich w $wietle
rachunkéw z 1654 i 1655 r. Informujg m.in., ze w lutym 1654 r. dwczesny
kantor dominikanow udat si¢ w podréz po sztukatora do kaplicy. Artysta jeszcze
w tym samym miesigcu, po otrzymaniu oferty, osobiscie przybyt do Lublina,
prawdopodobnie celem obejrzenia kaplicy i zawarcia umowy z przeorem,
ktorym byl wowczas o. Jan Czestaw Bajer. Pilnie sprowadzono alabaster
potrzebny po zmieleniu na szlachetng zaprawe stiukows. Ze zgodzonej
kontraktem og6lnej sumy 1500 fl.,, na poczatek sztukator otrzymat 500 fl.
Obowigzek dostarczenia materiatdw i pomocnikoéw nalezat do konwentu.

Nastepng rate P. Baptiscie stucatorowi rata jego w wysokosci 300 fl.
wyptacono w lipcu 1655 r., a wkrotce 10 sierpnia 1655 r. znowu 200 fl. Jak
wynika zanalizy rachunkéw, prace rozpoczeto od wykonania poczatku

opisy miast starozytnych w ziemi sandomierskiej lezgcych II. \Warszawa 1856, s. 27, podaje
dzien 6 stycznia jako dat¢ umowy.

2+ ). Kowalczyk, Architektoniczno-rzezbiarskie dzieto Falconiego w Lublinie (Kaplica sw. Krzyza
przy kosciele Dominikanow), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 24, 1962, nr 1, s. 27-42.

% AGAD Warszawa, Akt przywileju serwitorialnego nadanego Janowi Baptyscie Falconiemu
przez Kréla Wiadystawa 1V, Warszawa, 13X1. 1639 r., Metryka Koronna, 185, k. 179.

% ). Kowalczyk, Architektoniczno-rzezbiarskie..., s. 27-42, Materialy zostaly publikowane
w aneksie artykutu.
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podziatow architektonicznych i dekoracje srodkowej strefy kaplicy, migdzy
dolnymi i goérnymi oknami, zawierajace pie¢ bogato obramionych obrazéw
sztalugowych, ktére byty wykonywane rownoczesnie ze sztukateriami®’.

Mimo braku pdzniejszych rachunkéw na roboty przy kaplicy mozna
przypuszczaé, ze prace sztukatorskie po przerwie spowodowanej pod koniec
1655 r. ,,wypadkami wojennymi”, trwaty jeszcze do r. 1658. Wskazuje na to
data wpleciona we fryz ornamentalny pod $srodkowym obrazem Ukrzyzowania,
a inicjaty towarzyszace tej dacie informuja, ze dziato si¢ to za czasoéw przeoratu
0. Waleriana Swiderskiego.

Kolejnym zrédlem opublikowanym w tym samym 1962 r., rbwniez przez
J. Kowalczyka jest list napisany z Krakowa przez ks. Przemystawa Rudnickiego
TJ (rektor kolegium krakowskiego) do Tomasza Zamoyskiego®. Polecit on
Falconiego, ordynatowi ktory wiasnie w ich kosciele wykonal stiuki na
sklepieniu prezbiterium. List polecajacy zostat zaopatrzony jedynie data dzienng
27 stycznia, ale jak podkresla J. Kowalczyk musial by¢ pisany ok. 1634 r.,
ustuzny jezuita poleca J.K.M. Giovanniego, ktory w ich kosciele wzigt 1200 zt
za stiuki nad ottarzem gléwnym. Natomiast za dzieto u Zamoyskiego wziatby
okoto 1000 zt jesli wzor krecony i w kwiaty nadto materiat (alabaster, wapno,
drut) bedzie kosztowaé ok. 600zt.

Najstarszymi drukowanymi przekazami ikonograficznymi sg fotografie
dekoracji sztukatorskich zamieszczone w monografii Adama Bochnaka
Giovanni Battista Falconi z 1925r.%.

Obszerng dokumentacje¢ fotograficzng dekoracji sztukatorskich, a takze mape
z lokalizacjg dziet warsztatu Falconiego opracowang przez Ewe Gieysztor-
Mitobedzka zawiera Architektura polska XVI1 wieku Adama Mitobedzkiego™.

Kolejne zdjecia sztukaterii pochodza z albuméw o sztuce polskiej
I zamieszczone sg w nich jako materiat ilustracyjny.

W niezwykle cenny zbior fotografii dekoracji sztukatorskich i mapke
lokalizacji obiektow z wyszczegolnieniem dekoracji zawartych w opisie
katalogu zamieszcza Michat Kurzej, w publikacji Siedemnastowieczne
sztukaterie w Malopolsce™.

21 Biblioteka PAN w Krakowie, Wycigg ekspens lubelskiego konwentu oo. Dominikandéw
(1654-1688), rkp. nr N 1753; Biblioteka im. H. Lopacinskiego w Lublinie, Wycigg ekspens
lubelskiego konwentu oo. Dominikanéw (1657-93), rkp. nr 1215.

2 ). Kowalczyk, Phta nagrobna i stiuki w kaplicy hetmana Jana Zamoyskiego przy kolegiacie
W Zamosciu, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 24, 1962, nr 2, s. 230-234: List ma dat¢ dzienna:
27 stycznia. Rok mozna ustali¢ w przyblizeniu, bo Rudnicki przebywat w Krakowie w latach
1629-1634. Dowiadujemy si¢ z tego listu, ze Giovanni sztukator JKM wiasnie wykonat stiuki
na sklepieniu prezbiterium (pisat o stiukach w apsydzie kosciota SS. Piotra i Pawta Krakowie)
a zatem nie pozniej niz w roku 1633.

2 A, Bochnak, Giovanni Battista Falconi, Krakow 1925.

% A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Album ilustracji, Warszawa 1980.

M. Kurzej, Siedemnastowieczne sztukaterie w Matopolsce, Krakow 1012.
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Nalezy przyja¢ zalozenie, ze nastgpnym etapem w przyszlych badaniach
zrédet odnoszacych si¢ do dekoracji sztukatorskich sg poszukiwania materiatow
w aktach cechow rzemiost artystycznych i budowlanych, poniewaz sztukatorzy
w Polsce siedemnastym wieku, nie byli cztonkami typowej organizacji zawodo-
wej. Dlatego istnieje potrzeba przeanalizowania dokumentow poszczegdlnych
obiektow w zakresie roznego rodzaju ksiag rachunkowych.

1.2. Stan badan

1.2.1. Ogolny stan badan nad sztukateriami, w tym Polsce w okresie
nowozytnym

Calosciowy przeglad literatury przedmiotu, jak réwniez wazniejsze dane
z zakresu technicznego opracowania oraz historii sztukatorstwa znajdujemy
w encyklopedycznym hasle opracowanym w 1967 r. przez Gemmo Cortese
di Domenico w Encyclopedia of World Art*. W cze$¢ hasta poswieconego
barokowym sztukateriom, gtéwny nacisk polozono przede wszystkim na
omoOwienie sztukaterii wtoskich, w tym szczegdlnie rzymskich przedstawiajac
tworczo$¢ migdzy innymi: Giovnniego Lorenzo, Berniniego Francesco
Borominiego i Pietro da Cartonae.

W 1998 r. ten sam autor w analogiczny sposob opracowat hasto po§wigcone
stiukowi opublikowane w wydawnictwie The Dictionary of Art*.

Pierwsza proba podsumowania dziejow sztukatorstwa dokonana zostata juz
na poczatku XX w. i dotaczona byta do obszernego zbioru rycin Lo stucco nell’
arte Italiana Giulia Ferrariego. Obejmowata jedynie skrocony zarys dziejow
sztukatorstwa we Wtoszech®,

W 1961 r. w Como po raz pierwszy w historii zorganizowana zostala
migdzynarodowa sesja poswigcona sztukateriom barokowym i rokokowym. Tam
tez zostata spostrzezona i omoéwiona rola poétocnowloskich sztukatorow
W rozwoju tej gatezi sztuki na terenach poza alpejskich Europy®. Z szesnastu
referatow wygloszonych na tej sesji, sze$¢ dotyczyto sztuki wtoskiej, doktadniej
sztukaterii potnocnowloskich® oraz ich oddziatywania na takie tereny jak
Genua, Piemont, Wenecja.

Niezwykle wartosciowa pozycja na temat europejskiego sztukatorstwa od
czasOw antycznych po XX w. jest wydawnictwo Geoffrey’a Bearda, Stuck. Die

%2 G. C. di Domenico, Stucco, [w:] Encyclopedia of World Art, t. XI1l. New York, Toronto,
London 1967, s. 643-655.

¥ G. C. di Domenico, Stucco and plasterwork, [w:] The Dictionary of Art, red. J. Turner,
29, 1998, s. 812-846.

% G. Ferrari, Lo stucco nell'arte Italiana, Milano, bez daty wydania

% E. Arsland, Gli stuccatori dal barocco al rococo, [w:] L’arte a artisti dei laghi Lombardii, Como
1964, s. 3-16.

% |bidem, s. 3-16.
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Entwicklung plastischer Dekoration z 1988 r. Prezentuje ogodlny zarys
sztukatorstwa w Europie, przy czym opisujac dekoracje barokowe, autor
szczegotowo zaprezentowal angielskie przyktady, nieliczne wzmianki odnosza
si¢ do dziet §rodkowoeuropejskich. Cenne merytoryczne uwagi dotycza analizy
struktury warsztatow sztukatorskich i technologii wykonania dekoracji. Calos¢
uzupetniaja liczne fotografie®’.

Do ugruntowania pewnych przyjetych stereotypoéw na temat dekoracji
sztukatorskich w Polsce przyczynita si¢ wydana w 1966 r. praca O sztuce
polskiej XVII i1 XVIII wieku. Architektura, rzezba, Wtadystawa Tatarkiewicza.
Badacz zajat sie geneza stylu lubelskiego i kaliskiego. Podkreslit liczny udziat
w srodowisku lubelskim muratoréw wloskiego pochodzenia z okolic jeziora
Como, wywodzac typ sztukaterii lubelskich ze stosowanych we Wtoszech
sztukatorskich ram przeznaczonych pod malowidfa $cienne. Jego zdaniem
geneza dekoracji sztukatorskich nie siegata antyku. Listwy sztukatorskie
0 klasycznych profilach zostaty wedlug niego wymys$lone w renesansowych
Wioszech, gdzie stuzyty jako ramy dla malowidet sklepiennych. Wioscy artysci
powielali je w Polsce, gdzie same ramy bez malowidel, tworzac kompozycje
geometryczne, byly interesujaca dekoracja sklepien. W ten sposob ozdobiono
wigkszo$¢ budowli wznoszonych | pot. XVII w. W. Tatarkiewicz okreslit stiuk
za substytut kamieniarki, twierdzac ze poczatkowo uzywano go z poczuciem, ze
jest to material mniej szlachetny i stosowano go gtownie na sklepieniach, gdzie
dla kamienia miejsce byto ,,nieodpowiednie”. Wedtug W. Tatarkiewicza zmiane
tej mody spowodowaly dopiero wojny szwedzkie, ktore przerwaly wczesniejsza
tradycje budowlang®.

W publikacji Szkice z historii sztuki XVII wieku, w rozdziale Plastyczne
wyposazenie wnetrz. Dekoracje stiukowe i stolarszczyzna, z 1966 r., Marian
Gebarowicz wyrazit opinie, ze Sztukaterie pozostawaty domeng miejscowych
artystow, zakorzenionych w lokalnym s$rodowisku. Omawiajac dekoracje
na ziemiach ruskich uznat, ze nawiazuja one do sztuki monumentalnej, wnoszac
do niej pewne charakterystyczne akcenty, wyrazajace si¢ w naturalno$ci
i migkkosci form. Wedlug niego technika stiuku, narzucata pospiech
W opracowaniu szybko wigzacego materiatu, zmuszata wigc do szybkiej pracy,
nadajac dekoracjom charakter bardzo swobodny i dlatego dekoracje stiukowe
zastuguja na uwage, tym bardziej, ze w znacznej mierze byly one obszarem
dziatania miejscowych majstréw. Przy pokaznej ilo$ci dekoracji, mozna latwiej
wyodrebni¢ rysy oryginalne, ktore pozwalajg na ustalenie rodzimego charakteru
polskiej tworczosci artystycznej na przestrzeni wiekow. Analizujac stiuki
Iwowskie, M. Ggbarowicz zauwaza réznice mi¢dzy dekoracjami prowincjo-
nalnymi, adzietami wybitniejszych warsztatow dzialajagcych w innych

%7 G. Beard, Stuck. Die Entwicklung plastischer Dekoration, Ziirich 1988.
% W. Tatarkiewicz, Architektura Jasnej Gory w XVII i XVII wieku, [w:] O sztuce polskiej XVII
i XVIII wieku. Architektura, rzezba, Warszawa 1966, s. 150-192.

20



osrodkach. Wnioskowal, ze dekoracje stiukowe, o ile nie byty podzniejszym
dodatkiem, to jednak najczesciej byly elementem kompozycji architektonicznej
i wprowadzone byly z inicjatywy, a w kazdym razie w $cistym porozumieniu
z architektem®.

W 1980 r. w wydawnictwie Architektura polska XVII wieku autorstwa
A. Mitobedzkiego, dekoracje sztukatorskie zajmuja istotne miejsce. Praca data
po raz pierwszy prawie pelny zestaw zdje¢ sztukaterii w Polsce i byla tez
pierwsza proba ich graficznego opracowania. W rozdziale o dekoracjach
stiukowych A. Miltobedzki przeanalizowal rozwdj i historyczng ewolucje
sztukaterii, ktore staratl si¢ polaczy¢ w grupy o charakterze typologicznym,
bioragc pod uwage ich kompozycje iornamentyke. Stworzyt podstawe dla
metodologii przyjetej w p6zniejszych badaniach®.

W 1983 r. Mariusz Karpowicz w publikacji Artisti ticinesi in Polonia nel '600
zaprezentowal dekoracje sztukatorow wywodzacych sie z pogranicza wtosko-
szwajcarskiego. Pomijajac uwarunkowania techniczne i warsztatowe, przypisat
artystom dzieta wykonane w innych technikach niz pozwalala na to ich
specjalizacja, w ten sposob powigkszyt ich dorobek nie majgc potwierdzenia
w zrodtach. Osobny fragment po$wigcil on dekoracjom powstaltym w ostatniej
¢wierci XVII w., wnoszac znaczny wklad do badan zwlaszcza nad sztukateriami
w okolicach Warszawy™.

W 1994 r. badacz opublikowal monografi¢ Baltazara Fontany. Wydanie
polskie byto znacznie skromniejsze w stosunku do wezesniejszego wloskiego®,
M. Karpowicz W rzeczowy sposob omoéwit najpierw droge zyciowa, a potem
glowne problemy sztuki Fontany. Teksty dodatkowo ilustruje bogata
dokumentacja fotograficzna, a uktad chronologiczny pozwala na $ledzenie
zmian w tworczosci artysty®.

Wezesniejsze wydawnictwa poswigcone tworczosci Baltazara Fontany
wyszty spod piora Juliana Pagaczewskiego, ktory najpierw 1909 r.**, a nastepnie
1938 r. zebrat i opublikowat materiaty o tym znakomitym artyscie®.

W 1996 r. Juliusz Chroscicki w artykule Kamieniarze i mafiosi. Zarobkowa
emigracja z Wloch do Europy srodkowej i wschodniej (XV-XVIII w.), wskazat

% M. Gebarowicz, Plastyczne wyposazenie wnetrz. Dekoracje stiukowe i stolarszczyzna [w:]
Szkice z historii sztuki XVII wieku “Prace Wydziatu Filologiczno-Filozoficznego”, 16, z. 3,
1966, s. 67—-68.

40 A. Mitobedzki, op. cit., s 154-157, s. 18-221.

M. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nel '600, Bellinzona 1983, s. 129-172.

42 M. Karpowicz, Baldazar Fontana 1661-1733. Un Berniniano ticinese in Moravia e Polonia,
Lugano 1990.

4 M. Karpowicz, Baltazar Fontana, Warszawa 1994; M. Karpowicz, Baltazar Fontana —
rzezbiarz, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 2, 1994, s. 109-212.

44 ). Pagaczewski, Baltazar Fontana w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”, 11, 1909, s. 3-50.

45 J. Pagaczewski, Geneza i charakterystyka sztuki Baltazara Fontany, ,,Rocznik Krakowski”, 30,
1938, s. 3-48.
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na specyfike organizacji warsztatow sztukatorskich, ktora polegata na ciagtych
zmianach sktadu osobowego, zwigzane to bylo ze statym przeptywem cztonkow,
rekrutowanych wyltacznie sposrod krewnych lub ziomkoéw z samego Ticino oraz
lezacych w sgsiedniej Lombardii regionow Como, Vallntelvi i Valsoldy,
przybywajacych rokrocznie nad Ren, Dunaj, Labg, Szprewe, Odre i Wisle.
W ciggu XVII w. do Rzeczypospolitej przybyto ich zaledwie kilku — nieznany
z nazwiska Giovanni Battista, Giovanni Merli, Pietro Perti, Ambrogio Guitti,
Baltazar Fontana i mimo uptywu lat badan wciaz anonimowi Mistrzowie:
Tartowski, Mistrz Przedsionka Lazienki, Mistrz Pokoju Kgpielowego i Mistrz
Kaplicy Kotowskich. Specyfika wigkszos$ci warsztatow pracujacych w Europie
srodkowo-wschodniej byta wyjatkowa obecnos¢ figuralistow czyli plasticatori.
W tak okrojonych warsztatach ich obowigzki przejmowali zazwyczaj
niewyksztatlceni w modelowaniu petoplastycznych postaci — ornamentalisci.
Badacz wskazuje na konieczng znajomo$¢ wszystkich uwarunkowan
historycznych i socjologicznych  dziatalnoéci  artystycznej  pdinocno-
lombardzkich sztukatorow, co dopiero pozwala wysnu¢ wnioski na temat
autorstwa’.

W 1998 r. w rozdziale poswieconym Wloskim koneksjom Slgskich dekoracji
stiukowych, E. Kotaczkiewiczowa wykazata, iz §laskie dekoracje stiukowe nie
roznig si¢ zasadniczo od wiloskich prototypow, a takze tych dekoracji z terenow
poza alpejskich, ktore sa dzietami Wilochow. Zauwazyta w analizowanych
dekoracjach pewne opdznienia w stosunku do pierwowzorow, a takze obce
tradycji wloskiej wplywy. Zdaniem badaczki konserwatyzm wiloskich
sztukatorow wynikat z kilku powoddéw: z hermetycznos$ci warsztatu, w ktorego
obrgbie sztukatorzy pracowali (postugiwali si¢ przez dlugi czas tymi samymi
wzorami), dtugiej wedrowki wioskich sztukatorow na miejsce zlecenia (stad
poznane na poczatku kariery wzory, juz po jakim$ okresie tracily na swej
aktualno$ci). Wtoscy sztukatorzy ulegali rowniez obcym wptywom, z ktérymi
zetkneli si¢ podczas wedrowki, a takze starali si¢ sprosta¢ lokalnym gustom
zleceniodawcow. Wyrdéwnany poziom artystyczny dekoracji stiukowych, nie
tylko na Slasku, jest wynikiem tego, iz wickszo§¢ wioskich sztukatoréw byta
rzemiesInikami — solidnymi i niezastapionymi w tym fachu®’.

W 2001 r. w tekécie artykulu znajdujgcego si¢ na stronie internetowej
Wielkopolskie poznorenesansowe dekoracje sklepienne w 1. tercji XVII wieku,
Michal  Wardzynski analizowal podznorenesansowe formy dekoracji

46 J. Chroscicki, Kamieniarze i mafiosi. Zarobkowa emigracja z Wloch do Europy Srodkowej
i Wschodniej (XV-XVIII w.), ,Przeglad Humanistyczny” XL, 1996, nr 1, (334), s. 69-85;
nastgpnie J. A. Chros$cicki, Rola wioskich projektantéw i rzemiesinikéw w przemianach sztuki
barokowej (Europa $rodkowa- wschodnia), [w:] Barok w Polsce i Europie Srodkowo-
Wschodniej. Drogi przemian i osmozy kultur, red. J. Pelc, K. Mrowcewicz, M. Prejs, Warszawa
2000, s. 184-185, 190.

4T E. Kolaczkiewiczowa, Wioskie koneksje slgskich dekoracji stiukowych, [w:] Nobile Claret Opus.

Studia z dziejow sztuki dedykowane Mieczystawowi Zlatowi, Wroctaw 1998, s. 340—348.
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sklepiennych we wnetrzach $wiagtyn wielkopolskich. Wskazal, Ze na
omawianym obszarze silniej, niz w pozostatych dzielnicach dawnej
Rzeczypospolitej zaznaczyly si¢ wplywy sasiadujacych z Wielkopolska krain
Rzeszy Niemieckiej — podlegtego Krélestwu Czech, Dolnego Slaska i Branden-
burgii. Zauwazyl, ze na tym terenie spotka¢ mozna wigcej elementow sztuki
potnocnej o genezie niderlandzkiej czy potnocnoniemieckiej, $wiadczg o tym nie
tylko wzornikowe rozwigzania dekoracji z ornamentyka okuciowa i rollwerk-
kowa, lecz takze pewien chtod stylistyki tych zdobien. Dla poréwnania podaje
region lubelski, oddalony od centrow tych wplywow, ktory jego zdaniem
reprezentuje stosunkowo jednolite oblicze artystyczne, podlegajace prawie bez
wyjatku wptywom sztuki poétnocnowtoskiej i rodzimej tradycji budowlanej
0 korzeniach $redniowiecznych. Utrzymuje, Zze rozstrzygnigcie zasygnalizowa-
nego powyzej problemu moze przynie$¢ dopiero synteza traktujaca o zasiegu
wystepowania i typologii ,,lubelskich dekoracji sklepiennych” na terenie dawnej
Rzeczypospolitej*.

Z Kkolei w artykule po$wieconym modernizacji ko$ciota na Jasnej Gorze,
M. Wardzynski krytycznie przeanalizowal dorobek warsztatu Alberta Bianca,
jako tworcy dekoracji stiukowej kosciota konwentualnego. Badacz préobujac
odtworzy¢ sposob organizacji jego warsztatu, wskazal problemy dotyczace
dekoracji sztukatorskich na Slasku iw Wielkopolsce, oraz rubiezach
zachodnich. W Polsce podobnie jak w krajach habsburskich, Czechach i Slasku
przy dekoracjach sztukatorskich nie pracowali pojedynczy sztukatorzy, ale
wieloosobowe pracownie zlozone z plasticatorii, decoratorii iich
pomocnikow*.

W artykule Archaizacja i modernizacja. Przemiany stylowe dekoracji
sklepiennych na przykiadzie kosciola i klasztoru SS. Brygidek w Lublinie
z 2006 r. M. Kurzej podzielit dekoracje w kosciele na trzy zespoty, ktore miaty
obrazowa¢ etapy przemian, jakie zaszly w stylistyce dekoracji sklepiennych na
przetomie XVI i XVII w. Odpowiadaty one trzem szeroko rozpowszechnionym
tendencjom stylowym: $redniowiecznej, manierystycznej i wczesnobarokowej.
Modernizacja dekoracji prezbiterium ko$ciota Brygidek, zdaniem badacza
odbyla si¢ pod wplywem tworczosci Falconiego i jest wezesnym przyktadem
przenoszenia wzoréw wczesnobarokowych™.

W opublikowanej pracy magisterskiej Jan Wolff. Monografia architekta
W swietle analizy prefabrykowanych elementow dekoracji -~ sztukatorskich,

8 M. Wardzynski, Wielkopolskie poznorenesansowe dekoracje sklepienne w 1. tercji XVII wieku,
http://www.zabytki.pl/sources/forum/ naukowe/wardzynski/011223.html. (20.10.2013)

49 M. Wardzynski, Barokowa odbudowa kosciota konwentualnego paulindw na Jasnej Gorze
(1690-1696) na tle dziatalnosci péinocnolombardzkich warsztatéow budowlano—stiukatorskich
w Europie S’rodkowej, ,»Studia Claromontana”, 26, 2008, s. 415-454.

% M. Kurzej, Archaizacja i modernizacja. Przemiany stylowe dekoracji sklepiennych na
przykiadzie kosciota i klasztoru SS. Brygidek w Lublinie, ,,Roczniki Humanistyczne”, 54, 20006,
z.4,s.148-187.
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M. Kurzej przestawil stan wiedzy na temat tworczosci mistrza z Turobina.
Wskazat, iz chege za wszelkg ceng polaczy¢ dzieto i autora, czesto atrybucje
opiera si¢ na zbyt watlych przestankach zrédtowych, niejednokrotnie
zaniedbujac przy tym metody porownawcze. Dowiddl, ze w badaniach
atrybucyjnych nad sztukg I pol. XVII w. rozstrzygniecie wielu kwestii moze
przynies¢ jedynie szczegdlowa analiza stylistyczna, do ktorej nalezy wiaczyé
rowniez drugorzedne elementy dekoracyjne. Wsrod nich szczegoélne znaczenie
maja plakiety, towarzyszace listwom sklepiennym, odciskane za pomoca
drewnianych sztanc. Dokladne porownanie tych drobnych motywow
ornamentalnych nie bylo wczesniej mozliwe bez wykonania odpowiedniej ilosci
fotografii i ich komputerowej obrobki. Stwierdzil, Ze plakiety sa elementem
powtarzalnym, powtérzenie tego samego motywu w roznych dzietach
sztukatorskich przemawia za ich wspdlnym autorstwem. Uzasadnienie
pokrewienstwa dekoracji moze réwniez rzuci¢ nowe S$wiatto na kwestie
autorstwa architektury, gdyz muratorzy dzialajacy w systemie cechowym,
czuwali najpewniej nad catoScig procesu budowy, od projektu po szczegoty
wykonania zdobien. Plakiety odcisniete z tych samych sztanc najczesciej
towarzysza identycznym uktadom listew i dekoracjom modelowanym
bezposrednio w masie, zdobigc budowle o bardzo zblizonych formach
architektonicznych. Dlatego nalezy przyjaé, ze sztance sluzace do odciskania
plakiet byty wiasnosécig jednego warsztatu i wykonywane byly przez jego
cztonkow™.

W artykule Miedzy narodzinami, smierciq a zbawieniem - proba
interpretacji sztukaterii w Tarlowie z 2010 r., M. Kurzej zauwaza, ze
w dotychczasowych badaniach dekoracji sztukatorskich z Tarlowa widziano
cykl niezalezny przedstawien, rozmieszczony we wngtrzu kosciota, bez zwigzku
z architekturg®. Tymczasem kluczowy dla wyjasnienia tresci zawartych w tak
skomplikowanym wystroju jest uktad elementow, ktére powinny by¢ odczytane
w kontek$cie funkcji i znaczenia cztonéw budowli do ktorych zostaty
przeznaczone. Badacz wskazuje, Ze ludzie zgromadzeni W nawie kosciota
znajdujq sig w ktoryms momentow swojego zycia, pomigdzy narodzinami
a smiercig™. Umieszczenie w kaplicach scen obrazujacych te graniczne
momenty zycia ludzkiego, mialo im zapewne uswiadomi¢ sens liturgii
sprawowanej przy ottarzu glownym.

U M. Kurzej, Jan Wolff. Monografia architekta w $wietle analizy prefabrykowanych elementéw
dekoracji sztukatorskich, Krakow 2009.Opublikowana praca magisterska ,,Jan Wolff — zarys
monografii” powstata w 2005 r. w Instytucie Historii Sztuki, pod kierunkiem prof. dr hab. Jana
K. Ostrowskiego.

2 M. Kurzej, Miedzy narodzinami, $miercig a zbawieniem — préba interpretacji sztukaterii
w Tarfowie [w:] Studia nad sztuka renesansu i baroku, 10, red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch,
2010, s. 183-188.

>3 |bidem, s. 186.
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W 2012 r. M. Kurzej wydat publikacje na podstawie pracy doktorskiej Nurt
italizujgcy w dekoracjach sztukatorskich w Malopolsce i na Rusi Koronnej
w XVIl wieku. Celem pracy bylo przedstawienie dziet najwybitniejszych
sztukatorow dziatajacych w Matopolsce 1 na Rusi Koronnej. Badacz
doprecyzowal metode analizy dekoracji sztukatorskich i przeprowadzit
krytyczng analiz¢ stanu badan na sztukatorstwem w Polsce. Przedstawit
specyfike badan nad sztukateriami, podjat tez probe charakterystyki materiatu
i techniki jaka postugiwali si¢ artysci. W kolejnych rozdziatach omowil zarys
dziejow sztukatorstwa i okolicznosci powstania sztukaterii, w tym sylwetki
fundatorow 1 projektantow. Uzyskane wyniki zostaly przedstawione z mys$la
o0 stworzeniu podstawy do dalszych badan nad dekoracjami sztukatorskimi na
innych obszarach. W pracy znalazto si¢ zestawienie chronologii i autorstwa
siedemnastowiecznych sztukaterii w Matopolsce®™.Uzupetnieniem i integralng
cze$cig pracy jest bogato ilustrowany katalog obejmujacy ponad 100 dekoracji,
gdzie oprocz fotografii znajduja si¢ rzeczowe opisy dekoracji. Do wykazu
obiektow dotagczona jest mapa z wyszczegdlnieniem dekoracji zawartych
w opisie katalogu®.

Wyzej przytoczona literatura przedmiotu, gtownie o charakterze historyczno-
opisowym i Dbibliograficznym, mniej uwagi poswigcala problemom
warsztatowym. Poza horyzontem zainteresowan badawczych znalazt si¢ caty
obszar zagadnien technologicznych i materialowych, determinujacych w istotnej
mierze formg¢ sztukaterii, ktdra najczeSciej powstawala w  wyniku
wieloetapowego procesu angazujacego wiele o0sOb, stajac si¢ dzietem
zbiorowym.

1.2.2. Stan badan nad tworczo$cig Giovanniego Battisty Falconiego

W prowadzonych badaniach nad tworczoscig Falconiego w  sytuacji
niedostatku zroédet na pierwszy plan wysungly si¢ badania atrybucyjne.
Najczesciej byly one zdominowane przez usilne dazenie do powigzania
wybitniejszych dekoracji sztukatorskich z jakimkolwiek znanym artysta lub
warsztatem. Taki sposob rozumowania sktaniat wielokrotnie badaczy do
wysuwania atrybucji na podstawie zbyt ogdélnych podobienstw i bardzo
pobieznej analizy form. W ten to nieuzasadniony sposob powigkszono dorobek
niemal wszystkich znanych artystow, dotyczylo to takze tworczosci
Falconiego™.

Po raz pierwszy w literaturze nazwisko Falconiego pojawito si¢ w 1853 r.
w zwiazku z opublikowaniem przez Karola Szajnoche Wypisow z Diariusza
Stanistawa Oswiecima®'.

% M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 16.

% |bidem, s. 11-148, katalog, s. 149—3609.

% M. Kurzej, 2012, op. cit., 5. 23-24.

" K. Szajnocha, Diariusz Stanistawa O$wiecima, ,,Dodatek Tygodniowy przy Gazecie Lwows-
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W 1906 r. Stanistaw Tomkowicz publikujac Inwentaryzacje zabytkow Galicji
Zachodniej. Powiat krakowski, doszedt do przekonania, ze autorem dekoracji
kaplic podwiezowych na Bielanach i kaplicy O$wieciméw w Kro$nie jest ten
sam artysta®.

Rok pozniej w publikacji dotyczacej zabytkoéw miasta Rzeszowa Emanuel
Swieykowski zwrocit uwage na podobiefstwo dekoracji kosciota Pijarow
w Rzeszowie, kaplicy Czarnieckich przy kosciele §$. Piotra i Pawta w Krakowie
oraz gabinetu wiezowego zamku w Wisniczu. Zauwazyt, ze dekoracje zostaty
wykonane przez tego samego sztukatora®. W tym samym roku w artykule
dotyczacym Wisnicza dodat do tej grupy dekoracje w kaplicy Lubomirskich na
krakowskich Bielanach®.

W 1910 r. Franciszek Klein w artykule poswigconym kosciotowi §$. Piotra
i Pawta w Krakowie wskazat, na Falconiego jako autora dekoracji sztukatorskich
w kaplicach i prezbiterium, dodajac, ze pochodzit z okolicy Mediolanu®,

Pozniej badacze Feliks Kopera i Julian Pagaczewski zauwazyli podobienstwo
malarskiej dekoracji kaplicy Lubomirskich przy krakowskim kosciele
Dominikanéw do sztukaterii na Bielanach, w zamku wisnickim i apsydzie
ko$ciola §$. Piotra i Pawta w Krakowie®,

Najwazniejsza jednak pozycja odnoszacg si¢ do tworczosci Falconiego jest
monografia artysty wydana w 1925 r. przez A. Bochnaka. Badacz zgromadzit
przekazy zrodlowe dotyczace artysty i opracowatl zespotl jego dziet, ktory
z pewnymi modyfikacjami zostal przyjety przez wigkszo$¢ podzniejszych
badaczy. Jako ceche swoista i niejako indywidualng twoérczosci Falconiego
uznat stosowanie ornamentu kartuszowo-zawijanego i wykorzystujac to jako
kryterium przypisal mu prawie wszystkie dekoracje wykonane z jego uzyciem.
Tylko dekoracje pdzniejsze jak kaplice Wazoéw 1 Matki Boskiej w Kalwarii
Zebrzydowskiej zostaty uznane za nasladownictwa jego prac. Znaczne rdznice
wich poziomie artystycznym A. Bochnak usitowat tlumaczy¢ wykonaniem
dekoracji przez ,kierownika warsztatu” zakladajac, ze wlasnie on byt
najwybitniejszym artysta w zespole, lub tez przez ,mniej wprawnych
pomocnikow”. Zdaniem A. Bochnaka, warsztat Falconiego zostal sprowadzony
do dekoracji krakowskiego kosciota $$. Piotra i Pawta. Za dzieta samego mistrza
badacz uznal prawie calg dekoracje tej Swigtyni, z wyjatkiem kaplicy

kiej”, nr 11, 13, 15, 171 19, 1853.

%8 S. Tomkowicz, Inwentaryzacja zabytkéw Galicji Zachodniej. Powiat krakowski, ,,Teka Grona
Konserwatorow Galicji Zachodniej”, t. 2, 1906, s. 23.

% E. Swieykowski, Zabytki m. Rzeszowa ,,Sprawozdania Komisy i do Badania History i Sztuki
w Polsce”, t. 8, 1907, z. 1i 2, szp. 87-106, szp. 88—89.

8 Swieykowski, Wycieczka do Wisnicza Nowego, ,,Sprawozdania Komisy i do Badania History
i Sztuki w Polsce”, 8, 1907, z. 112, szp. 241-242.

81 F. Klein, Koscidt $s. Piotra i Pawla w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”, t. 21, 1910, s. 25-57,
s. 38.

82 F. Kopera, J. Pagaczewski, Polskie muzeum, Krakow, bez roku wydania, obj. do tabl. 12.
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$w. Ignacego Loyoli, dekoracje pn. zach. pary kaplic kosciola Karmelitow
w Nowym Wisniczu, stiuki w baszcie zach. tamtejszego zamku i analogicznego
gabinetu w Lancucie, dekoracj¢ refektarza eremu kamedulskiego w Rytwianach,
sztukaterie w prezbiteriach kosciotow kolegiackiego w Klimontowie i Pijaréw
w Rzeszowie, a takze w kaplicy O$wigcimow w Krosnie. Pomocnicy mieliby
ozdobi¢ pozostale czgsci kosciolow w Krakowie i Wisniczu (z wyjatkiem
zakrystii), a takze loze wisnickiej kaplicy zamkowej, kaplice Lubomirskich
w Niepotomicach oraz podwiezowe kaplice przy kosciele na Bielanach. Do
stiukow warsztatu Falconiego A. Bochnak zaliczyt rowniez dekoracje gabinetu
alkierzowego w Baranowie Sandomierskim, nie okreslajac czy zostala ona
wykonana przez samego mistrza, czy tez przez jego pomocnikow®. Cato$é
uzupehnit licznymi fotografiami.

W 1962 r. J. Kowalczyk dotaczyt do dorobku Falconiego kolejne dekoracje:
w kaplicy Tyszkiewiczow przy kosciele Dominikanéw w Lublinie i w kaplicy
grobowej ordynatow przy kolegiacie w Zamosciu. Badacz zgodzit sie¢
z Bochnakiem co do wigkszosci atrybucji, odrzucajac jedynie dekoracje kosciota
kamedulskiego w Rytwianach. Jako pierwszy J. Kowalczyk opublikowat
dokument serwitoriatu z 13 XI 1639 r. nadany Janowi Baptyscie Falconiemu
przez Krola Wiadystawa IV. Powodem wiaczenia do dorobku dekoracji
z Zamoscia byt list krakowskiego jezuity ks. Przemystawa Rudnickiego do
Tomasza Zamojskiego, (datowany przez J. Kowalczyka na r. 1634), w ktorym
duchowny polecat ordynatowi ustugi ,,sztukatora J. K. M. Giovanniego”, ktory
wykonal stiuki w apsydzie krakowskiego kosciota $§. Piotra iPawta®.
Warszawski badacz uznal owego artyste za tozsamego z Falconim.

Juliusz Ross w 1974 r. opisat kaplice patacowa w Podhorcach, dotaczyt jej
dekoracje do dorobku Falconiego, wskazal na podobienstwo fryzu gornej
kondygnacji do prac tego artysty w Klimontowie, Lublinie i Kro$nie. Ross
przypomniat, ze fundator tej ostatniej budowli — Stanistaw Os$wigcim — byt
w czasie wznoszenia zamku w Podhorcach dworzaninem jego wilasciciela —
Stanistawa Koniecpolskiego®.

W 1974 r. w artykule Pustelnia Zlotego Lasu poswigconym kosciotowi
i zabudowaniom Kklasztornym w Rytwianach, Maria Brykowska przypisata
Falconiemu réwniez dekoracje kosciota Karmelitow Bosych w Wilnie®®.

W Stowniku artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych z 1975 r. Zofia
Proszynska powtorzyla zasadniczo ustalenia poprzednich badaczy, okreslita

8 A. Bochnak, Giovanni Battista Falconi, Krakow 1925.

8 ). Kowalczyk, Phta nagrobna i stiuki w kaplicy hetmana Jana Zamoyskiego przy kolegiacie
W Zamosciu, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 24, 1962, nr 2, s. 230-234, s. 233.

% J. Ross, Kaplica zamkowa w Podhorcach, ,,Biuletyn Historii Sztuki” R. 36, 1974, nr 1, s. 42-51.

% M. Brykowska, Pustelnia Zlotego Lasu, [w:] Sztuka okolo 1600. Materialy z sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin 1972, Warszawa 1974, s. 225-246, s. 107.
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Falcon6i7eg0 jako najwybitniejszego sztukatora dzialajacego w XVII-wiecznej
Polsce”™.

Nastgpnie E. Zakrzewska w 1977 r. opublikowata artykul, Dzielo
J. B. Falconiego w Eowiczu, ktory zawierat fragmenty jej pracy magisterskiej®.
Przypisata Falconiemu dekoracj¢ nawy i prezbiterium kolegiaty w Lowiczu,
poréwnujac stiuki towickie i krosnienskie wskazujac na podobienstwo
kompozycji w powtarzajacych si¢ motywach. Badaczka ustalita, ze sztukatorska
dekoracje obejmujaca belkowania, kapitele i znajdujace si¢ pomiedzy nimi
kartusze wykonano po 1652 r. z fundacji prymasa Macieja Lubienskiego.
Twierdzita, ze sklepienia pozostaty puste, poniewaz nie zdazono ich ozdobi¢
przez najazdem szwedzkim. E. Zakrzewska zwrocita, tez uwage na rdznice
stylowe w dzietach Falconiego, ktdry oprocz plastycznych, $wiattocieniowych
dekoracji stosowal tez zdobienia bardziej ptaskie i delikatne, zblizone do
towickich.

W 1980 r. w publikacji o Architekturze polskiej XVII w., A. Mitobedzki
powtorzyt w zasadzie ustalenia wczesniejszych badaczy. W osobnym rozdziale
0 stiukach, uznajac dokonania artystyczne Falconiego po$wiecil mu najwiegcej
miejsca. Analizujac tworczo$¢ artysty, warszawski badacz dostrzegt jej szerokie
i dtugotrwate oddzialywanie, na pdzniejsze dekoracje w wawelskiej kaplicy
Zadzika, kaplicy Cudownego Obrazu w Kalwarii Zebrzydowskiej i mauzoleum
Denhoffow na Jasnej Gorze®™. W publikacji zamiescil schematyczng mapke
opracowang przez E. Gieysztor-Milobedzka przedstawiajgca lokalizacje dziet
Falconiego z wyszczegdlnieniem na dziela warsztatowe i przypisane.
Uzupehieniem wydawnictwa jest tom zawierajacy fotografie.

W 1983 r. M. Karpowicz w publikacji Artisti ticinesi in Polonia nel '600,
w rozdziale poswieconym Falconiemu podtrzymat wiele starszych atrybucji.
Badacz doszedt do wniosku, ze artysta zostal sprowadzony do Polski przez
Lubomirskich okoto 1630 r. Uznal on roéwniez, iz dzieta Falconiego dos¢ tatwo
0drézni¢ od prac innych artystow".

W publikacji Barok w Polsce z 1988 r. M. Karpowicz wymienit Falconiego
jako przedstawiciela drugiego pokolenia artystow stosujacych stiuk i glowna
persong  dwudziestolecia  wladystawowskiego,  nadwornego  rzezbiarza
i architekta™. Potwierdzit realizacje dekoracji sztukatorskich w: Zamosciu,
Krakowie, Lancucie, Klimontowie, Krosnie, Lowiczu i Lublinie. Uznal,

87 7. Proszynhska, Falconi (Falconius, Falkoni) Giovanni Battista [w:] Stownik artystow polskich
i obcych w Polsce dziatajacych, t. 2, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 190-192.

88 E. Zakrzewska, Dzieto J. B. Falconiego w Lowiczu, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 39, 1977,
nr3, s.253-257. Artykul jest skrotem pracy magisterskiej napisanej w Uniwersytecie
Warszawskim, 1976 r. pod kierunkiem prof. dr hab. Mariusza Karpowicza.

8 A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 218-222.

oM. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nel '600, Bellinzona 1983, s. 129-172.

™ M. Karpowicz, Barok w Polsce, Warszawa 1988, s. 41.
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iz artysta spopularyzowat nowe tworzywo i polozyt podwaliny pod szczytowe
osiggnigcia, w tym materiale w ostatniej ¢wierci wieku .

W 1989 r. Zbigniew Wojtasik w artykule Sztukaterie w kaplicy
Olelkowiczow-Stuckich w katedrze lubelskiej, powiekszyt dorobek Falconiego,
o0 dekoracje tej kaplicy. Badacz rozwingt jeden z aspektéw artystycznego
programu mauzoleum ksigzat Stuckich, opisat sztukaterie pokrywajace czasze
kopuly. Powtoérzytl za Marianem Morelowskim, atrybucje, ktory miedzy innymi
twierdzil, ze widzi w kaplicy daleko idace podobienstwo do dekoracji
stiukowych Falconiego i ze jego wspolpracownicy ozdobili prezbiterium
tamtejszego kosciota Brygidek. Przy pracach nad wystrojem kopuly i $cian
$wigtyni, zatrudnieni mieli by by¢ dodatkowo statuarius Wawrzyniec Krosz
oraz sculptorzy — Konrad Majer i Jan™.

Jerzy Paszenda w artykule Datowanie stiukow sklepiennych w  kosciele
ss. Piotra i Pawla w Krakowie z 1990 r., analizujac dekoracje we wnetrzu
koSciota uwaza, ze autorstwo grupy stiukéw falconiowskich pozostaje nadal
kwestia otwarta’®. Nie wyklucza, ze sa to dzieta trzech lub czterech pokolen
artystow. Zespot ten mieliby stanowi¢: Giovanni sztukator JKM czynny w latach
trzydziestych i zapewne takze wczesniej, G.B. Falconi w latach 1638-1658,
Franciszek Zaor ok. 1664-1671 i jeszcze ktos w koncu wieku. Jednak
rozwigzanie tej zagadki uzaleznia od znalezienia nowych Zrédet archiwalnych™.

W artykule z 1990 r., w ktorym opisuje Kaplice zamkowq w Wisniczu Nowym
Piotr Szlezynger zwrocit uwage na dokument biskupa Jakuba Zadzika, w ktorym
Falconiego okreslono jako kamieniarza’ i uznal, ze warsztat Falconiego mogt
wykonaé réwniez kamieniarke fasady ko$ciota w Wisniczu''.

Jacek Gajewski w artykule z 1993 r. Falconi w Podkamieniu oraz jego dzieta
architektoniczno-rzezbiarskie (problematyka artystyczna i zagadnienie odbioru)
przypisat mu dekoracj¢ kaplicy w Podkamieniu. Za charakterystyczny motyw
wystepujacy jedynie w tworczosci Falconiego, uznat wstegi z zawieszonymi
pckami owocow, ktore zwisajg ze Srodka rozet. Badacz poruszyt rowniez
kwesti¢ organizacji warsztatu sztukatorskiego. Doszedt do wniosku, ze mistrz
zatrudnial zapewne dwoch wykonawcow listwowych podziatlow 1 ornamentyki
architektonicznej, ktorzy stowarzyszeni wspotpracowali z nim przez klika

" Ibidem, s. 50, 292, 299, il. 111-114.

8 7. Woijtasik, Sztukaterie w kaplicy Olelkowiczow-Shickich w katedrze lubelskiej [w:] Studia nad
sztuka renesansu i baroku, 1, red. A. Maslinski, Lublin 1989, s. 197-218.

™ ). Paszenda, Datowanie stiukéw sklepiennych w kosciele ss. Piotra i Pawla w Krakowie [w:]
Sztuka Baroku, materiaty sesji SHS, Krakow 1990, s. 93—-96.

5 Ibidem, s. 96.

p, Szelzynger, Kaplica zamkowa w Wisniczu Nowym, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 52, 1990,
nr1-2,s.73-87, s. 86, przyp. 11.

" p. Szlezynger, Fundacje artystyczne Stanistawa Lubomirskiego, wojewody i starosty
generalnego krakowskiego, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki Krakowskiej”,168, Krakéw 1994,
s. 16, 25.
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sezondbw W Rzeszowie, Klimontowie iKroénie. J. Gajewski dostrzegat
w arty$cie samodzielnego projektanta, ktory nie tylko aranzowatl, ale i wyko-
nywat cale wystroje wnetrz, tacznie z kamiennym detalem architektonicznym®.

W 2002 r. M. Karpowicz w publikacji Artisti ticinesi in Polonia nella prima
meta del '600, po raz kolejny podsumowat badania nad Falconim’. Powtorzyt
wersje J. Kowalczyka o zatrudnieniu sztukatora przez krakowskich Jezuitow
i ordynata Zamoyskiego. Odrzucit atrybucje dekoracji apsydy kosciota $$. Piotra
i Pawla Krakowie, stiukow w Wilnie, Rytwianach i lubelskiej kaplicy
Olelkowiczéw. Zanegowal tez postulat P. Szlezyngera, ktory laczyt warsztat
Falconiego =z realizacja kamieniarki na fasadzie kosciola Karmelitow
w Wisniczu.

Na potwierdzenie serwitoriatu, w ktérym wspomniano o pracach
w marmurze, M. Karpowicz przypisat sztukatorowi dwa nagrobki: nagrobek
Jana Stanistawa Sapiechy w kosciele $w. Michata w Wilnie (wykonany
w 1637 r.) i Anny Wazdéwny w torunskim koSciele Marii Panny (wykonany
w |. 1635-1636)%.

W 2006 r. J. Paszenda zakwestionowal utozsamienie Falconiego z autorem
dekoracji apsydy krakowskiego ko$ciota Jezuitow i stusznie zauwazyl, Ze jest on
blizsza stiukom w zamku wawelskim, niz w kaplicach tego kosciota™.

W artykule z 2009 r. Podkamien i Lublin — dekoracje sztukatorskie warsztatu
Falconiego w kosciotach dominikanskich, M. Kurzej zebrat i podsumowat stan
badan nad tworczoscia Falconiego. Badacz zauwazyl, ze sztukatorzy
wspotpracujagcy z mistrzem przy obu dekoracjach w Podkamieniu i Lublinie,
przytaczali si¢ czasowo do jego zespotu, ale niektore zamowienia wykonywali
samodzielnie, dzialajac jak przypuszcza M. Kurzej jako przedstawiciele
krolewskiego serwitora. Szczegolowa analiza dekoracji Falconiego pozwala
wskaza¢ zamowienia zrealizowane przez jednego z tych anonimowych artystow,
ktory najprawdopodobniej wspotpracowat z mistrzem w Podkamieniu®.

W opublikowanej pracy doktorskiej Nurt italizujigcy w dekoracjach
sztukatorskich w Matopolsce i na Rusi Koronnej w XVII wieku, M. Kurzej
dokonat analizy dekoracji sztukatorskich taczonych z warsztatem Falconiego.
Przeprowadzone przez badacza analizy skutkujg ograniczeniem jego dorobku do
najbardziej zwartej pod wzgledem stylistycznym grupy dziet. Badacz

® ). Gajewski, Falconi w Podkamieniu oraz jego dziela architektoniczno-rzezbiarskie

(problematyka artystyczna i zagadnienie odbioru). ,,Jkonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego”, 5, Warszawa 1993, s. 23-80.

™ Wezesniej w M. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nel ‘600, Bellinzona 1983, s. 129-172.

80 M. Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nella prima meta del '600, Manno 2002.

81J. Paszenda, Budowle jezuickie w Polsce XVI-XVIII w., t. 3, Krakéw 2006, s. 182.

8 M. Kurzej, Podkamier i Lublin — dekoracje sztukatorskie warsztatu Falconiego w kosciotach
dominikanskich, [w:] Dominikanie na ziemiach polskich w epoce nowozytnej, red.
A. Markiewicz, M. Mifawicki (Studia i zrédta Dominikanskiego Instytutu Historycznego, t. 5),
S. 425-454.

30



zaakcentowal, ze zadna z nich nie moze by¢ jednoznacznie datowana na okres
przed uzyskaniem przez Falconiego krolewskiego serwitoriatu, ktory jest
pierwszym §wiadectwem obecnosci tego artysty w Polsce®.

W 2013 r. ukazato si¢ polskiec wydanie ksigzki M. Karpowicza, Artysci
wlosko-szwajcarscy w Polsce I potowy XVII wieku. W podsumowaniu rozdziatu
poswieconego Falconiemu® warszawski badacz uznaje mistrza za autora
przetomu, ktory przybyt do nas ok. 1630 w chwili najwiekszego uznania dla
rzezby kamiennej, chwili triumfu Andrea Castello, Sebastiana Sala. Wowczas
Jjednak, kiedy sygnowal i datowal swe ostatnie dzielo w Lublinie (1658 r.), karta
sig odwrocita, zwyciezaé zaczqt stiuk. I to wiasnie, moze nawet przede wszystkim
dzieki niemu. Stat si¢ bowiem artystq bardzo popularnym, rozchwytywanym,
nasladowanym przez nastepne pokolenia®™.

Niedostatek i brak materiatow zréodtowych odnoszacych si¢ do sztukatora,
skieruje zainteresowania dotychczasowych badaczy bezposrednio na dekoracje.
Jednak wylacznie pordéwnanie stylistyki 1 zestawienia powtarzalnych
ornamentéw, jak okazuje si¢ w wielu przypadkach moze by¢ niewystarczajace,
przez to pojawia si¢ konieczno$¢ rozszerzenia analiz o badania zwigzane
z materiatem, technika. Wiedza o technologii moze by¢ pobrana z danych
historycznych oraz badan technologicznych. Materialy te powinny by¢
wzajemnie zestawione i porownane. Systemowe podejscie do przedmiotu badan,
rowniez z punktu widzenia technologicznego, moze pozwoli¢ na uscislenie
wynikow badan przeprowadzonych przez historykow sztuki i historykow
architektury.

1.2.3. Stan badan nad metodami badania zapraw

Pierwsze informacje dotyczace zapraw znajdujemy w traktacie Pollio
Vitruviusa®. Zalecane przez niego wykonanie zapraw z obrzutka, trzema
warstwami harenato i trzema marmorato bylo najpewniej powszechne w jego
czasach®’. Do sporzadzania zapraw zalecat uzycie dobrze zlasowanego wapna
najwyzszej jakosci, ktore powinno by¢ tak tluste, zeby oblepiato grace niczym
klej®. Wzmianki Witruwiusza na temat samej techniki dekoracji sa niezwykle
skromne i odnosza si¢ prawie wytacznie do kwestii praktycznych. Witruwiusz
uwazal, ze dekoracja figuralna powinna przedstawia¢ jedynie rzeczy realnie
istniejgce, sprzeciwiajagc si¢ fantazyjnym kompozycjom arabeskowym

8 M. Kurzej, 2012, op. cit., 10-12, 87-98, 149, 157, 212-220, 292, 303-307, 299, 318, 319,
326-333, 337, 338, 341, 347, 365.

8 M. Karpowicz, Giovanni Battista Falconi, [w:] Artysci wlosko-szwajcarscy w Polsce I potowy
XVII wieku. Warszawa 2013, s. 223-232.

% Ibidem, s. 231-232.

8 p_Vitruvius, O architekturze ksigg dziesied, thum. K. Kumaniecki, Warszawa 1956.

¥ Ibidem, s. 117-122.

% Ibidem, s. 31-34, 117.
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i groteskowym®. Zawarte w tym antycznym traktacie informacje sa jednak zbyt
malo precyzyjne by na ich podstawie mozna byto odtworzy¢ antyczng technike
sztukatorska,

Giorgio Vasari opisuje, jak na pocz. XVI w., korzystajac z odkrycia Ztotego
Domu Nerona i patacu Tytusa, odtworzyl on sktad i technike wykonania
stiuku®. Probujac nasladowaé te dekoracje uzywal masy gipsowo-wapiennej
z dodatkiem sproszkowanego bialego marmuru, trawertynu, piasku rzecznego
i wody®'. W kwestii technologii Vasari w Zywotach wspomina, ze w miejscach
gdzie relief bardziej wystepuje ze Sciany, sztukator powinien wbi¢ gwozdzie,
albo przytwierdzi¢ odpowiednie ramy wspierajace — tak zwane armatury, ktore
beda podtrzymywac rzezbe.

Wiele danych pomocnych w rozszerzeniu wiedzy o tej problematyce
sztukatorstwa, przynosza podreczniki i poradniki ktére, oprocz materiatu
dotyczacego przygotowania podtozy pod tynki, rodzajow tynkéw, ich
konserwacji 1 napraw zawieraja wiele zagadnien dotyczacych robot
sztukatorskich. Streszczajga ogoélne wiadomosci o porzadkach architektoni-
cznych, ornamentyce i zdobnictwie, wykonywaniu form straconych, klejowych
i sktadanych, wykonywaniu modeli gipsowych, odlewow, wykonczaniu
i mocowaniu ich do podloza. Uzupelnione sg szeregiem rysunkow, ktore
podnosza ich warto$¢. Oprocz swego bezposredniego przeznaczenia dla szkot
zawodowych, ksiazki przeznaczone byly do wuzytku zatrudnionego
w budownictwie personelu technicznego, tynkarzy i sztukatorow™.

W 1955 r. publikacji wydanej przez Komitet do Spraw Architektury
i Urbanistyki Jerzy Wilk w rozdziale Gips w budownictwie i w architekturze,
zaprezentowal we wstepie krotki rys historyczny zastosowania spoiwa
gipsowego W ksztattowaniu detali architektonicznych. Nastepnie omowit
warunki rozwoju przemyshu, oraz obszary wystepowania surowca gipsowego
Polsce. Wskazal na praktyczne zastosowanie gipsu, omowit organizacje robot
sztukatorskich nawigzujac bezposrednio do wymagan produkcyjnych warsztatu,
ktory bedzie realizowatl, to co zostanie w gipsie zaprojektowane. Przedstawit
materiaty, wyroby gipsowe i dane technologiczne zapraw, jak rowniez techniki
ich wykonania i stosowania®.

Szczegotowy rys historyczny zastosowania spoiw (wapiennych i gipsowych)
od starozytnosci, przez $redniowiecze i gotyk w publikacji Materiatoznawstwo

% Ibidem, s. 117-119.

% G, Vasari, Zywot Jana z Udine, malarza [w:] Zywoty Najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy
i architektow, 6, opr. i thum. K. Estreicher, Warszawa — Krakow 1987, s. 343-344.

! Ibidem, s. 341-353.

9 1. Dilis, Sztukatorstwo, Warszawa 1956; J. Nechay, Wyprawy szlachetne i kamier sztuczny,
Warszawa 1960; J. Hermel, Tynki szlachetne stiuki sztukaterie. Poradnik, Warszawa 1962;
Z. Wolski, Sztukatorstwo. Podre¢cznik dla zasadniczej szkoty zawodowej, Warszawa 1992.

9. Wilk, Gips w budownictwie i w architekturze, [w:] Prace Instytutu Urbanistyki i Architektury,
R. 1V, seria A, z. 3, 1955, s. 57-102.
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tworzyw artystycznych i ich konserwacja przedstawia Adam Krzemien. Opisuje
techniki ozdabiania §cian i muréw. Osobny podrozdziat poswigcit stiukowi, jego
rodzajom, sposobie jego wykorzystanie i wyrobu®.

W 1958 r. artykule Rzemiosto renesansowych sztukatorow lubelskich,
Wiktor Zin opisal rzemiosto renesansowych sztukatoréw lubelskich, analizowat
materiaty wchodzace w sktad zaprawy, ich rodzaje oraz sposoby przygotowania.
Wskazal, ze sztukatorzy lubelscy postugiwali sie zarowno odlewami jak
i rzeZbiarskim formowaniem bezposrednim, stosowane odlewy podzielit na dwie
grupy jedna z nich to odlewy opierajace si¢ o wilasng plaszczyzne ttowa,
mocowane jako medalion lub ozdobna ptyta, odsadzajaca si¢ od lica $ciany.
Kolejna grupa to odlewy sylwetowe drobnych fragmentow, z ktorych budowano
ornamenty wicksze, przyklejajac je do podltoza. Detale i ornamenty formowane
z wolnej reki naktadano w pierwszej fazie, majac na uwadze wytacznie ich obrys
i zasadniczg brylg, nastepne za$ formowano na zasadzie reliefu wypuktego.
Zapraw nigdy nie zbrojono stalag dbajgc o uzyskanie dobrej przyczepnosSci
i stopniowego obcigzenia wiszagcych masywow. Stosowano zaprawy
wielopowlokowe, przestrzegajac by jedna powtoka nie przekraczala grubosci
dwu centymetrow, nastegpna powloke kladziono na zupeklie stezalym
(niezaschnigtym) podtozu warstw poprzedniej, wten sposob uzyskiwano
warstwy o grubosci do 28 cm. Spodnie warstwy zaprawy byly zawsze bardziej
chude niz wierzchnie. Widkna ros$linne i bydlgce dodawano tylko do warstw
dolnych, by nie utrudnia¢ formowania ornamentow™.

W jednym z pierwszych artykulow Identyfikacja skrobi i zwigzkow
biatkowych na przekrojach warstw malarskich i zapraw, z 1960 r. Zbigniew
Brochwicz opisuje badania nad ustaleniem rodzaju materialu wigzgcego
w zabytkowych obiektach polichromowanych. W wyniku przeprowadzonych
prob stwierdzono, ze ptyn Lugola mozna stosowac do badan przekrojow zapraw
i warstw malarskich w celu identyfikacji spoiw biatkowych zawartych
w zaprawach. Szybkie badania na potwierdzenic biatka w zaprawach na
przekrojach, mozna przeprowadzi¢ za pomoca reakcji biuretowe;j,
jak i ninhydrowe;j®.

W 1965 r. Barbara Penkala, Teresa Ciach, w artykule Problemy konserwacji
rytowanej posadzki gipsowe] odkrytej w  krypcie pierwszego kosciola
romarnskiego w podziemiach gotyckiej kolegiaty w Wislicy, opublikowaty wyniki
badan, ktore pozwolily na ustalenie sposobu wykonania posadzki. Do gipsu
palonego jako spoiwa dodawano jako wypelniacza zmielony naturalny kamien

% Krzemien A., Materiatoznawstwo tworzyw artystycznych i ich konserwacja, L6dz 1956,
s. 125-128, 138-140, 154-163.

S W. Zin, Rzemiosto renesansowych sztukatorow lubelskich, ,,Czasopismo Techniczne”, 5 (11), R.
63, 1958, s. 7-14.

% 7. Brochwicz, Identyfikacja skrobi i zwigzkéw biatkowych na przekrojach warstw malarskich
i zapraw, [w:] Materiaty Zachodniopomorskie, t. IV, Szczecin 1960, s. 539-545.
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gipsowy, a jako barwnika — rozdrobniong mas¢ ceramiczng. Masa ta mogla
pochodzi¢ w wypalonej gliny lub rozdrobnionej ceramiki. Kwarc i substancije
ilaste uznano za zanieczyszczenia kamienia gipsowego, niewielka zawarto$¢
rozproszkowanego weglanu wapnia powstata prawdopodobnie pod wptywem
dwutlenku wegla zawartego w powietrzu. Owalne pory zamknigte obecne
w duzej ilosci powstaly przy zarabianiu i naktadaniu masy. Natomiast drobne
czarne niezidentyfikowane ziarenka okreslano jako czasteczki niespalonego
wegla, ktore dostaty si¢ do gipsu podczas wypalania®’.

Przyktady uzycia metod mikroskopowych zaprezentowal w artykule
Zastosowanie mikroskopowych metod petrograficznych w pracach nad
konserwacjq zabytkéow  Aleksander Oberc. Zdaniem badacza metody
mikroskopowe pozwalajg na mozliwie precyzyjne i dokladne okreslenie cech
charakterystycznych i stopnia zachowania poszczego6lnych sktadnikow, przez co
mozliwe doktadne rozpoznanie tworzywa. Doktadnosé¢ ilosciowych metod
analizy mikroskopowej powala na oznaczenie poszczegdlnych sktadnikow
mineralnych z doktadnoscig 1% w stosunku do analizy chemicznej. Okreslenie
trzech czynnikow — struktury, tekstury isktadu — pozwala na doktadna
charakterystyke tworzywa, umozliwia S$ciste studia porownawcze roznych
tworzyw®.

Krotki rys historyczny materiatéw wiagzacych od starozytnosci do XVIII w.
w artykule Z historii wigzgcych materialow budowlanych przedstawita Maria
Wirska-Parachowiak. Autorka opisuje migdzy innymi zasady przygotowania
zapraw sztukatorskich. Rzymianie polewali wapno przed uzyciem, nadmiarem
wody na diluzszy okres i przetrzymywali do pelnego ugaszenia. Tak
przygotowane ciasto krajano siekierami i mieszano przy pomocy specjalnych
lopatek, gdyz niedoktadnie rozlasowane wapno powodowato powierzchniowe
spekania i szczeliny w sztukaterii®. Jako kruszywo najczesciej uzywano piasek
kwarcowy, kamien tamany, a ponadto stosowano substancje modyfikujace
wlasciwosci zapraw.

W 1970 r. w artykule Badania nad wczesnosredniowiecznymi zaprawami
Wystepujgcymi w posadzkach zabytkowych reliktow w Wislicy autorzy Teresa
Ciach, Stanistaw Osler zaprezentowali wyniki badan nad okresleniem budowy,
sktadu mineralnego oraz wiasciwosci fizycznych 1 wytrzymato$ciowych
poszczegolnych warstw zapraw. W oparciu 0 uzyskane wyniki opracowano
receptury  zapraw, z  ktorych  przygotowano probki do  badan
wytrzymalosciowych, uzyskane wyniki wykazaly, ze zaleznie od sktadu

" B. Penkala, T. Ciach, Problemy konserwacji rytowanej posadzki gipsowej odkrytej w krypcie
pierwszego koSciota romanskiego w podziemiach gotyckiej kolegiaty w Wislicy, ,JOchrona
Zabytkow”, nr 2, 1965, s. 35-48.

% A. Oberc, Zastosowanie mikroskopowych metod petrograficznych w pracach nad konserwacjg
zabytkéw, BMIOZ, z. B, t. 11, 1965, s. 69-78.

% M. Wirska-Parachowiak, Z historii wigzqcych materiatéw budowlanych, ,,Ochrona Zabytkow”,
nr4,s.17-23.
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mineralnego zaprawy zmieniaja si¢ w szerokim zakresie ich wlasciwos$ci
i zastosowanie'®.

W artykule Zaprawa wapienna jako tworzywo elementow architektonicznych
na przyktadzie stuzek w kaplicy zamkowej w Radzynie z 1971 r. Z. Brochwicz
omowit wyniki badan fragmentéw sztucznego kamienia, zawierajgcego
czasteczki wegla drzewnego, ktory mogt spetnia¢ dwojakie funkcje. Badacz
przypuszcza, ze przez wprowadzenie roéznych pod wzgledem wielko$ci
czasteczek wegla drzewnego uzyskano wicksza mozliwo§¢ modelowania
W masie zaprawy. Wegiel drzewny jako $rodek wykazujacy duza porowatosc
i zdolno$¢ znacznego absorbowania wody, powodowal, ze zaprawa taka do$¢
dlugo zatrzymywata w sobie wodg, co w duzym stopniu przedtuzato proces
wysychania i karbonizacji wierzchnich warstw. Je§li w czasie modelowania
ugniatano mas¢ zaprawy, woda wychodzila na jej powierzchnig, co pozwalato
na swobodne opracowanie profilow. Obecnos¢ wegla drzewnego spowodowata
jednoczesnie, ze zaprawa taka wysychajac i karbonizujac, mniej si¢ kurczyta.
Poza tym wplywato to na wydatne obnizenie cigzaru masy zaprawy, co miato
swo0j wplyw na przyczepno$¢ jej do pionowych ceglanych elementéw Sciany
kaplicy™.

Ciekawy przyktad monochromii, ktorej warstwa zamiast typowego barwnika
malarskiego zawiera wypetniacz ceramiczny opisat Z. Brochwicz w artykule
Monochromia z wypelniaczem ceramicznym na sklepieniu kaplicy zamkowej
w Golubiu. Przez zastosowanie w masie spoiwa gipsowego, duzej ilosci
wypelniacza ceramicznego uzyskano ciekawe efekty kolorystyczne (stosunek
spoiwa do wypehiacza 2:1). Okruchy gipsu pierwotnego posiadaja budowe
mikrokrystaliczno-widknistg, a okruchy anhydrytu wykazujg tabliczkowaty
uktad krysztatow. Niewielkie rozmiary czasteczek wypelniacza ceramicznego
(pyt) wskazywa¢ moga na to, ze byla to specjalnie przygotowana frakcja,
uzyskana przy pomocy gestego sita. Okruchy ceramiczne sa postrzgpione
w przeciwienstwie do barwnikow ziemnych, ktére zawsze sa bardziej kuliste'®,

W kolejnym artykule, z 1974 r. Charakterystyka siedemnastowiecznych
narzutow wapiennych wystepujgcych w elementach dekoracyjnych na elewacji
kamienicy ,,Pod Gwiazdg” w Toruniu, przedmiotem badan byly probki
zapraw XVll-wiecznych narzutéw wapiennych, wystepujacych w elementach
dekoracyjnych na elewacji kamienicy ,,Pod Gwiazda” oraz probki tynkow,
pochodzacych z tego samego okresu. Najbardziej charakterystyczng cechg tych
zapraw, uchwycong na przekrojach jest obecno$¢ zendry kowalskiej oraz

100 T Ciach., S. Osler, Badania nad wczesnosredniowiecznymi zaprawami wystepujgcymi
w posadzkach zabytkowych reliktow w Wislicy, ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 3, 1970, s. 197-209.
101 7 'Brochwicz, Zaprawa wapienna jako tworzywo elementéw architektonicznych na przykladzie
stuzek w kaplicy zamkowej w Radzynie, [w:] AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo,
z. 44,1973, s. 127-139.

102 7. Brochwicz, Monochromia z wypelniaczem ceramicznym na sklepieniu kaplicy zamkowej
w Golubiu, [w:] AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, z. 53, 1973, s. 91-104.
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stosunkowo duza ilo$¢ wegla drzewnego. Na podstawie tych wtasnie sktadnikéw
wyodrebniono z calego materialu badawczego, jako jedng grupe, wszystkie
zaprawy, ktore pochodzity z XVII w. i zostaty uzyte do wykonania elementéw
dekoracyjnych. Dodatkowo wspdlng cecha dla wszystkich tych zapraw jest ich
barwa, zottawo-szara'®.

W artykule  Materialy  wigzgce w  budownictwie  starozytnym
| wezesnosredniowiecznym z 1974 r. Z. Brochwicz przedstawil sposoby
magazynowania, wypatu gipsu i wapna, zastosowania dodatkéw organicznych,
osobno dla zapraw gipsowych i wapiennych. Wigkszo$¢ informacji dotyczy
zapraw do tynkowania $cian, uktadania mozaik $ciennych i posadzkowych'®.

W wydawnictwie Materialy malarskie i ich zastosowanie Max Doerner
W og6lny sposob omawia zagadnienia konserwacji stiukdéw, sporzadzania
zaprawy stiukowej zar6wno bialej, jak i barwionej w masie. Prezentuje metody
przygotowania powierzchni itechnike zlocenia na zaprawach stiukowych,
atakze sposoby malowania stiukow w celu uzyskania ciekawych efektow
kolorystycznych'®. Dodatkowo przy opisywaniu techniki fresku, podaje szereg
informacji o0 sposobie przygotowania spoiwa wapiennego, rodzajach
i whasciwosciach piasku, sposobach przygotowania zaprawy™ .

W publikacji wydanej przez Istituto Centrele di Restauro w Rzymie,
W rozdziale poswigconym sztukateriom wskazano, ze doswiadczenie
w wykonaniu dekoracji, jak prawie wszystkie praktyki rzemies$lnicze bedace
w uzytku w poprzednich wiekach, byto wynikiem empirycznego doswiadczenia
potaczonego sekretami i przepisami pracowni. W pierwszej czgsci przestawiono
rys historyczny i typologie stiukéw, druga cze¢$¢ omawia podstawy techniczne,
czyli sktad zapraw i technike wykonania. Funkcja uzytkowa stiukow i sposob
wykonania sg czynnikami, ktére okreslaja charakter i poszczegdlne cechy
zaprawy. Nie ma jednak swobody idowolnosci w nadawaniu $cistych
wskazowek do poszczegdlnych odmian stiukow™” .

W artykule Stuck und Stuckufassung: Zuihrer historischen Technologie und
Restaurierung Manfred Koller przedstawit przeglad dziejow stiuku od
poczatkdéw jego powstania do konca XIX w. Badacz zaprezentowat historyczne
przepisy powotujac si¢ na wloskie traktaty Witruwiusza, Vasariego. Wskazat na
wspoétzalezno$¢é formy i metody opracowania sztukaterii w réznych okresach.
Zdaniem M. Kollera sposob opracowania powierzchni wskazuje na okreslong
szkote sztukatorska i jest pomocny przy poréwnaniu warsztatow sztukatorskich.

103 7. Brochwicz, Charakterystyka siedemnastowiecznych narzutéow wapiennych wystepujgcych
W elementach dekoracyjnych na elewacji kamienicy ,, Pod Gwiazdg” w Toruniu, [w:] AUNC
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, t. 5, 1974, s. 69-90.

104 7. Brochwicz, Materialy wigzqce w budownictwie starozytnym i weczesnoSredniowiecznym,
Materiaty Zachodniopomorskie, t. 19, 1974, s. 753-791.

195 M. Doerner, Materialy malarskie i ich zastosowanie, Warszawa 1975, s. 274-275.

' Ibidem, s. 171-175.
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W celu charakterystyki warsztatu sztukatorskiego poza opracowaniem
powierzchni i okre§leniem technologii zapraw, nalezy poréwnaé w zakresie
techniki takie cechy jak: metode ksztaltowania sztukaterii (liczbe warstw),
sposob zamocowania w odniesieniu do catej dekoracji (np. siatki ptdcienne,
druciane drewniane), sposob naniesienia rysunku'®,

W sprawozdaniu Wyniki badar nad zaprawami pochodzqcymi Z pierwszej
przebudowy kosciola oraz najwczesniejszych obwarowan klasztornych z 1980 .
Stawomir Skibinski stwierdza, ze badania zapraw pochodzacych z bazyliki
romanskiej] w Mogilnie pozwolity na potwierdzenie duzego zréznicowania ich
wlasciwosci, wynikajacego z rozwarstwienia chronologicznego. Autor wskazuje,
ze analiza chemiczna nie daje petnej odpowiedzi na pytanie o strukture zaprawy.
W czasie rozpuszczania w kwasie solnym rozklada sie szereg zwigzkow
w sktadzie zaprawy, migdzy innymi weglan wapniowy pochodzacy zar6wno
z karbonizacji wapna, jak roéwniez kamien wapniowy zastosowany celowo jako
wypelniacz lub  w wyniku niecatkowitego wypatu kamienia. Roéwniez
rozktadowi ulegajg krzemiany wapniowe, zelaziany 1 inne zwiazki.
Uzupetnieniem badan chemicznych powinny byé¢ badania strukturalne'®.

W artykule Problemy identyfikacji zwigzkéw organicznych w zabytkowych
sztukateriach z 1981 r. M. Poksinska wskazata, ze w sztukateriach dodatki
organiczne moga by¢ jednym z charakterystycznych sktadnikéw zaprawy,
pozwalajacym obok innych cech, na analize poréwnawcza dekoracji
sztukatorskich roznych autoréw i warsztatow. Wskazata, ze uzyskane w trakcie
badan pozwolily wigza¢ obecno$¢ bialek w probkach sztukaterii z flora
bakteryjng, a substancji wegglowodanowych z niewielkg iloscig przypadkowych
sktadnikoéw w zaprawach takich jak, drobiny drewna, stomy, itp. We wnioskach
dotyczacych analizy probek na obecno$¢ zwigzkow organicznych, badaczka
stwierdzita, iz wystapienie czerwonobrunatnego zabarwienia w reakcji z jodem
nie koniecznie nalezy wigzac¢ z obecnoscia dekstryn, zdegradowanej skrobi, czy
glikogenu. Dla prébek dobrze zachowanych, o dobrej spoistosci warto wykonaé
analiz¢ na obecno$¢ bakterii, a W przypadku ich wystgpowania ustali¢ ich wplyw
ilosciowy na wynik analizy™.

W 1982 r. M. Poksinska w rozprawie doktorskiej Materialy i technika
dolnosigskich sztukaterii z drugiej potowy XVII wieku, w podsumowaniu pracy
zaproponowata zespot podstawowych badan dla charakterystyki zapraw

108 M. Koller, Stuck und Stuckufassung: Zu ihrer historischen Technologie und Restaurierung.
,Maltechnik — Restauro”, 3, 1979, s. 157-180.

109'S  Skibinski, Wyniki badar nad zaprawami pochodzgcymi z pierwszej przebudowy kosciola
oraz najwczesniejszych obwarowan klasztornych, [w:] Materialy sprawozdawcze z badan
zespotu pobenedyktynskiego w Mogilnie, BMiOZ, Seria B, t. 60, z. 2, Warszawa 1980,
S. 76-83.

10 M. Poksinska, Problemy identyfikacji zwigzkéw organicznych w zabytkowych sztukateriach,
[w:] Informator PKZ 1981, Chemia w konserwacji zabytkow. Materialy z IT Ogélnopolskiego
Zjazdu Chemikoéw Konserwatorow, Torun — Bachotek wrzesien, 1981, s. 24-28.
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sztukatorskich. Obejmujg one: analiz¢ makroskopowa, analize mikroskopowa,
analize chemiczng, identyfikacj¢ zwigzkéw organicznych oraz analizy
derywatograficzna i rentgenografie™.

W artykule Wyniki badan probek zapraw budowlanych z 1983 r., S. Skibinski
przedstawiat wyniki uzyskane na podstawie badan laboratoryjnych zapraw
z bazyliki i obwarowan klasztornych z Mogilna, ktorych celem byto okreslenie:
przypuszczalnej technologii i wykonania zapraw, geograficznego importu
wiedzy technologicznej stosowanej przez budowniczych, a takze weryfikacja
zastosowanej do badan zapraw metodyki badawczej. W podsumowaniu autor
pisze o duzym zrdéznicowaniu technologii wykonania zapraw w zaleznosci od
okresu w ktorym powstaty i umiej¢tnosci produkowania spoiwa. Metody badan
pozwolity wyr6zni¢ grupy o podobnych cechach makroskopowych i zblizonym
sktadzie chemicznym™".

W 1984 r. Z. Brochwicz wydat publikacj¢e Badania skiadu mineralnego
sztucznego kamienia w XIV-wiecznych rzezbach i elementach architektonicznych
na zamku w Malborku. Artykul zawiera krotki zarys stosowania zapraw
gipsowych w budownictwie i architekturze. Badacz przedstawil szczegdtowsa
charakterystyke sktadu mineralnego zapraw wystepujacych w sztucznym
kamieniu. Na podstawie przeprowadzonych badan mikroskopowych i chemi-
cznych, ustalit sktad zapraw sztucznego kamienia we wngtrzach kaplicy
$w. Anny i ko$ciota zamkowego w Malborku. Stwierdzil jednoznacznie, ze bylo
to tworzywo gipsowe (mikrokrystaliczny gips stanowit okoto 62 % catej masy).
Z. Brochwicz wskazal, ze przedstawiony material moze postuzy¢ jako punkt
wyjsciowy do przeprowadzenia prob rekonstrukcji technologicznej, ale rowniez
powinien by¢ wykorzystany jako element poznawczy przy opracowywaniu
historii technik budowlanych i plastyki $redniowiecza'*.

W artykule Zastosowanie termicznej analizy roznicowej do badan zapraw
budowlanych dla potrzeb archeologii i architektury z 1990 r. S. Skibinski,
M. Ke¢sy-Lewandowska, dokonali przegladu dotychczasowych metod stosowa-
nych do badan zapraw budowlanych, ze szczegdlnym uwzglednieniem
termicznej analizy roznicowej. W czesci badawczej przedstawiono termogramy
faz najcze$ciej wystepujacych w danych zaprawach budowlanych, oraz
zaproponowano metodyke oznaczania tlenku wapnia w obecnosci portlandytu.

v, Poksinska, Materialy i technika dolnoslgskich..., s. 13.

Y2 S Skibinski, Wyniki badan probek zapraw budowlanych, [w:] Materialy sprawozdawcze
z badan zespotu pobenedyktynskiego w Mogilnie, BMIOZ, Seria B, z. 3, Warszawa 1983,
s. 37-44.

13 7. Brochwicz, Badania skiadu mineralnego sztucznego kamienia w X\V-wiecznych rzezbach
i elementach architektonicznych na zamku w Malborku, PP Pracownie konserwacji Zabytkow,
Osrodek Informacji Konserwatorskiej, Warszawa 1984, s. 5-79.
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Badania zmierzaty do sprawdzenia na ile wyniki badan termo grawimetrycznych
sa porownywalne z analiza chemiczna™.

W 1995 r. ukazata si¢ publikacja pokonferencyjna ze spotkania Niemieckiego
Krajowego Komitetu ICOMOS pos$wiecona stiukowi od okresu wczesnego do
péznego $redniowiecza, jego historii, technologii i ochronie. Publikacja
prezentuje rozszerzone materiaty pokonferencyjne, ktore zawieraja cenne uwagi
na temat techniki i badan prowadzonych w ostatnich latach. Cze$¢ opracowan
dotyczy glownie probleméw konserwacji i zagadnien z zakresu ochrony,
scalania, czyszczenia, naprawy stiuku z uwzglednieniem zréznicowanych
materialdow historycznych i technik. Artykuly poprzedza wprowadzenie,
przedstawienie poszczegolnych zabytkow, ktore uzupelia dokumentacja
fotograficzna i odniesienia bibliograficzne™.

W artykule The technology of ancient mortars as a basis for contemporary
reconstruction of historical plaster and stuccoes, z 1995 r. M. Poksinska
omawia dwa problemy wynikajace z prac konserwatorskich przeprowadzonych
przy kilku obiektach. Pierwszy z nich dotyczy mozliwosci odtworzenia
technologii zabytkowych zapraw na podstawie wynikéw badan laboratoryjnych
przeprowadzonych na probkach  gipsowych i stiukowych  pobranych
z historycznych dekoracji (z wnetrza obiektow). Badania wykonywane
pozwolity na identyfikacje zapraw. Drugi problem to mozliwos¢ wykorzystania
rozmaitych dodatkow, ktore byly dodawane do stiuku, tynkéw i ktére nadawaty
zaprawom szczeg6lne wlasciwosci'™.

W publikacji Technologia dawnych zapraw jako przyczynek do poznania
chronologii faz budowy rotundy i kosciola cysterskiego w Leknie, z 2000 r.
autorzy M. Poksinska, A. M. Wyrwa, M. Ke¢sy-Lewandowska, opisali proby
uporzadkowania chronologii badanych zapraw na postawie ich sktadu. Podjeli
proby uszczegdtowienia chronologii wzglednej obiektow architektonicznych
wznoszonych na wyznaczonym stanowisku w roznych przedziatach czasowych
sredniowiecza. Analizowali migdzy innymi dwa typy detali architektonicznych
wykonanych: w bryle o jednolitej strukturze i o strukturze warstwowej. Obie
grupy okazatly si¢ dos¢ jednorodne, jednak biorac pod uwage analize
makroskopowa 1 badania fizykochemiczne, zauwazalne byly roznice
w wynikach analiz petrograficznych i sktadzie procentowym poszczegdlnych
sktadnikow. Detale brytowe (63,80%) $rednio zawieraly znacznie mniej gipsu,

145, Skibinski, M. Kesy-Lewandowska, Zastosowanie termicznej analizy réznicowej do badan
zapraw budowlanych dla potrzeb archeologii i architektury [w:] ACTA, Archeologia XIII —
Archeologia Architektury, Nauki humanistyczno-spoteczne, Torun, z. 184, 1990, s. 104-119.

Y5 M. Exner, Stuck des frithen und hohen Mittelalters, Geschichte, Technologie, Konservierung.
Eine Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS du des Dom und Diozesan
Museums Hildesheim in Hildesheim, 15-17, Juni 1995.

118 M. Poksinska, The technology of ancient mortars as a basis for contemporary re construction
of historical plaster and stuccoes, [w:] Conservation et restoration des hines cultures.
Preservation and Restoration of Cultural Heritage. Montreux 1995, s. 649—656.
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niz detale trojwarstwowe (86,80%). Charakterystyczna byta porowato$¢ detali
brytowych (21,3%), trojwarstwowych tylko (8%). Uzyskane wyniki metoda
termicznej analizy réznicowej w poréwnaniu do metody petrograficznej nie
dawaly zbytniej mozliwo$ci zréznicowania, wyniki byty bardzo zblizone, detale
trojwarstwowe (93,4%), a brylowe (93,94%). W aneksie artykulu autorzy
zaproponowali schemat opisu wynikow uzyskanych po analizie petrograficznej
probki zaprawy™.

Artykut z 2002 r. The ,,recipe” of the stucco sculptures of Giacomo Serpotta,
dotyczy badan mineralogicznych i chemicznych wybranych reprezentatywnych
probek pobranych z dekoracji sztukatorskich stynnego rzezbiarza Giacomo
Serpotta z Sycylii (Palermo, 1656/32). Zaprawy zostaty pobrane w celu ustalenia
ich technologii w $wietle lokalnych zrédet historycznych. Sprawdzano zgodnos¢
dekoracji poréwnujac: stratygrafie, sktad mineralogiczny kruszywa, sktad
spoiwa zaprawy, oraz rodzaj i st¢zenie dodatkow organicznych badajac probki
pobrane z rzezby ,,Victory” (1723) idekoracji kaplicy Rosario (1685/89).
Badane dekoracje dzieli roznica czasu powstania wigksza niz 35 lat™®.

Jedna z nielicznych publikacji, ktéra zawiera cenne informacje na temat
tradycyjnych metod wykonania sztukaterii i rozwigzan technicznych, jest
wydana 2004 r. ksigzka weneckich sztukatorow 1  doswiadczonych
konserwatorow stiukéw Marii Fogliaty, Marii Lucili Sartor, pt. L'arte dello
stucco. Storia, technica, metodologie della tradizione Veneziana. Przedsta-
wiony przez badaczy okrojony zarys dziejow sztukatorstwa ogranicza sie
zasadniczo do wyliczenia tworcow dekoracji w gldwnej mierze dzialajacych
w Wenecji, ktorych tworczos$¢ autorzy starali sie przyporzadkowac, do ktoregos
ze stylow historycznych*™.

W artykule The emigration of prealpine lake masters: a study of a 17th-
century mantelpiece attributed to the Carlone family of Rovio (Ticino,
Switzerland), z 2005r. analizowane sa mozliwe zwigzki migdzy, zjawiskiem
sezonowej emigracji ,,MistrzOw znad jezior”, a wytwarzaniem elementéw
wyposazenia. Autorzy nie posiadali szczegotowych informacji na temat obiektu:
jego pochodzenia, wykonawcy, czasu powstania. Analiza materiatéw i techniki,
z ktorych dzieto zostalo wykonane pozwolita stwierdzi¢, ze kominek powstat
w XVIIw.,, wRovio w potudniowej Szwajcarii. Wykonawcg byt jeden
z cztonkow warsztatow Carlone, ktorych cztonkowie odegrali wazng role
w tradycji wedrownych tworcéw. Migracje byly sezonowe i arty$ci utrzymywali

7 M. Poksinska, A. M. Wyrwa, M. Kesy-Lewandowska, Technologia dawnych zapraw jako
przyczynek do poznania chronologii faz budowy rotundy i kosciola cysterskiego w Leknie, [W:]
Studia i materiaty do dziejow Patuk. t. 3. Srodowisko naturalne i osadnictwo w tekienskim
kompleksie osadniczym. Pod red. A. M. Wyrwy, 2000, s. 368—390.

118 G, Montana, F. Ronca, The “recipe” of the stucco sculptures of Giacomo Serpotta, , Journal of
Cultural Heritage”,Vol. 3, Issue 2, 2002, s. 133-144.

119 M. Fogliata, M. L. Sartor, L'arte dello stucco. Storia, technica, metodologie della tradizione
veneziana, Treviso 2004.

40



bliskie wigzi z krajem z ktorego pochodzili. Po powrocie do ojczyzny tworzyli
dzieta o wyjatkowej wartosci artystycznej, ktérej kominek stanowi wspaniaty
przyktad. Wykorzystujac techniki analityczne (optyczng i elektronowa mikro-
skopig, spektroskopi¢ w podczerwieni i pomiary porowatosci), mozna byto
okre$li¢ technike wykonania i zastosowane materiaty>.

Od 2006 r. prowadzono projekt naukowy L'arte dello Stiuk Nel Parco dei
Magistri Comacini-Valorizzazione, conservazione e promozione, finansowany
przez Wspolnotg Europejska, oparty na transgranicznej wspolpracy 1l programu
w celu promowania dziedzictwa kulturowego w obszarach granicznych mig¢dzy
Wiochami a Szwajcarig'?'. Projekt zarzadzany byl przez Insubria University of
Como (Wtochy) iSUPSI Uniwersytet w Lugano (Szwajcaria). Badania
dotyczyly dekoracji stiukowych pieciu kosciotéw i kilku $wieckich budynkow
rozsianych pomigdzy jeziorami Como i Lugano. Celem bylo pordwnanie
techniki wykonania dekoracji. Artysci, tzw.,Magistri Comacini”: malarze,
rzezbiarze, architekci pochodzili z matego obszaru pomigdzy jeziorami Como
i Lugano, a dekoracje za$ z Il pot. XIV w., zwlaszcza z okresu XVI-VIII w.

Wigkszos¢ sztukatorow, wyjezdzata na wioskie ieuropejskie dwory
krolewskie, gdzie pracowali przy dekoracjach sztukatorskich. We Wtoszech,
teren badan objat Intelvi Valley, w poblizu jeziora Como, w szczegdlnosci
cztery koScioty bogate w dekoracje sztukatorskie: St. Lorenzo (Laino), St. Maria
(Scaria), Madonna del Restello (Castiglione Intelvi) i St. Maria dei Ghirli
(Campioned' Italia).

Projekt byl wyjatkowa okazja do stworzenia interdyscyplinarnego zespotu.
W celu okreslenia stanu zachowania, analizowano dekoracje pod roznym
katem, badano sktad, technik¢ przygotowania zapraw, a takze historig,
ikonografig, filologi¢, genealogi¢ rodzin artystow i relacje migdzy artystami.

Przeglad badan zapraw od czaséw starozytnych zaprezentowano W artykule
Elsnera z 2006 r. Microscopy of historic mortars — a review. Poprzednio
charakterystyka historycznych zapraw oparta byta gldwnie na mokrej analizie
chemicznej, dlatego interpretacja wynikow byta trudna i czesto niemozliwa bez
dobrej znajomosci istoty sktadnikow zaprawy. Dopiero metoda mikroskopii
optycznej jako pierwsza pozwolita na identyfikacje wypetniaczy i réznych
dodatkow mineralnych. Mikroskopia optyczna jest rowniez bardzo pomocna
w rozpoznawaniu uszkodzen zabytkowych zapraw. Komputerowa analiza

120 G, Cavallo, L. Derighetti, S. Napoli, The emigration of prealpine lake masters: a study of
a 17th-century mantelpiece attributed to the Carlone family of Rovio (Ticino, Switzerland),
“Archacometry”, Vol. 47, Is. 2, 2005, s. 425-439.

121 vvarious Authors, Proceedings of the Final Conference on the Interreg IlIA Project ‘L'arte dello
stucco (The art of stucco), New Press, Como 2006.
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obrazu lub metoda rgcznego liniowego zliczania sktadnikow moze stuzy¢ do
okre$lenia proporcji sktadnikow'?,

W artykule Composition and technology of historical stuccoes coming from
Grimani Palace in Venice (Italy) 2007 r. opisano badania sktadu i analize
technologii stiuku wykonanego w latach 1500-1700 w Palazzo Grimani
w Wenecji. Rozpoznano wystgpowanie trzech rodzajow zapraw sktadajacych sig
z kalcytu i magnezytu, z kalcytu, magnezytu i gipsu i wreszcie tylko z kalcytu.
Obecnos¢ magnezytu w stiukach, stawia pytanie dotyczace wykorzystania tego
materiatu, prawdopodobnie dodanego w celu modyfikacji zaprawy. Poznanie
budowy stiukow bylo przedmiotem zainteresowania z historycznego punktu
widzenia. Istnieje prawdopodobienstwo, ze ornamenty wykonywaly rozne
warsztaty zatrudnione do dekoracji budynku, ktore stosowaly rozne technologie
i niejednolite sktady zapraw. Sprawa o podstawowym znaczeniu oprocz wiedzy
o materiatach i technologiach sztukatorskich, byt wybdr najlepszej metody dla
wlasciwej ochrony dekoracji. Wykonane badania pozwolilty na identyfikacje
materialow zastosowanych do dekoracji sztukatorskiej'®.

W artykule The stucco decorations from St. Lorenzo in Laino (Como, ltaly):
The materials and the techniques employed by the , Magistri Comacini”
streszczono przekrojowe wyniki badan sktadu barokowych dekoracji
sztukatorskich wykonanych przez wloskich artystow, znanych jako ,,Magistri
Comacini”. Probki zko$ciota St. Lorenzo InLaino (Como, Wtochy) byly
analizowane przy uzyciu metod chemicznych i petrograficznych.
Charakterystyka spoiwa, kruszywa oraz dodatki organiczne zostaty zbadane
z wykorzystaniem  mikroskopii ~ optycznej,  skaningowej  mikroskopii
elektronowej z mikrosonda i dyfrakcji rentgenowskiej, spektroskopii
w podczerwieni z transformacjg Fouriera, chromatografii gazowej-spektrometrii
masowej. Wyniki gtownych, podrzednych i sladowych sktadnikow wskazuja
na stosowanie zapraw o roznym sktadzie. W szczegdlnosci badanie warstw
wykonczeniowych potwierdza teori¢ podziatu i réznych umiejgtnosci artystow
pracujacych przy dekoracji, zwraca uwage na szczeg6ly dotyczace techniki **.

W 2009 ukazata si¢ publikacja Jarostawa Rogdza Zastosowanie technik
nieniszczqcych w  badaniach konserwatorskich malowidet Sciennych, autor
wskazuje na zalety technik nieniszczacych, ich mozliwosci uzyskania informacji
o technice wykonania malowidel S$ciennych, zastosowanych materiatach,

122 3 Elsen, Microscopy of historic mortars —a review, “Cement and Concrete Research”, Vol. 36,
Issue 8, 2006, s. 1416-1424.

128 |, Nardini, E. Zendri, G. Biscontin, S. Riato, Composition and technology of historical stuccoes
coming from Grimani Palace in Venice (Italy), “Journal of Cultural Heritage” 8, 2007,
S. 61-64.

124 | . Rampazzia, B. Rizzoa, C. Colombob, C. Contib, M. Realinib, U. Bartoluccic, Maria P.A.
Colombinic, A. Spiritid, L. Facchind, The stucco decorations from St. Lorenzo in Laino
(Como, ltaly): The materials and the techniques employed by the “Magistri Comacini”.
“Analytica Chimica Acta”,Vol. 630, Issue 1, 2008, s. 91-100.
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lokalizacji warstw wtornych i1 odchylen w strukturze, bez koniecznosci
pobierania probek. W pracy w Szczegétowy sposdb opisane sg aktualne
mozliwosci zastosowania technik nieniszczacych do diagnozowania malowidet
$ciennych. Badania nieniszczace powinny poprzedzaé typowe badanie niszczace
zwigzane z ingerencjg w strukture zabytkowa, to wiasnie poprzez te badania
trafniej wytypowa¢ wlasciwe miejsca do poboru probek oraz wskazaé
lokalizacje wezesniejszych napraw™?.

W 2010 r. w artykule Mineralogical characterization of rendering mortars
from decorative details of a baroque building in KozZuchow (SW Poland),
autorzy poddali analizie probki pobrane z dwoch warstw dekoracji barokowym
(postaci $wigtych), ktore zdobiag fasade budynku w Kozuchowie. Gtownym
celem byla charakterystyka sktadu zapraw, ktora pozwolitby na okreslenie
technicznych aspektow procesu technologicznego. Zastosowane metody
badawcze to mikroskopia optyczna (OM) i elektronowa (SEM) z analizg (EDS),
dyfrakcja rentgenowska (XRD) i termiczna analiza réznicowa (DTA).Badania
pozwolily na szczegdlowg analize skladu zaprawy. Obie warstwy zaprawy
roznity si¢ sktadem wypelniacza, w pierwszej byt to gruboziarnisty piasek
kwarcowy, w drugiej dominowal wegiel drzewny i zendra kowalska, ktora
powstata w trakcie obrobki kowalskiej tj. kucia rozgrzanego zelaza i niewielkie
ilosci ziaren kwarcu. Spoiwa obu warw skladaly sie¢ zgipsu i mikrytu
kalcytowego, wykazywaty mikrokrystaliczng strukture'®.

Badania przedstawione w artykule z 2012 r. The stucco technique of the
Magistri Comacini: the case study of Santa Maria dei Ghirli in Campione
d' Italia (Como, Italy) sa czgécia szerszego programu badan analitycznych
w ramach projektu L'arte dello Stiuk Nel Parco dei Magistri Comacini-
Valorizzazione, conservazione e promozione. Celem badan byto okreslenie
techniki artystycznej Isidoro Bianchi zastosowanej do wykonania barokowych
dekoracji sztukatorskich w ko$ciele Santa Maria dei Ghirli ust Campione D'italia
(Wlochy). Probki sztukaterii zbadano przy pomocy mikroskopii optycznej,
skaningowej mikroskopii elektronowej z mikrosonda i dyfrakcji rentgenowskiej,
spektroskopii w podczerwieni z transformacja Fouriera, chromatografii gazowej
sprzgzonej ze spektrometria mas i ablacji laserowej spektrometrii masowe;.
Na podstawie uzyskanych wynikow, badacze stworzyli nowe hipotezy dotyczace
biografii artysty®®’.

125 5. Rogoz, Zastosowanie technik nieniszczqcych w badaniach konserwatorskich malowidet
Sciennych, 2009, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun

126 \\/. Bartz, T. Filar, Mineralogical characterization of rendering mortars from decorative details
of a baroque building in Kozuchow (SW Poland), “Materials Characterization”, Vol. 61, 2010,
s. 105-115.

127 |, Rampazzi, B. Rizzo, C. Colombo, C. Conti, M. Realini, U. Bartolucci, M. P. Colombini,
A. Spiriti, L. Facchin, The stucco technique of the Magistri Comacini: the case study of Santa
Maria dei Ghirli in Campione d' Italia (Como, Italy). “Archaeometry”, Vol, 54, 2012,
s. 926-939.
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Dotychczasowe badania zapraw sztukatorskich w Polsce sg nieliczne.
Zebrana w tym zakresie literatura $wiadczy o tym, Ze studia te byty prowadzone
pod katem badan zapraw budowlanych, bez proby usystematyzowania wynikdéw
i calosciowego opracowania materialu rzutujagcego na technologie przygoto-
wania zapraw sztukatorskich i powigzanie ich z wptywami technik obcych. Dos¢
czgstym powodem byla jednostronno$¢ badan i dowolny wyboér metody.
Najczesciej stosowana byta klasyczna ilosciowa analiza chemiczna, ktora nie
zawsze pozwalala na odtworzenie sktadu mineralnego zaprawy.

Przeglad stanu badan nad zaprawami sztukatorskimi w Polsce, wskazuje
ze badania technologiczne dla wielu dekoracji byly wykonywane na potrzeby
prac konserwatorskich. W przypadku badan zapraw z Dolnego Slaska
przeprowadzonych przez M. Poksinska, posiadamy cenny materiat
porownawczy dla warsztatu Falconiego. Z powyzszego nasuwa si¢ wniosek,
ze badania nad zaprawami sztukatorskimi wymagaja wyraznej koordynacji
i szerszego kompleksowego opracowania materiatoznawczo-technologicznego.
Na tej podstawie mozna by w przysztosci przygotowac jakas wyczerpujaca
monografie¢ o zaprawach sztukatorskich w Polsce, ze szczegdlnym
uwzglednieniem zapraw XVII wiecznych.
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2. Wiedza o warsztacie sztukatorskim w okresie nowozytnym
w Malopolsce i na Dolnym Slasku

2.1. Zarys problematyki warsztatu sztukatorskiego we Wloszech
W czasach nowozytnych

Na pierwsze sztukatorskie, ptaskie listwy sklepienne na osnowie
kasetonowej, powtarzajacej uktady sieci wystepujacych w bazylikach i termach
starozytnego Rzymu natrafiamy w architekturze renesansu pétnocnowtloskiego
w 1. pot. XVI w., miedzy innymi w Wenecji i calej prowincji Veneto, a takze
w Lombardii. Z pdtocnych Wtoch powielano je bardziej na potudnie, do
Florencji i Rzymu, tudziez na poéinoc, do prowincji Zwiazku Szwajcarskiego.
W architekturze europejskiej spopularyzowat kasetonowe dekoracje sklepienne
traktat architekta Sebastiana Serlia z Bolonii'?®,

Za istotne dla odrodzenia techniki sztukatorskiej w okresie nowozytnym
uznaje si¢ badania nad antycznymi stiukami prowadzone przez Giovanniego da
Udine. Giorgio Vasari w Zywotach przedstawia, jak na pocz. XVI w.,
wykorzystujac odkrycia Ztotego Domu Nerona i patacu Tytusa, staral on sie
odtworzy¢ sktad i technik¢ wykonania stiuku. Opisuje metod¢ przygotowania
stiuku stosowanego przez Giovaniego da Udine, ktory na wzoér antyczny zamiast
uzywanego w jego czasach polaczenia gipsu, zaprawy wapiennej, kalafonii,
wosku 1 ,,matton pesto”, zastosowal sproszkowany drobno ubity bialy pyt
marmurowy, wymieszany z bialym wapnem, w proporcji 1 czg$¢ maczki
marmurowej i 2 czeéci wapna'?”’.Wzorujac sie na antycznych dekoracjach
stosowal rowniez zaprawy gipsowo-wapienne z dodatkiem sproszkowanego
bialego marmuru, trawertynu, piasku rzecznego i wody*®.

Bardziej ztozony jest przepis zaproponowany przez sienienczyka Pietro
Catanco™ w ksigzce o architekturze, opublikowanej Wenecji w 1561 r.
Stosowal on 8 cze$ci wapna, 2 cze$ci proszku z pumeksu, czesto mieszat
i zostawial w naczyniu przez osiem dni. Nastepnie dodawal sproszkowanego
wypalonego gipsu tyle, ile wystarcza, aby otrzymac plastyczng mase, ponadto
dodawat odwaru ze strgkow (tupin) wiazu, siana greckiego, czubkéw malw.
Sktadniki te w zwigzku z duzg zawartoscig skrobi, taniny i cukru, powinny
zwickszy¢ urabialno$¢ mieszanki zarowno w fazie mokrej, jak i rowniez juz
osuszonej. Wedtug Cataneo, dodatkowo mieszanka ta powinna sprawiata, ze
stiuk stawat si¢ szczegolnie odporny na dziatanie czynnikéw atmosferycznych.

128 M. Wardzynski, Wielkopolskie poznorenesansowe dekoracje sklepienne w 1. tercji XVII
wieku, Warszawa 2001, http://www.zabytki.pl/sources/forum/naukowe/wardzynski/ 011223.
html (10.12.2014)

129 stucchi, op. cit., s. 68, przypis.

130 G, Vasari, op. cit., s. 343-344; G. Beard, op. cit., 5. 10-12.

131 stucchi, op. cit., s. 69.
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W czasach nowozytnych gips taczono z réznymi naturalnymi organicznymi
substancjami i z solami kwaséw nieorganicznych majacych opdzni¢ lub
przyspieszy¢ czas wigzania lub utwardzi¢, czy zabezpieczy¢ przed wchtanianiem
wilgoci.

W traktach Vasariego i Cataneo w fragmentach dotyczacych techniki
wykonania, odnajdziemy rozne uwagi o procedurach obrabiania stiuku
w réznych epokach w zaleznosci od jego wykorzystania'®.

Pod koniec $redniowiecza i na poczatku renesansu, technike fresku opisat
Cennini, ktory zaleca, zaprawe z 2 objetosci piasku i 1 objetosci wapna'™

W czasie wielkiego odrodzenia sztukaterii, praktyczny przepis przedstawit
Mistrz Jacopo de Monte St. Saviano rzezbiarz, odnotowany okoto 1503 r.
Sztukaterie wykonuje ucierajac 2,5 objetosci maczki marmurowej z 1 objetoscia
gaszonego wapna, sktadniki te musialty by¢ zmieszane ze soba, a utarte na
drobng masg, stosowano je do modelowania w $wiezej zaprawie lub odciskania
z formy™*.

Mieszanina opisana Vasariego to 2 objetosci wapna i 1 objgto$¢ maczki
marmurowej, do ktorego dodawano odrobing gipsu. Piero Ligurio, architekt
i koadiutor Michata Aniota w Bazylice Swietego Piotra w Rzymie, przestawit
przepis na 3 objetosci ucieranego marmuru z ruin w Rzymie z rozbitych
posagow i 1 objetos¢ wapna gaszonego .

Palladio zalecal zaprawe 0 stosunku, 1 objetosci wapna z 3 objetosciami
kopalnianego piasku. Je$li piasek z rzeki lub morza, cze$¢ musi by¢ 1:2. Piasek
morski byt stosowany rzadziej po doktadnym kilkukrotnym optukaniu w wodzie
w celu pozbycia si¢ szkodliwych soli*®.

O przygotowaniu zapraw pisal Witruwiusz, jednak jego wzmianki sg mato
doktadne, zeby na ich podstawie rekonstruowac technike sztukaterii. Do ich
sporzadzania zalecat uzycie jak najdtuzej sezonowanego w dole wapna o najwy-
zszej jakosci, ktore powinno byé tak thuste, Zeby oblepialo grace niczym klej™'.
Prawo rzymskie zakazywalo stosowania do zapraw wapna mlodszego niz
trzyletnie'™®. Jako wypelniacz stosowano piasek rzeczny, uwazany za
najczystszy lub inne dodatki takie, jak kruszywo z popiotéw wulkanicznych,
zZw. pozzolana.

32 Ipidem, s. 64-97.

133 Cennini CA. Early 15th century. Translated by Daniel V. Thomson, Jr. New York Dover
Publications 1933. I/ Libro del’Art 3th Section. Chap. LXVII.

134 Robison GT. Plasterwork generally: a glimpse of its history. In: William Millar, George
Bankart, editors. In plastering plain & decorative. UK, USA: Donhead Publishing Ltd.; 2009.
s. 1-28.

135 Op cit. 5. 1-28.

% Ortiz Sanz JF. Los Quatro Libros de Arquitectura de Andres Palladio, Vicentino. Madrid:
Imprenta Real. 1797; Livro I, Cap. V.

37 M. Vitruvius Polio, op. cit., s. 31-34, 117.

138 . C. di Domenico, 1998, op. cit., s. 812.
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Tynk sktadat si¢ z kilku warstw: z grubej obrzutki (trullissatio) na ktora
naktadano na ogodt trzy warstwy wygladzonej zaprawy S$rednioziarnistej-
piaskowej (harena), dopiero na takie podloze rozprowadzano wierzchnig
warstwe (marmor)™® przygotowana z polaczenia gipsu, wapna, piasku i maczki
marmurowej, na niej mozna bylo malowa¢ lub wykonywaé dekoracje.
W przypadku sufitow nie byto potrzeby przygotowania siedmiu warstw zapraw
tak jak na $cianie'®. Wskazywane przez Witruwiusza wykonanie dekoracji
Z Oobrzutka, trzema warstwami harenato i trzema marmorato bylo zapewne
powszechne w jego czasach'*'.

W przypadku sklepien pozornych, Witruwiusz wskazywat na zastosowanie
stelazu z desek i trzciny, ktory mocowano za pomoca drewnianych listew do
belek stropowych lub wiezby dachowej'*?. Podobnie w przypadku gzymsow,
w salach gdzie trzeba umiesci¢ ogniska lub liczne $wiatta sugerowat listwy
gladkie, by je tatwiej czySci¢. Natomiast w pomieszczeniach letnich, gdzie nie
ma dymu i sadze nie dzialaja niszczaco mozna stosowaé gzymsy rzezbione*,

W swoich opisach Witruwiusz odnosi si¢ niemal wylacznie do zagadnien
praktycznych. Obawiajac si¢, ze ci¢zsze elementy zdobnicze mogg odpas¢,
zalecal zeby gzymsy umieszczane na sklepieniach byly jak najlzejsze™.
Wynikato to z faktu, Zze w czasach rzymskich nie stosowano zbrojen do
mocowania fragmentow sztukaterii.

Jedyne uwagi dotyczace kwestii artystycznych wymierzone sa przeciwko
nadmiernemu bogactwu dekoracji, ktora zgodnie z wymogami powinna by¢
odpowiednia do miejsca i nie naruszaé¢ jego powagi przez zbytnig réznorodnos$é.
Witruwiusz uwazal, Zze motywy figuralne powinny obrazowac wytacznie rzeczy

realistyczne, byl przeciwny osobliwym dekoracjom groteskowym i arabes-
145

kowym™".

Odkryta technika, zasoby motywow 1 rozwigzan uksztattowanych na
podstawie starozytnych wzoréw spowodowaly odrodzenie si¢ tego typu
dekoracji, ktore mogly rywalizowa¢ z tradycyjnymi wystrojami.

Majac na uwadze szczeg6Olny charakter zaprawy stiukowej, o plynnej
konsystencji, ale nie natychmiast wigzacej istniata mozliwosci, iz w czasie jej
obrobki ulegnie deformacji, albo bedzie niedoktadnie przystawata do podloza,
na ktére zostatla natozona. Niedogodnosci i problemy byly tym bardziej
mozliwe, im wigksza byta grubo$¢ zaprawy. Przy niewielkiej grubosci mogto
by¢ wystarczajgce zastosowanie wzmocnien z widkien roslinnych lub wlosia

1% |bidem, s. 117-119.

149 1bidem, s. 119.

1% G, Beard, op. cit., s. 10-11.

42 M. Vitruvius Polio, op. cit., s. 117-119.
%3 |bidem, s. 118.

144 |bidem, s. 118.

45 |bidem, s. 117-119.
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zwierzecego. Dla wiekszych grubosci, a zatem duzych wypuktosci, okazywato
si¢ konieczne uzycie specjalnych wzmocnien podtrzymujacych.

Nalezalo, zatem przygotowac konstrukcje murowana z wystgpow cegiet lub
innych materiatow, ktore znajduja si¢ bezposrednio pod stiukiem, pozwalajac
W ten sposob zmniejszy¢ mase zaprawy, a zatem grubos¢. Konstrukcja murowa-
na zapewnia sztywne oparcie i stabilny zaczep do $ciany i sklepienia.

Istnialy roézne sposoby przygotowania wzmocnien, dla pojedynczych
ornamentéw, catosciowych dekoracji, narozy, sklepien, drzwi, okien, $cian.
Wykorzystywane byty dwie metody:

— wycinania bezposrednio podpory w murze, gdy byla ona wykonana

z cegiet lub tufow wulkanicznych,

— uzywano cegiel i kamieni latwych do ciecia, ktérym rgcznie nadawano
pozadany ksztatt, po czym wmurowywano si¢ je konstrukcje pod
dekoracjg Giulio Romano w Palazzo del Te w Mantui.

Powierzchnia stiuku odtluszczona i wyczyszczona za pomoca roznych
substancji $ciernych mogta by¢ wybtyszczona. Leone Battista Alberti, zeby nie
opisywac postepowania, potwierdza, ze suche wypuklo$ci obrabiane byly
bialtym mydtem rozpuszczonym w wodzie, stad mogly przybiera¢ wyglad
marmuru*,

Inny sposob proponuje L.B. Aletti, ktory opisuje procedure mediolanska:
w ktorej stiuk na bazie gipsu i mgczki marmurowej pociggano pedzlem 2 lub
3 razy woda mydlana z wapnem, nastgpnie malowano kolorem rozcienczonym
wodg, na koniec smarowano mieszaning wosku 1 mydta stopionego
i rozpuszczonego w wodzie. Wszystko to polerowano, az do ochtodzenia
rodzajem zelazka o zaokraglonych koficach™.

Metoda nabtyszczania stiukow jest opisana dokladnie w manuskrypcie
hiszpanskim. Polega ona na przygotowaniu ptynnej emalii z gipsu, wody, kleju
i dominujgcego koloru. Nastepnie emalia byta nakladana na powierzchnie
stiuku, ale zanim wyschta byta usuwana ptdtnem, przez pocieranie i uciskanie na
powierzchnig, az do uzyskania potysku. Warunkiem koniecznym byto to, zeby
emalia pozostala sucha. Poprzez pocieranie i uciskanie tworzyl si¢ stopniowo
proszek, ktorym nadal pocierano. Jesli polysk nie wydawal si¢ wystarczajacy,
powtornie nanoszono emalie i wszystkie czynno$ci powtarzano ponownie™*.

W przypadku ptaskorzezb lub figur modelowanych z znacznymi wypukto-
$ciami, by przystawaty do powierzchni ptaskich, konstrukcja zbrojenia sktadata
si¢ z gwozdzi, oku¢, cegiel lub kawatkéow tuféw. Vasari przypomina
W Zywotach, ze w fragmentach dekoracji gdzie elementy bardziej wystepuja
ze $ciany, sztukator powinien wbi¢ gwozdzie, ewentualnie przytwierdzic¢
wlasciwe ramy wspierajace — tak zwane armatury, ktore bgda podtrzymywac

48 stucchi, op. cit., s. 82.
1“7 B. Aletti, Technika malowania grecka i romarska i enkaustyka, Arone, Rzym 1951, s. 56.
48 stucchi, op., cit. s. 83.
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rzezbe. Odnosito sie to do przygotowania duzych detali, gdzie gwozdzie
nalezato rozmiesci¢ tak, aby podtrzymywaly w grubszych miejscach dolng
warstwe zaprawy. Stosowano rowniez drewniane kotki, zelazny drut w formie
skreconych pretow lub siatek, a nawet kosci zwierzgce. Powinno si¢ uwazac,
aby na powierzchni metalu nie bylo rdzy, ktéra spowodowaly by zabarwienie
zewngtrznej warstwy stiuku. Metalowe zbrojenia okrecono zatem, niekiedy
Inianymi pakutami. Z reguly takie wzmocnienia przytwierdzano do muru
i plecow figury. Drewniane kotki o grubo$ci ok. 12 mm podtrzymywaty rece
i nogi, mate elementy zdobnicze mocowano z wykorzystaniem drutu, niekiedy
na usztywnionych gipsem sznurkach, strunach skrzypcowych, albo wtoknach
konopnych czy kawatkach skory™. Jako podparcia wykorzystywano dodawane
figurom atrybuty, takie jak wlocznia czy pastoral. Rzezby przys$cienne
wykonywano zwykle bez stelazu, jednakze ich czgsci stabilizowano hakami lub
gwozdziami™. Opracowane w XVI w. przez G. Vasariego technologie znalazty
zastosowanie przez nastgpujace trzy stulecia.

W XVIII w. procedury przygotowania zapraw sztukatorskich zostaty opisane
przez teoretykow J. M. Croker’a™ i J. H. Zedlers’a™”, jednak najwickszym
udzialem wykazat P. N. Sprengel, ktorego dzieto Handwerke und Kiinste in
Tabellen z 1772 r. obejmowato szczegdtowy opis wykonywania sztukaterii*>.

Zaprawy, opisane w traktatach z XVII 1 XVIII w. charakteryzuja sig¢
ztozonoscia techniczng, ze wzgledu na kilkuwarstwowa budowe o rdznej
mikrostrukturze i ich roli w regulowaniu przeptywu wilgoci w kierunku warstwy
zewnetrznej ™ .

Rondelet, odnoszac si¢ do XVIII w. sztukaterii stwierdza ze zaprawy
sztukatorskie powinny sktada¢ si¢ z 1 czgs¢ wapna do 1 czgsci maczki
marmurowej. Do zewnetrznych warstw gladkich zalecal 2 czeSci wapna
i 1 cze$ci maczki marmurowej™.

W ostatnich latach na terenie Wioch i Szwajcarii prowadzono prace
badawcze np. Project L'arte dello stucco (The art of stucco), dotyczace
sztukaterii. Wigkszo$¢ badan dotyczyta rozpoznania sktadu zapraw pobranych
z dekoracji stynnych w danym regionie warsztatow sztukatorskich.

%9 G, Beard, op. cit., s. 11-12; M. Kurzej, 2012, op. cit., 5. 27-28.

150 G, Beard, op. cit., s. 15-16; M. Kurzej, 2012, op. cit., 5. 27-28.

151 3 M. Croker, op. cit., s. 113.

152 J.H. Zedlers, op. cit., s. 1519.

158 p N. Sprengel, Handwerke und Kiinstein Tabellen, Berlin 1772, s. 230-232.

1% D’Orazio M, Stazi A. Dinamic of moister transfer in ancient plasters. “Journal of Cultural
Heritage”,Vol. 7, 2006, s. 116—22.

155 JB. Rondelet, Traité Théorique et Pratique de I’Art de Batir. Paris: Chez 1’ Auteur, Enclos du
Panthéon,1802.
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Wykonano analizy i badania dekoracji sztukatorskich stynnego rzezbiarza
Giacomo Serpotty z Sycylii (Palermo, 1656—1732)"*®. W trakcie prowadzonych
badan stwierdzono pelng zgodno$¢ probek pobranych z rzezby Victory (1723)
i elementow z kaplicy Rosario (1685-89)"’. Zaprawy sztukatorskie Giacomo
Serpotty sktadaty si¢ z dwoch warstw: z grubej wewnetrznej warstwy zaprawy
i cienkiej S$nieznobiatej warstwy wykonczeniowej o grubosci 2-6  mm.
Wewngtrzna warstwa zaprawy, modelowana byla na konstrukcji, listwach
wykonanych z zelaza lub drewna. W zalezno$ci od elementu sztukatorskiego
wykazywala bardzo zmienng grubo$¢. Zostala wykonana z 1 czgSci grubego
piasku ($rednia wielko$¢ okoto 1,0 mm), niewielkiej ilo$ci maczki ceglanej
i 2 czgsci spoiwa. Spoiwo skladato sie¢ z wapna bogatego w magnez i gipsu.
W warstwie tej w stosunkowo matych ilosciach wystepowaty dodatki organiczne
thuszcze 1 weglowodany.

Snieznobiata warstwa zewnetrzna byla wykonana 1 cze$ci maczki
marmurowej (ostrokrawgdziste fragmenty o $redniej wielkosci okoto 0,1-0,2
mm) i 3 czgsci wapna bogatego w magnez. W przeciwienstwie do warstwy
wewngtrznej gips nie byl istotnym skladnikiem spoiwa. W analizowanych
probkach w zewngtrznych wykonczeniowych warstwach odnotowano, réznice
w sktadzie, co bylo zwigzane z rodzajem i budowg sztukaterii. Delikatnie
modelowane elementy dekoracji, takie jak np. draperie, wykazaly bardzo matla
zawarto$¢ maczki marmurowej i znikomg ilo$¢ gipsu. Dodatkami organicznymi,
byty tluszcze 1 cukry (bez biatek), ich stezenie bylo 2-3 razy wigksze,
niz W wewngetrznej warstwie tynku. Zawarto$¢ tluszczy w masie wynosita do
3,0%, a cukrow do 1,2%.

Region Ticino w Szwajcarii to obszar udokumentowanej dziatalnosci
tworczej rodziny Carlonez Rovio, architektow i sztukatorow (XVI-XVIII w.).
Przypisano im wykonanie kominka z XVII w."®. Zbudowany byt z kilku
warstw, warstwa wewnetrzna zostala wykonana na konstrukeji z drewnianych
listewek, na ktora narzucono zaprawe. Na poczatku XVIII w. drewniane stupki
zastgpiono elementami zelaznymi. Spoiwem tej warstwy byl weglan wapnia,
natomiast kruszywem piasek rzeczny, ktory pochodzit z rzeki, przeptywajacej

1% G. Montana, F. Ronca, The “recipe” of the stucco sculptures of Giacomo Serpotta, “Journal
of Cultural Heritage” ,Vol. 3, Issue 2, 2002, s. 133-144.

57 Badane dekoracje obejmowaly ponad 35 lat dzialalnosci artysty, zastosowana ,receptura”
zapraw prawdopodobnie byta odziedziczona po ojcu Gaspare (1634—1669) i przekazana swemu
synowi Procopio (1679-1755). W przygotowaniu sg materialy o warsztacie sztukatorskim
Giacomo Serpotty. Pierwsze mineralogiczno-petrograficzne wyniki dotyczace dekoracji
z kosciota S. Maria degli Angeli (Palermo), wykonanej w 1706 r, w petni zgadzaja si¢ z opisang
powyzej ,,recepturg”.

1% | Cavallo, L. Derighetti, S. Napoli, The emigration of prealpine lake masters: a study of
a 17th-century mantelpiece attributed to the Carlone family of Rovio (Ticino, Switzerland),
“Archaeometry” Vol. 47, Is. 2, 2005, s. 425-439.
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przez Ticino. Gips wystepowal tej warstwie w §ladowych ilosciach™. Warstwa

wykonczeniowa wykonana zostala w technice marmorino. Skladata sie¢
zweglanu wapnia 1 ostrokrawedzistego maczki Kalcytowej, (okruchy
o wymiarach od 50 um do 100 pm), uzyskanego z pokruszonego marmuru.
Grubo$¢ warstwy wykonczeniowej wahata si¢ od 5 mm (na kolanie putta)
do2mm (w poblizu ramy). Do modelowania warstwy zewnetrznej artysta
wykorzystywal palce, lopatki iszczotki. Nalezy zwréci¢c uwagge na rdzne
materialy uzywane do warstwy wykonczeniowej figury putta i ramy,
w pierwszym przypadku, zastosowano pyl marmurowy, natomiast w drugim
przypadku kruszywem byt material mniej warto§ciowych (piasek).

Obszar badan projektu L'arte dello stucco (The art of stucco), obejmowat
we Wtoszech, doling tuz nad jeziorem Como, w szczegolnosci cztery koscioty
bogate w dekoracje sztukatorskie: St. Lorenzo (Laino), St Maria (Scaria),
Madonna del Restello (Castiglione Intelvi) i St Maria dei Ghirli (Campioned'
Italia). Zwiazany byt z tysigcletnig tradycja artystow tzw. ,,Artysci jezior”, tO
znaczy urodzonych i pracujacych na terenie migdzy jeziorami Como, Lugano
i Maggiore'®.

Badane dekoracje w kosSciele St. Lorenzo, nalezag do zlotego wieku
sztukatorstwa, datowane sg na lata 1630-40 i wykonywane byty przez kilku
artystow miedzy innymi Giovanniego Antonio Colomba i Barberiniego.
Sztukaterie sktadaty si¢ z trzech warstw: spodniej-wewngtrznej, Srodkowej
i zewnetrznej, wierzchniej powstatej przez naktadanie kilku cienkich warstw
gléwnie spoiwa. Zaprawa spodnia wewnetrzna sktadata si¢ spoiwa, ktdérym byto
wapno magnezowe ze S$ladowg iloscig hydromagnezytu. Obecnos¢
hydromagnezytu wynikata z uzycia skat dolomitowych. Wypetniaczem byty
glownie fragmenty skal weglowych (zarowno osadowych i metamorficznych)
i krzemianowych (takich jak kwarcyty). Z punktu widzenia mineralogicznego
nie stwierdzono istotnych réznic w zaprawach stosowanych przez Giovanniego
Antonio Colomba i Barberiniego. Prawdopodobnie pochodzity z tych samych
zrodet surowcow. W odniesieniu do czgsci srodkowej, zostaty zidentyfikowane
dwa rodzaje zapraw: zaprawy wapienne (czysto wapienne i z wapnem
dolomitycznym) i gipsowa. Tylko niektére dekoracje Barberiniego z 2 pot.
XVII w. zostaly wykonane z zastosowaniem tylko spoiwa gipsowego bez
jakiegokolwiek rodzaju kruszywa. Zaprawy wapienne mogly podzielone na dwie
grupy, zgodnie z rodzajem kruszywa. Wchodzac w szczegoty, Colomba
stosowat kruszywo, sktadajace si¢ okruchow krzemianowych i weglanowych

159 Wystepowanie gipsu moze to byé spowodowane blednie pobranym materiatem probki do
badan.

180 | Rampazzi, B. Rizzo, C. Colombo, C. Conti, M. Realini, U. Bartolucci, Maria P.a Colombini,
A. Spiriti, L. Facchin, The stucco decorations from St. Lorenzo in Laino (Como, Italy): The
materials and the techniques employed by the “Magistri Comacini”, “Analytica Chimica
Acta” ,Vol. 630, Issue 1, 2008, s. 91-100.
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skal metamorficznych i osadowych. W przeciwienstwie do niego, Barberini
uzywat kruszywo z duza ilo$cig wypelniacza marmurowego oraz okruchow skat
osadowych i krzemianow. Powierzchnie zewngtrzne gipsowych dekoracji,
wykonane przez Barberiniego w ostatnich latach jego dziatalnosci artystyczne;,
charakteryzowaly budowa warstwows, kilka warstw (1-3) o dobrej wzajemnej
przyczepnosci. Sktadnikiem organicznym wykrytym w wigkszosci probek byty
jaja i klej zwierzecy. Ponadto wykazano obecno$¢ kwasow tluszczowych
wynikajaca z uzycia catych jaj lub zo6ttka jaj, o bardzo niskim stezeniu (biatko
jaj nie zawieraja tlhuszczoéw). Prawdopodobnie bardzo rozcienczony roztwor
catego zottka jaja lub jest stosowany jako srodek wigzacy. Dodatek organiczny
byl obecny zaréwno w tynkach jak i warstw wykonczeniowych. Zastosowanie
kleju, w mieszaninie z jajkiem, wykryto tylko w wykonczeniowych warstwach
sztukaterii autorstwa Barberiniego. W kilku przypadkach, zewnetrzne warstwy
wykonczeniowe elementéw odciskanych zformy wykazuja zanieczyszczenie
powierzchni olowiem, co wskazuje na olow jako materiat z ktérego
wykonywane byty formy.

W ramach tego samego projektu badawczego prowadzono badania
barokowych dekoracji sztukatorskich z kosciota Santa Maria dei Ghirli,
znajdujacego si¢ w Campioned 'Italia (Como)*®. Sztukaterie sktadaty sie z co
najmniej trzech warstw. Warstwa wewnetrzna w kolorze zblizonym do bialego,
srodkowa — biata, o grubo$¢ okoto 8 mm i zewngtrzna wykonana gtéwnie ze
spoiwa, w kolorze biato-szarym o grubosci ok. 20-40 um. Glownym
sktadnikiem spoiwa byl kalcyt. Kruszywo gléwnie sktadato si¢ fragmentow
krzemianowych skat metamorficznych. Warstwa $rodkowa o $redniej grubo$¢
okoto 8 mm. Spoiwo w skladato si¢ z kalcytu i magnezytu, hydromagnezytu.
Obecnos$¢ hydromagnezytu wynika to z zastosowania skat dolomitowych jako
spoiwa ilub jako kruszywa'®. Gips zidentyfikowany zostat w ilosciach
sladowych, zaledwie w jednej probce. Okruchy wapna i gipsu stwierdzono
w dwodch probkach. Kruszywo gldwnie ztozone z okruchow kalcytowych
i znikomej ilosci kwarcu, natomiast gips wystepowal w formie spoiwa jak
i okruchow.

Badania warstw wykonczeniowych wykazaty, ze zewnetrzna warstwa tylko
w dwodch probkach sktada si¢ z wigcej niz jednej lub dwoch warstw. Jest to
zastanawiajace, gdyz w zalezno$ci od technologii powszechnie przyjetej przez
Magistri Comacini, dekoracje sztukatorskie posiadaty kilka warstw

161 | . Rampazzi, B. Rizzo, C. Colombo, C. Conti, M. Realini, U. Bartolucci, M. P. Colombini,
A. Spiriti, L. Facchin, The stucco technique of the Magistri Comacini: the case study of Santa
Maria dei Ghirli in Campione D'italia (Como, Italy), “Archaeometry”, Vol. 54, Is. 5, 2012,
s. 926-939.

182 . Atzeni, L. Massidda, U. Sunna, Magnesian limes: experimental contribution to interpreting
historical data, “Science and Technology for Cultural Heritage”, Vol. 5, 1996, s. 29-36.
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wykonczeniowych'®. Warstwa zewnetrzna sktadajaca si¢ tylko z jednej warstwy

wykonczeniowej wykonana byla z wapna magnezowego, gipsu i szczawianOw
wapnia. Wyniki wykazaty: brak kleju glutynowego, co wyklucza obecnos¢ kleju
zwierzgcego oraz duzg ilo$¢ glicyny (15-20%), ktora moze by¢ przypisana
w wpltywowi czynnikow biologicznych, takich jak grzyby lub bakterie. Wyniki
sugeruja obecno$¢ jaj w stiuku, jak i warstwach wykonczeniowych. Zwigzki
organiczne mogly by¢ uzywane do polerowania warstwy powierzchniowej.

Doktadna analiza powierzchni pozwolita zaobserwowaé, ze powierzchnie
zostaty uksztaltowane za pomoca drewnianych odpowiednio uksztaltowanych
(wyprofilowanych) narzedzi, szczegolnie w przypadku policzkéw aniotéw
i innych powierzchni zakrzywionych. To bylo bardzo powszechne w praktyce
Magistri Comacini. Podobne praktyki stwierdzono w pracy Diego Francesco
Carloniego jest w Kollegienkirche w Salzburgu (1706-1707) i przypisanej
rodzinie Beltramelli sztukaterii w Madonna del Popolo w sanktuarium
w Cherasco (Piemont, Wiochy, 1703—1709)".

W trakcie badania probek sztukaterii z kaplicy Addolorata (Pietro Roncaioli)
uzyskano interesujace informacje na temat skladu sztukaterii i technik
stosowanych w XVII w. w Wenecji'®®. W wielu odstonietych, pozbawionych
zaprawy miejscach widoczny byt szkielet konstrukcji wykonany zelaznych
pretow. Zidentyfikowano dwie rozne warstwy, wewnetrzng i wykonczeniows.
Zastosowanie we wszystkich probkach jako spoiwa zaréwno gipsu jak i kalcytu.
Kwarcytowy piasek, okruchy i agregaty kalcytowe, zastosowane byly jako
kruszywo w warstwie wewngtrznej zaprawy, podczas gdy tylko kalcyt
(prawdopodobnie pyl marmurowy) stwierdzono w warstwach powierzchnio-
wych. W sktadzie zapraw sztukatorskich wystepowat hydromagnezyt
i magnezyt. Zapewne materialem wyjéciowym byt wapien dolomityczny'®.
Obecnos¢ magnezytu potwierdza si¢ w innych przyktadach sztukaterii forte
w Wenecji na przetomie XVIi XVII w.

W tym okresie w Wenecji stosowano zaprawy sztukatorskie sktadajace sig¢
z mieszanki gipsu, wodorotlenku wapnia, maczki marmurowej, piasku krzemia-

163 G. Cavallo, L. Derighetti, S. Napoli, , The emigration of prealpine lake masters: a study of
a 17th-centurymantelpiece attributed to the Carlone family of Rovio (Ticino, Switzerland),
“Archaeometry”, Vol. 47, Is. 2, 2005, s. 425-40; L. Rampazzi, B. Rizzo, C. Colombo, C.
Conti, M. Realini, U. Bartolucci, M. P. Colombini, A. Spiriti, L. Facchin, The stuccoes of St.
Lorenzo in Laino (Como, Italy): the materials and the techniques employed by the‘ Magistri
Comacini’, “Analytica Chimica Acta”, Vol. 630, 2008, s. 91-100.

164) . Facchin, Stucchi rocailles nel Piemonte sabaudo all’inizio del XVIII secolo, [w:] Proceedings
of workshop “Il Rococo: nascita di un linguaggio artistico ” (eds. A. Spiriti and B. Bolandrini),
2010, s.40-50, Brignano Gera d’Adda, Treviolo, Italy.

185 | . F. E. Balliana, M. Piovesan, M. Sgobbi, E. Zendri. Stucco Forte in Venice between the 16th
and 17th centuries: the case study of Addolorata Chapel stuccoes in San Pantalon’s Church,
“Procedia Chemistry”, Vol. 8, 2013, s. 92-99.

168 J. Lanas et al., Mechanical properties of masonry repair dolomitic lime-based plasters, “Cem
Con Res”, Vol. 36, Is. 5, 2006, s. 951-960.
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nowego iagregatow magnezytu'®. Badanie to pozwolito zidentyfikowaé

materialy wykorzystane do wykonania sztukaterii w Palazzo Grimani
w Wenecji'®, Prace obejmowaly okres trzech stuleci, od XVI do XVII w.
odbywaly sie¢ w odstgpach czasowych: pierwszy cykl sztukaterii wykonano
w latach 1537-1540; drugi 1560-1570, trzeci cykl to sztukaterie z XVII w.
Pierwszy cykl przypisuje si¢ Giovanniemu da Udine, podczas gdy wszystkie
inne wykonane sa przez anonimowych artystow. W sztukaterie Giovanniego da
Udine zawieraja zawsze niewielka, ale stala ilo$¢ weglanu magnezu, podczas
gdy w innych dekoracjach obserwuje si¢ znaczne zroznicowanie tego sktadnika
nawet w tym samym pomieszczeniu, skladnik ten moze by¢ cecha
charakterystyczng dla Giovanni da Udine.

Podstawowe sktadniki mieszano w r6znych proporcjach. Wielu sztukatorow
stosowalo wlasne przepisy podstawowego sktadu i mieszali komponenty wedtug
wlasnego doswiadczenia, w celu osiagni¢cia zaprawy o najkorzystniejszych
wiasciwosciach. Szczegoty tych receptur i metody mieszania sktadnikéw nie
zostaly do konca odkryte'®. Gtownie mieszano wapno i piasek w réwnych
czedciach. Przetrzymywano takg mieszaning w kublach z woda, do czasu
polaczenia ich z innymi dodatkami'".

Szybkie wigzanie gipsu, uniemozliwialo na ogo6l sztukatorowi staranne
opracowanie elementdw dekoracji, stad czgsto stosowane byly dodatki
opozniajgce wigzanie. Uzycie srodkéw spowalniajgcych wigzanie gipsu zalecat
Sprenger. Nie ma jednak pewnosci czy, proponowane przez niego rozwigzania
byly stosowane w poprzednim stuleciu®™.

Poza woda klejowa wymieniong przez Sprengel’a stosowane byly inne
dodatki na przyktad mleko i twardg, sfermentowany sok winogronowy, piwo,
osocze krwi, wino, cukier i sproszkowane korzenie malwy. Dodatki te nie do$¢,
7e opbznialy wigzanie zaprawy, ale tez zwickszaly jej plastycznosé'™. Jesli
istniata potrzeba przyspieszenia czasu twardnienia zaprawy mozna byto doda¢
soli, atunu czy siarczanu potasu. Natomiast w celu zwigkszenia wytrzymalosci
spodniej warstwy dodawano niekiedy siersci zwierzgeej (bydlecej, koziej,

167 |, Nardini et al., Composition and technologies of historical stuccoes coming from Grimani
palace in Venice (ltaly), “Journal Cultural Heritage”, Vol. 8, 2007, s. 61-64; S. Bruni,
F. Cariati, P. Fermo P., A. Pozzi, L. Toniolo, Characterization of ancient magnesian mortars
coming from northern Italy, “Termochimica Acta”, Vol. 321, 1998, s. 161-165.

188 | Nardini, E. Zendri, G. Biscontin, S. Riato, Composition and technology of historical stuccoes
coming from Grimani Palace in Venice (Italy), “Journal of Cultural Heritage”, Vol. 8, 2007,
s. 61-64.

189 G. Beard, op. cit., s. 11; G. C. di Domenico, 1998, op. cit., s. 813; M. Kurzej, 2012, op. cit.,
S. 26.

70 G. Beard, op. cit., s.11; M. Fogliata, M. L. Sartor, op. cit., 5.131-138. Podaja r6zne proporcje
sktadnikow i sposoby przygotowania masy sztukatorskiej; M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 26.

1 b N. Spranger, op. cit., s. 226-227; M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 26.

172 G, Beard, op. cit., 5.11; M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 26.
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cielecej lub sarniej), a takze nawozu, slomy, trzciny, konopi, kazeiny lub
zelatyny'”,

Wilasciwosci zaprawy zalezaly tez od temperatury i czystosci sktadnikow,
czasu ich mieszania oraz temperatury i wilgotnosci otoczenia. Zatem przed
rozpoczeciem pracy niektorzy sztukatorzy domagali si¢ rozpalenia ognia
w dekorowanym pomieszczeniu, nie tylko w celu polepszenia oswietlenia, ale
rowniez dlatego, ze W cieple zaprawa dawata sie lepiej modelowac'™.

W przypadku wiekszych form rzezbiarskich, zaprawe sztukatorska naktadano
na powierzchni¢ muru w kilku warstwach, z ktérych zewnetrzna musiata by¢
najtatwiejsza do modelunku. W XVII w. byly to przewaznie dwie warstwy,
z ktorych spodnig stanowila grubsza zaprawa wapienno-piaskowa, a wierzchnia
delikatniejszy narzut z wapna i gipsu.

2.2. Warsztat sztukatorski w Malopolsce do lat 70-tych XVII wieku

2.2.1. Uklady kompozycje, projekty i wzorce

W Matopolsce na poczatku XVII w. powszechne byty ptaskie, geometryczne
dekoracje 0 niemiecko-péinocnej genezie, pojawiajace si¢ w indywidualnych
rodzajach, charakterystycznych dla o$rodkéw, w ktorych mial miejsce ruch
budowlany. Typowe odmiany tych dekoracji opisal Jerzy Szablowski, wskazujac
dekoracje sieciowe (charakterystyczne dla Lublina), okuciowe oraz zlozone
z osobnych geometrycznych figur — typowe dla Krakowa'".

Rodowodu charakterystycznych ,,listew lubelskich i kaliskich” doszuka¢ sig
mozna w tradycji budowlanej pogranicza szwajcarsko-lombardzkiego,
w prowincjach Ticino i Grigione, a takze we wloskim Como. Zdobienia takie
byly charakterystyczne dla dzialalnos$ci lokalnych warsztatow muratorskich
i sztukatorskich, ktore z czasem powielaly ojczyste wzorce na teren calej
Europy.

Przyktadem dziatalnosci warsztatow pogranicza jest kolegiata w Zotkwi
wzniesiona w latach 1606-1618 dla hetmana Zotkiewskiego, jako projekt
architektoniczny jest wigzana z Ambrozym Przychylnym, Gryzonczykiem
z pochodzenia. W 1592 otrzymal obywatelstwo Lwowa. W rzeczywistosci
nazywal si¢ Ambrogio Simonis Vaberene, pochodzit z Val Engadina miat
przezwisko ,,Nuteclaus” w chwili wejécia do cechu rzemiost muratorow
Iwowskich otrzymat przydomek ,Przychylny”. Budowal razem z Pawlem
Dominici Cerkiew Woloska, wspolpracowat przy kosciele bernardynow,
wigzane z nim sg réwniez prace rzezbiarskie przy detalu architektonicznym,

7% G. Beard, op. cit., 5.12; G. C. di Domenico, 1998, op. cit., s. 813; M. Kurzej, 2012, op. cit.,
s. 26.

174 G. Beard, op. cit., 5.11; M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 26.

115 3. Szablowski, Architektura krakowskiego kosciola Bernardynéw [w:] K. Kantak, J. Szblowski,
J. Zarnecki, Kosciét i klasztor Bernardynéw w Krakowie, Krakéw 1938, s. 92-93,
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gdyz wiadomo ze byt jednoczesnie kamieniarzem. Zrodtem inspiracji mata by¢
kolegiata zamojska, atakze Cerkiew Wotoska Portal gléwny kolegiaty
ozdobiony jest szescioma wnekami podobnie jak Porta della Rana katedry
w Como, czy portal katedry w Lugano. Jak podaje M. Karpowicz nie jest pewne,
czy dekoracje fryzow i portalu kolegiaty zotkiewskiej sa dzielem Vaberene,
bowiem roéwnolegle zatrudniony byt Pawel Szczesliwy, réwniez z architekt
i rzezbiarz. Pawet ,Paulus Italus de ducato Clamensi” przyjat obywatelstwo
Lwowa w 1582 r.*"®

W starszej literaturze utrwalito si¢ stanowisko, Zze oba typy deko-
racji ,,krakowski” i ,lubelsko-kaliski” narodzily si¢ rownolegle i zostaty
stworzone przez Wlochow. Wiadystaw Tatarkiewicz wywodzit tradycje
kasetonowych sztukaterii ze starozytnego Rzymu. Sztukaterie takie, mieszczace
malowidla znajdowaly si¢ na sklepieniu Santa Constanza, w katakumbach
$w. Sebastiana w Rzymie wewnatrz figur kasetonowych umieszczono rozety,
podobnie w rzymskiej Basilica Sotterranea di Porta Maggiore'"”.

W typie ,krakowskim” dostrzegano charakter ,,zachodnio-europejski”,
natomiast typ ,lubelsko-kaliski” miat by¢ domena lokalnych, majstrow
murarskich'™®, to spostrzezenie nie ma jednakze oparcia w faktach, gdyz dla
listwowych, lubelskich dekoracji nietrudno wytypowaé zagraniczne
pierwowzory'”™. Jednym z nich mogly by¢ sklepienia kaplicy mariackiej
zw. Silberne Kapelle przy kosciele dworskim w Innsbrucku (1587 r.).

Pionierskg misje w zakresie stworzenia renesansowych sztukaterii typu
lubelskiego Jerzy Kowalczyk przypisuje bardzo wczesnym sztukateriom
kosciota 0o. Bernardynéw w Lublinie, przebudowanego przez Jakuba Balina
w 1. 1602-1607"%. Byt to niejako przyktad mozliwosci dekorowania rdznych
sklepien nad wnetrzami o roznych rzutach'™. Przy czym wiadomo, ze
kazdorazowo muratorzy lubelscy, zamojscy czy kazimierscy podejmowali
indywidualny uktad dekoracji sztukatorskich, tworzac wielorakie nigdy nie
powtarzajace si¢ kompozycje.

Wprawdzie do konca nie wiadomo, czy sama kompozycja sieci sztukatorskiej
na sklepieniach byta dzietem budowniczych czy sztukatorow, rozrozniamy kilka

zasadniczych uktadow'®:

176 M. Karpowicz, Artysci prowincji [w:] Artyéci wlosko-szwajcarscy w Polsce | polowy XVII
wieku. Warszawa 2013. s. 85-87.

Y77 W, Tatarkiewicz, op. cit., s. 136.

%8 M. Karpowicz, Rzezba okolo roku 1600-1630 [w:] Sztuka okolo roku 1600. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawal974, s. 57.

79 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 131.

180 3. Kowalczyk, Kosciét pobernardyiski w Lublinie i jego stanowisko w renesansowej
architekturze, ,,Komisja Architektury i Urbanistki”, t. II, 1958, z. 2, s. 140.

181, Teodorowicz-Czerepinska, op. cit., s. 9.

182 |bidem, s. 18.
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— uklad kasetonowy — zlozony jest z figur jednego (lub kilku) ksztaltu,
przylegajacych do siebie bokami, czyli pozbawionych listew wiazacych.
Sztukaterie tego typu — wyraznie wg wzoré6w wiloskich — zastosowat
Bernardo Morando przed 1600 r. w prezbiterium kolegiaty zamojskiej,
poza tym wystepowaty w kilku kamienicach Zamoyskich,

— uklad zebrowy — wystepuje jako nastepstwo zeber gotyckich. Listwy
prowadzone sg wylacznie po szwach sklepien, bez geometrycznych figur,
a jednoczesnie ze zwornikami w miejscu przecigcia zeber, np. nawa
kosciota w Janowcu,

— uktad kratownicowy — najprostszy ze stosowanych, polegal na
wykonaniu kraty z listew sptywajacych tez po szwach lunet otwordéw
i W zakonczeniu prezbiterium: zastosowany byt tylko we wczesnych
budowlach, np. kosciot sw. Mikotaja w Lublinie (przed 1603 r.),

— uklad sieciowo-segmentowy — nazywany przgstowym, polegal na
podkresleniu osi wzdluznej sklepienia duzymi figurami, po bokach
ktorych znajduja si¢ figury mniejsze, tworzace osie poprzeczne,
odpowiadajace podziatowi sklepienia nad przgstami naw. Przy oszcze-
dnym stosowaniu listew wigzacych pomiedzy figurami, uzyskuje sie
bardzo czytelny uktad, zgodny tektonika wnetrza, np. sztukaterie
kolegiaty zamojskiej (1615r.),

— uklad sieciowy — jest wzbogaceniem uktadu poprzedniego, przy czym
zréznicowanie wielko$ci figur na osi i w partiach bocznych likwiduje
wrazenie osiowosci. Wielka ilo$ci potaczen figur listwami wytwarza —
oprocz zasadniczych — figury dodatkowe, o nieregularnych ksztattach,
ktére po wprowadzeniu do nich plakietek, zrownuja si¢ z figurami
zasadniczymi. W sumie daje to efekt sieci bogato i réwnomiernie
rozsnutej po sklepieniu, np. Uchanie, Turobin, Czemierniki.
Przedstawicielem tego wariantu byl Jan Wolff, ktérego liczne realizacje
przewyzszajg inne dekoracje poziomem artystycznym i pelnym inwencji
zdobnictwem™,

— uktady koncentryczne — nazywane centralnymi, wystepuja w koputach
i zasklepieniach zagielkowych. Po raz pierwszy zastosowano je
w nawach bocznych ko$ciota bernardynéw w Lublinie (1602—1607),
gdzie kazde przesto posiada inny uktad sztukaterii — promienisty,
wiencowy. Dopiero na koputach kaplic szczegolnie tych o charakterze
mauzoledw rodoéw fundatorskich koncentryczne uklady osiagajg
przepych sztukaterie w kaplicach Firlejow u 00. Dominikandéw
w Lublinie, Uchanskich w Uchaniach, nie ustgpuje im kaplica
tzw. Goérskich (Fot. 1) przy farze kazimierzowskiej fundacji mecenatu
mieszczanskiego.

183 M. Kurzej, 2009, op. cit., s. 84.
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Sztukaterie typu ,,lubelskiego™ staty si¢ powszechne w poinocnej czgsci woj.
sandomierskiego, a takze w Lowiczu (Fot. 2), Kaliszu i potudniowej
Wielkopolsce. Taki typ dekoracji sztukatorskich byt takze stosowany na Litwie,
na ziemiach ruskich — zaréwno Litwy (np. w Kodniu) jak i Korony*®. Dekoracje
tego typu zbudowane sg zlistew imotywéw zdobniczych o genezie
niderlandzkiej, ktore dekoruja roéwniez zewnetrzne elewacje kamienic
Lubelszczyzny, np. Przybytow i Celejowskiej w Kazimierzu Dolnym **. Typ
,lubelski”, odlegly od osrodkow wpltywow reprezentuje jednolity charakter
artystyczny, podlegly wpltywom sztuki potnocnowloskiej i lokalnej tradycji
budowlanej.

,Listwy  sandomierskie” wyr6oznia schematyczny ksztalt, podobny
przekrojem do gotyckiego zebra sklepiennego, rowniez uktady i komplet plakiet
pozostaja skromne. Na poczatku lat 30-tych w XVII w. dekoracje tutejsze
zostaly zastgpione przez ,listwy lubelskie”, wskazuje na to typowo ,,lubelska”
dekoracja refektarza w klasztorze klimontowskim (Fot. 3).

Udoskonalone i poprawione ,listwy lubelskie” stosowal warsztat
Tessynczyka Tomasza Poncina, ktory dekorowal patac biskupi w Kielcach
(1637—1641) i kolegiate w Lowiczu (1652—1655). Tworzyty one glownie uktady
koncentryczne, zastosowane listwy i plakiety cechowata elegancja i mistrzowski
poziom realizacji. Realizacje z kregu Poncina wykonane byly jednoczesnie
Z dekoracjami  towickimi, opracowywanymi od poczatku lat 30-tych.
W poréownaniu do profili lubelskich, ,listwy towickie” cechuje nieco inny
ksztatt, takze swoiste sg uktady kompozycyjne i typy stosowanych plakiet.

Dawne wojewodztwa kaliskie 1 sieradzkie byly najdalej na zachod
wysunigtymi  obszarem, gdzie dotarly ,dekoracje lubelskie”. Wplywy
architektury szwajcarsko-lombardzkiej przypadaja na tym obszarze na koniec
XVI w., do 1586 r. do wzniesienia $wiatyni oo. Jezuitow w Kaliszu, wedlug
projektu Giovanniego Bernardoniego z Como i wspoétpracujacego z nim
muratora Albina Fontang z Lugano. Sklepienia $wiatyn zdobity kompozycje
,dekoracji lubelskich” o ztozonym sieciowo-kasetonowym uktadzie. Kolebki
sklepienne i ich podziaty rozpigte sa na ztozonych, dekoracyjnych konsolach
wolutowych zaopatrzonych jeszcze w imposty. Takze one nie maja w tym czasie
na terenie dawnej Rzeczypospolitej zadnych chocby pokrewnych analogii.

Gorng czes¢ kaliskich elementéw zdobniczych zdobit szeroki pas z kwiatami
o trojlistnych, dzwonkowatych kielichach, przedzielonymi czterolistnymi
rozetkami lub sze$cioramiennymi gwiazdkami. Podobne pasy z kwiatami
o trjlistnych, dzwonkowatych kielichach, ktére przedzielone byly przez
czterolistne rozetki wystepowaty, w tym czasie na Lubelszczyznie tylko w kilku
dekoracjach warsztatu Jana Wolffa, w koputach kaplic w Turobinie i Uchaniach.
Motyw podobnie zdobionego pasa wystepuje w dekoracji koputy kaplicy

184 M. Gebarowicz, op. cit., s. 75.
185 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 188.
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Gorskich (1630 r.) w Kazimierzu Dolnym, w kaplicy pod wieza potudniowa
ko$ciola parafialnego w Golebiu i w dekoracji podcieni kamienic Zamoscia™.
Nieznane sg konkretne analogie dla ornamentow wykonywanych w zaprawie,
ktore przybieraja stylizowane formy aniotow, syren, smokow, gryfow, zwierzat,
gwiazd, stonc, czy rozet o ztozonym uktadzie rozet. Kaliskie §wigtynie Fontany
i koscioty hoffmanowskie, ktore powstaty w 1. tercji XVII w., uznane zostaty za
dziela reprezentujace ,kaliski” typ architektury poznorenesansowej. Jako
wzorzec postuzyl kosciot oo. Jezuitow w Kaliszu, za§ formy dekoracji
sklepiennych zwracaja uwage ku lubelskim muratorom.

W kosciotach w Ztoczewie i Poddebicach oraz w kaplicy Sw. Anny przy
kosciele oo. Bernardynow w Warcie, przypisywanych warsztatowi Jerzego
Hoffmana, wystepuje zgota odmienny typ dekoracji sklepiennej, ich osnowy
nasladuja proste podziaty kolebek, za$§ listwy maja forme profilowanych,
gotyckich jeszcze zeber. Takze rozety czy kartusze posiadaja niepowtarzalne,
okuciowe formy ornamentalne®’.

Osobny typ ,.krakowski” tworza dekoracje zlozone wylacznie z ghadkich
listew, bez odciskanych elementow. Ich swoista, wczesna odmiang,
uwarunkowang od pétnocnych wzornikéw zdobniczych reprezentuja dekoracje
kaplic w Kalwarii Zebrzydowskiej, rowniez klatki schodowej i jednego
z gabinetow zamku w Wisniczu (Fot. 4)'®., Porownywalne dekoracje spotykamy
w Wielkopolsce — np. w Pepowie, Opalenicy i Mchach, a takze w Eowiczu '®.

Zbudowane byly tylko z okucia, wzbogaconego o ¢wieki, ranty i kaboszony.
Z takich uktadéw sklepien wywodza si¢ pospolite w Srodowisku krakowskim
schematyczne dekoracje z gtadkich pasow zakomponowanych w geometryczne
figury. Znajduja si¢ one w kilku budowlach krakowskich, pewne rodzaje tych
dekoracji wzoruja si¢ na uktadzie kompozycyjnym drewnianych stropow
ztozonych z ram wypemionych malowidtami®.

W innym wariancie typu krakowskiego, ktory uzyskat popularnos¢ od
2. tercji XVII w., uzywano profilowane listwy, wzbogacone jedynie o drobne
sptywy wolutowe lub niewielkie kartuszowe listki, nawinigte posrodku prostych
odcinkow. Wzorcem mogt by¢ krakowski kosciol §w. Marcina, ktorego
zdobienia powtérzono w synagodze lzaaka™'. Dekoracje tego typu popularne
byly w niedalekich od Krakowa terenach wojewddztwa sandomierskiego,

188 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 188.

187 Ibidem, s. 188-189.

188 T Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakow 1982, s. 270.

189 A Mitobedzki, op. cit., s. 154-155.

190 3. Lewicki, Stropy ramowe w Polsce, cz. 2, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 40, 1995,
z.3-4,5.222-224.

191 M. Samek, Kosciol SS. Dominikanek na Grédku a architektura Krakowa drugiej i trzeciej
céwierci XVIII wieku, ,,Rocznik Krakowski”,1987, 53, s. 31.
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np. w Kijach, Nowym Korczynie i Pificzowie'®, byly czasem urozmaicone
skrzydlate gtowki i udrapowane chusty®.

Zrdznicowania przytoczonych podtypoéw nie wypada uwazaé za zasade,
albowiem w licznych dekoracjach cechy mieszaja sie, stanowigc mutacje
wypadkowe, np. dekoracje z niepotaczonych ze sobg geometrycznych figur,
uktadanych z ptaskich lub profilowanych listew np. w kosciele $w. Marka'*.

Gtadkie listwy mogly by¢ wczeéniej dekorowane malowanymi ornamentami.
Niewykluczone, ze ich rozpowszechnienie w srodowisku krakowskim wynikato
z zastgpienia dekoracji sztukatorskiej przez malarska. Przypuszczalnie
wcezesniejszy wyglad sklepien z listwowymi kompozycjami byl pierwotnie
zdeterminowany przez dodane do nich malowidta, ktore oddziatywaly na
odbiorcg w wigkszym stopniu niz sztukaterie. Przyklady zespolenia w jednej
dekoracji listew zdobionych kimationem i gtadkich nalezg do wyjatkow. Jednym
z nich jest sklepienie wigkszego refektarza klasztoru jasnogorskiego, gdzie
listwy zdobione kimationem zastosowano do podkreslenia szwow, a listwy
gtadkie uzyto do spltywow ktore wydzielajg rozmieszczone pomigdzy nimi pola.
Dekoracje listwowe wzbogacano czesto rzezba figuralna, stylizujac je do dziet
nurtu italianizujgcego. Znamiennym przyktadem jest dekoracja prezbiterium
fary w Ksiazu Wielkim, laczaca niemal wszystkie wspomniane odmiany*®.

Oba typy listwowych dekoracji uwaza¢ mozna jako odlegte echa dekoracji
antycznych, z ktorych odwzorowano jedynie listwowe podziaty z pominigciem
dekoracji figuralnej. Inspiracja dla tworcow byty zapewne sklepienia zebrowe,
ktorych kontynuowanie byto szczegdlnie wyrazne w dekoracjach o formie sieci
zbudowanej z listew. Dekoracja, bedaca czescia wypadkowa migdzy gtadkimi
zebrami o charakterze konstrukcyjnym a dekoracja sieciowa bylo sklepienie
(obecnego prezbiterium) kaplicy Cudownego Obrazu na Jasnej Gorze. Na
ceglane zebra nalozono tam sznurowy ornament, a punkty ich przecigcia
zastonieto rozetkami'®®. Gdyby dekoracja ta nalezata do pierwotnego wystroju
kaplicy, bylaby ona pierwszym znanym dzielem tego typu w Polsce,
a ze wzgledu na prestiz tej budowli, mogta wplyna¢ na rozpowszechnienie si¢
listwowych sztukaterii sklepiennych.

Sztukatorzy wzorowali si¢ niekiedy dekoracjami wykonanymi w innych
technikach, inspirowata ich kamieniarka, ktorej wykonawcy w Krakowie
nalezeli dojednego cechu z murarzami. Jako, Ze sztukatorzy pracowali
W zaprawie, mozna bylo razem z nimi zaliczy¢ do grupy rzemiost budowlanych.

192 A, Mitobedzki, op. cit., s. 251.

198 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 130.

"% Ibidem, s. 131.

% Ibidem, s. 131.

196). Golonka, Olarz Jasnogorskiej Bogurodzicy. Tresci ideowe oraz artystyczne kaplicy
i retabulum, Jasna Gora, Zbiory sztuki wotywnej na Jasnej Gérze, 56, red. J. Zmudzinski, 1996,
s. 109.
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Jesli dekoracja nie zastgpowala kamieniarki, to dla osiggnigcia wrazenia
jednolitosci kompozycyjnej sztukator mogl nawigzaé¢ do elementéw zdobniczych
wykonanych w kamieniu. Rzadziej niz formy dekoracji architektoniczne;j
przejmowano od Kamieniarzy cate schematy kompozycyjne, zrealizowane
wczesniej w kamieniu, przyktadem jest Iwowska kaplica Boimow we Lwowie.

Inspiracj¢ do dekoracji byly tez czerpane z malarstwa monumentalnego,
0 czym $wiadczy iluzjonistyczna architektura w czaszach koput kaplicy
zamkowej w Nowym Wisniczu i Lubomirskich w Niepotomicach '’

Jesli chodzi o ornamentyke dekoracji byta bliska robotom snycerskim, jest
to zauwazalne w przypadku grupy dekoracji z ornamentem matzowinowo-
chrzgstkowym. Najbardziej przypomina snycerka kaplica Zadzika, nie tylko
przez stylizacj¢ ornamentu, ale tez ostry modelunek, co wskazuje, ze jego autor
byt biegly w pracy z drewnem. Sztukatorzy mogli nawigzywa¢ do snycerski
wykonujac dzieta matej architektury, zwlaszcza ottarze, ale konkretnych
przyktadow takiej zaleznosci na terenie Malopolski nie udato si¢ wskazac.

W czasie XVII w. podziat ten z czasem zanikat'® i nie ma wyraznego
potwierdzenia, ze obowigzywal w kregu tworcow pracujacych w ten czas
W Malopolsce. W nieduzych warsztatach, przewaznie mistrz zajmowal sig¢
modelowaniem postaci, a pomocnicy pracowali przy detalach ornamentalnych,
jednak taki schemat podziatu pracy pozostaje jednie przypuszczeniem™.

2.2.2. Material i technika na Lubelszczyznie

Sztukaterie typu lubelskiego byly wykonywane w zaprawie murarskiej i nie
miaty one sktadu typowego dla stiukow, dlatego tez w opisach nie uzywa si¢
zamiennie tego okreslenia.

W oparciu o opisy i kontrakty robdt zauwazy¢ mozna olbrzymia staranno$¢
W przygotowaniu zapraw, sumiennosc¢ ta oparta jest na wiekowych doswiadcze-
niu poszczegodlnych warsztatow murarskich, tak Zze czas sezonowania wapna
gaszonego w dole, przekraczat niekiedy 20 lat.

W oparciu o analizy chemiczne zapraw mozna zauwazy¢ ze spotykamy si¢
Z trzema podstawowymi rodzajami zapraw: wapienng, tzw. rzymska lub wtoska,
oraz wapienno-gipsowa®.

Podstawowym skladnikiem wszystkich zapraw bylo wapno, ktore
uzyskiwano ze zbitych wapieni tomowych i narzutowych, jak rowniez z osadow
skorupiakow. Ztoza dawaly surowiec zawierajacy okoto 95% czystego weglanu
wapnia. Ponadto na Lubelszczyzng sprowadzano wapno juz wypalone,
pochodzace najprawdopodobniej ze zt6z wapieni czgstochowsko-kieleckich.
Stopien zanieczyszczenia wapienia okreslano eksperymentalnie. W zaprawach

97 Ibidem, s. 68.

1% p_ preiss, op. cit., s. 254.

199 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 116.
200\, Zin, op. cit., s. 10.
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$ciennych unikano stosowania wapieni zanieczyszczonych gling i itami, jako
zkych i nie nadajacych sie do produkcji ciasta wapiennego wysokiej jako$ci.

Cale postgpowanie wstepne, od chwili znalezienia wlasciwego surowca, az
po czas przygotowania zaprawy, lezalo w sferze umiejetnosci jednego
rzemie$lnika. Prawdopodobnie rozrdzniano nawet stopnie zwigzane ze
zdobywaniem kolejnych umiegjetno$ci w trakcie terminowania u mistrza, takie
jak: ,,wapniarz”, ,,gracownik” i inne”*,

Wapno wypalano na miejscu w dotach lub stosach. Wymagato to wiekszej
ilosci czasu i znacznej straty paliwa, niz w piecach statych, ale wapno bylo
staranniej wypalone. Z tego powodu wapno palone zwane byto wowczas, takze
zywym lub zragcym. W kolejnych etapach procesu wapno bylo podawane
gaszeniu czyli lasowaniu, po ktorym nastepowalo tzw. gnojenie. Powszechnie
byl stosowany sposob lasowania mokrego, ktéory wykonywali gracownicy
w drewnianych skrzyniach®®. Gnojenie wapna trwato przez kilka lat. Doty
stuzace do tego celu kopano w gruncie piaszczystym poniewaz rozpuszczone
w wodzie zanieczyszczenia wnikaly w grunt, a na dnie osadzaly si¢ pod
wplywem grawitacji wieksze brylki wapna niedogaszonego i1 zeszklonego
tj. przepalonego.?®.

W tym etapie przygotowania zaprawy nalezy szuka¢ zasadniczych roznic
pomigdzy starymi zaprawami , a sporzadzanymi wspotczesnie. Ciasto wapienne
wystawione na dzialanie powietrza, a wyjatkowo zawartego w nim dwutlenku
wegla t¢zeje, przy czym kurczac si¢ peka i odksztalca sie. Falszem jest
stwierdzenie, ze elementy lubelskich sklepien byly wykonane tylko z ciasta
wapiennego®®. Uzywano dodatkowo materiatéw wypelniajacych, szczegdlnie
piasku. Do zapraw $ciennych, a tym bardziej sztukatorskich, uzywano piasku
drobnoziarnistego wislanego, doktadnie przemieszanego z ciastem wapiennym.

W starych opisach robot, kontraktach i rewizjach powtarza si¢ okreslenie
zaprawa rzymska lub wloska. W podreczniku materiatdéw budowlanych z Il pot.
XIX w. zaprawa rzymska okreslana jest jako zaprawa pucolanowa. W stowniku
wspotczesnych sztukatorow istnieje jednak okre$lenie hydraulicznej zaprawy
wapiennej. Za pewne chodzi o grupg zapraw, ktore po rozpowszechnieniu si¢
cementoéw portlandzkich przestaly by¢ w uzyciu. Pucolanami okreslano dawniej

21 |hidem, s. 9.

22 Obecnie w budownictwie w wielu wypadkach uzywane jest do zaprawy cisto wapienne
bezposrednio po zlasowaniu. Pierwotnie byto to nie do pomyslenia.

208 Okres przechowywania ciasta wapiennego byt w zasadzie (z punktu widzenia chemii procesem
wylugowania soli, ktorych obecno$¢ w zaprawie jest zawsze szkodliwa, cho¢by ze wzgledu na
formowanie si¢ pozniejszych wykwitow wilgoci. W wapnie gaszonym znajduja si¢ zawsze
czasteczki nie gaszone, posiadajace ziarnista strukturg¢. W dole ziemnym proces gaszenia
wapna trwa dalej, ciasto wapienne nabiera dzigki temu struktury zupetnie jednolitej. Uzycie
wapna bezposrednio po zlasowaniu powoduje tworzenie si¢ pgcherzykow powietrza i babli,
wskutek dogaszania si¢ czasteczek.

204 1bidem, s. 9.
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okreslone dodatki dzigki ktorym wapno posiadato zdolno$¢ tezenia w wodzie.
Tradycje te wywodza si¢ jeszcze z budownictwa rzymskiego, gdzie do
wapiennej zaprawy (chcac podnies¢ jej wytrzymatos¢ dodawano zmielonej
martwicy wulkanicznej ,terra puzzola”. Z czasem pucolanami okres§lano
wszystkie substancje dodawane do ciasta wapiennego. Poniewaz na terenie
Polski o materiat ten bylo wyjatkowo trudno, zastgpiono go takimi dodatkami
jak maczka ceglana, dodawana do ciasta wapiennego zamiast piasku, glina
palona, nawet popiot’®. Opisane dodatki uzywane do wypraw $ciennych i robot
sztukatorskich nadawaty im wyzszy stopien wytrzymalosci, przy wzglgdnie
krotkim okresie tezenia. Rozowy kolor wielu zapraw pochodzi od uzytego
wnich pylu ceglanego, wspomniane dodatki nie wykluczaja bynajmniej
zastosowania piasku®®.

Powszechnie uzywanym materiatem do wykonywania wszelkich dekoracji
byta zaprawa wapienno-gipsowa, otrzymywana przez dodatek sproszkowanego
gipsu palonego do zwyklej zaprawy wapiennej albo takiej, w ktorej zamiast
piasku dodano zmielonych wapieni lub wrecz gipsu niepalonego. Zaprawa taka
po stwardnieniu uzyskiwata znaczng wytrzymatos¢, a poprzez dodatek gipsu
zwigkszata si¢ jej przyczepno$¢ do wyschnietej dolnej warstwy. Co wiecej
nawet niewielki dodatek gipsu palonego do zaprawy wysoce poprawial jej
formowanie. Do zapraw wapienno-gipsowych stosowano ciasto wapienne
calkowicie zlasowane, ktore pozyskiwano przez diugie przechowywanie go
w dotach. Dobra zaprawa wapienno-gipsowa byta wykonana z wapna starego,
z ktorego wytugowane zostaly sole. Sole absorbujac wilgo¢ z powietrza dzialaja
zle na dodatek gipsu, ktory zatraca wolno swe wlasciwosci i ulega zmigkczeniu
oraz powolnemu rozktadowi. Gtéwna przyczyna stabej jakoSci zapraw
wapienno-gipsowych jest zwigzana z przygotowaniem ciasta wapiennego wprost
po gaszeniu.

Zaprawy dekoracji lubelskich z okresu renesansu lubelskiego zawierajg
w swym sktadzie gips palonym. Przebadane probki nie ujawnity zastosowania
czystej zaprawy gipsowej. Powodow nalezy szuka¢ w zbyt szybkim twardnieniu
gipsu palonego zarobionego woda, Wysokiej porowatosci po stwardnieniu
i stabej odpornosci na dzialanie czynnikéw atmosferycznych. Z klasycznej
zaprawy gipsowej nie wykonywano najdrobniejszych nawet detali. W wielu
zaprawach oprocz sktadnikéw glownych uzywano, takie dodatki jak: widkna
konopne, cicta sieré¢ bydleca®’. Do zaprawy gipsowej, aby przedtuzyé czas

205 W probkach zapraw kosciota uchanskiego ujawniono poza tym drobiny wegla drzewnego.

2% 1bidem, s. 10.

27 Jbidem, s. 9. Poréwnywalne do swoistego zbrojenia powloki wyprawionej. Stosowano je
w Polsce, juz w okresie budownictwa cysterskiego, jako powloki wypraw S$ciennych
przeznaczonych pod fresk. Byly wykonywane z duzg domieszka widkien roslinnych, co
wydatnie chronito je od wszelkich pigknie¢ i odpryskow. Bezposrednie badania odkrywkowe
attyk kazimierzowskich przeprowadzone przez Zina ujawnily w dolnych warstwach tynkow
duzg ilos¢ siersci bydlece;.
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twardnienia dodawano tlustego ciasta wapiennego. Z takim dodatkiem zaprawa
stawala si¢ bardziej odporna na pecznienie 1 dziatlanie czynnikow
atmosferycznych, czasem zamiast wapna dodawano piasku, dodatek ten ostabiat
strukture zaprawy.

Proces samego wzmacnia zaprawy gipsowej w tym okresie nie jest jasny,
trudno go opisaé, gdyz nie zachowaty si¢ zadne §wiadectwa ani przekazy. Wsrod
rodow muratorow lubelskich zachowata si¢ receptura siegajaca 1800 r. méwiaca,
ze dodanie do zaprawy wapiennej lub wapienno-gipsowej (do gipsu palonego) —
zmielonego korzenia §lazu, zwigksza jej wytrzymato$¢®®.

Poza spoiwem dodawano piasek rzeczny, ktory byt doktadnie przemieszany
z ciastem wapiennym. Badania i obserwacje mikroskopowe starych zapraw
sztukatorskich wskazuja, ze byl wykorzystywany piasek naturalny nawet nie
przesiewany — $rednioziarnisty ostry, ktory po zarobieniu zaprawy nie zawsze
nadawal si¢ do formowania drobnych detali. Jednak sa dowody, ze do zapraw
wewnetrznych nie stosowano go w ogole, stosujac materiaty zastepcze, ktorymi
byly zmielone badz roztluczone wapienie albo prawdopodobnie kreda
z poktadow chetmskich®®,

Poprzez wykluczenie piasku kwarcowego 1 zastgpienie g0 innym
wypelniaczem, powstata catkowicie nowa zaprawa. Twardniala ona lepiej
i rOwnomierniej, nie wykazywata sktonno$ci do odksztatlcen i rys przy
wysychaniu, dzigki swej drobnoziarnistej strukturze umozliwiata wykonanie
bardzo drobnych ozdobnikow. Zmielone wapienie zabarwione nierzadko przez
zwiazki zelaza na kolor z6lty albo rdzawy nadawaty zaprawie specjalny kolor.

Zaprawy wapienne stosowane do wypraw Sciennych, szablonowego
ciggnienia gzymsoéw zawieraly wigksza ilo$¢ ciasta wapiennego. Byty bardziej
thuste dzigki czemu z czasem zyskiwaly wigksza wytrzymatos$¢, tezaty wolniej
i miaty wicksza daznosci do odksztalcen. W przekroje profilow gzymsoéw
zbudowane sg z dwoch rodzajow zapraw: dolnej warstwy chudszej z piaskiem
gruboziarnistym i drugiej, z ktorej formowano profile bardziej ttustej . Obydwie
zaprawy — warstwy rdznig si¢ przetomem i barwg. Gorng warstwe ktadziono
zapewne dopiero po zupelnym stezeniu warstwy spodniej. Proces wigzania
zaprawy mozna podzieli¢ na dwa okresy krzepnigcia i wigzania wiasciwego.
Krzepniecie na skutek mechanicznej straty wody, w wyniku czego plastyczna
masa przeksztalcata si¢ w ciato state, lecz nadal migkkie pozwalajace si¢ wcigz
formowa¢. Ten czas jest wykorzystywany przez dawnych sztukatoréw na

28 |bidem, s. 9. Proby wykonane przez Zina potwierdzily pozytywne dziatanie §lazu dwu
procentowy dodatek sproszkowanego i wysuszonego korzenia $lazu dodany do gipsu palonego
zmienia struktur¢ zaprawy. Po wyschnigciu plytka polcentymetrowej grubosci posiadata
dwukrotnie wigkszg twardos¢.

2% 1bidem, s. 9.
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wycinanie w strukturze zaprawy, ornamentu — formowanie zabkowan i ciagéw
wolich oczek™™.

Wiele gzymsow zewngtrznych w ten sposob posiada wiasnie formowane
zabkowanie 1 ciagi wolich oczu. Okres tgzenia zaprawy jej wlasciwe wiazanie,
dzieki ktéremu wapno gaszone przeksztatca sie pod wptywem dwutlenku wegla
w weglan wapnia, wymagato dtuzszego czasu do otrzymania zaprawy zupetnie
juz uksztattowane;.

Badania architektoniczne wykazaty ze listwa sztukateryjna sktadata sie
z ,,zebra” o prostokatnym przekroju oraz z cze$ci bocznych o przekroju
trojkatnym. Odcinki listew wykonywano na ziemi, nastepnie dopiero —
PO zwigzaniu zaprawy — mocowano na sklepieniu.

Jedynie w nielicznych przypadkach najwcze$niejszych i najpdzniejszych
sztukaterii listwy sa gladkie, pozostate z reguty zdobione sa na grzbiecie
peretkami (czasem kampanule jak w Zamosciu i Czemiernikach), a po bokach
kimationem.

Do wyciskania odcinkéw listew sztukatorzy postugiwali si¢ formami
wykonanymi z drewna. Formy drewniane szybko si¢ zuzywaly oraz ulegaty
zniszczeniu — by¢ moze wilasnie to m.in. jest Zrodtem tak wielkiej ilosci
stosowanych rodzajow profili iprzekrojow listew. Widoczna jest duza
rozmaito$¢ wzoréw. Wiasciwie nie udaje si¢ wykaza¢ jednej reki sztukatora
tylko na podstawie samej listwy. Efekt plastyczny polegal nie tylko na
bogactwie zdobienia listew, ale takze na doborze wielkosci ich przekroju
w stosunku do dekorowanych wngtrz. Roznice przekroju sa znaczne, cienkie
listwy w wysokich sklepieniach tworzg delikatng sie¢, niemal ,,pajeczynows”
jak np. w Modliborzyach, u $w. Agnieszki w Lublinie, a listwy o pogrubionym
profilu ciezko zwisaja ze sklepien, szczegoélnie w matych pomieszczeniach,
W podchorzach do takich nalezg np. sztukaterie w Kodniu.

Efekt plastyczny podnosito polichromowanie sztukaterii jakkolwiek
stosowana tylko w nielicznych przypadkach, gdyz powszechna w estetyce
lubelskich kosciotéw jest biel listew sztukateryjnych na tle sklepien. Z listew
tworzone byly figury geometryczne: kota, kwadraty, prostokaty, szescio-
i osmioboki (najrzadziej trojkaty) oraz ich pochodne o wklesto-wypuktych
bokach i kombinacjach. do ulubionych nalezaty gwiazdy, kartusze i serca™".

W warunkach polskich w przeciwienstwie do pierwowzorow wnetrze figur
pozbawione malowidet, wypetiano rozetami, herbami, plakietkami z gtowka
aniotka Iub szeregiem innych motywow, a czasem wickszymi ptaskorzezbami
nawet figuralnymi, jak postacie np. ewangelistow 1 uskrzydlone polpostacie

210 Ipidem, s. 11.

2 K Piwocki, wskazywat jako typowy przyktad wplywu naszej sztuki ludowej, ale mogto to byé
wyrazem recepcji i rozwijajacego si¢ dynamicznie w XVII w. pod wplywem $w. Jana Eudesa
klotu Serc Jezusa i Maryi Alcoque i apostolskie $w. Klaudiusza La Colombiere kultu Serca
Jezusowego oraz wigzanych z tym zalecen koscielnych w ramach dziatan kontrreformacyjnych
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aniotow. W takie plakietki nie byly juz odciskane, a podrzezbianie ,,z wolnej
reki”, znamionujace uzdolnionych wykonawcow. Prac tych nie wykonywali
sami budowniczowie, angazowano do nich sztukatorow.

Sztukatorzy ,,lubelscy” w czasie wykonania dekoracji postugiwali si¢ dwoma
zasadniczymi technikami:

— Dbezposrednim formowaniem zaprawy, porownywalnym z dzisiejszym

narzutem rzezbiarskim,

— wykonywaniem odlewow.

Wspolczesnie nie mozna okresli¢, ktory ze sposobdw byt charakterystyczny
dla zdobnictwa wnetrz lub zewnatrz, stosowano je rownoczesnie, w zaleznosci
od potrzeb. Wszystkie wigksze detale, wystroj attyk, obramienia okienne itp.
wykonywane byly metoda bezposredniego modelowania, warstwa zaprawy
posiadata grubo$¢ niekiedy kilkudziesieciu centymetrow od styku z murem do
powierzchni zewngtrznej. Taka gruba powloka musiata mie¢ doskonatg
przyczepnos¢ do podloza zwlaszcza, gdy masywy zaprawy wisialy na
sklepieniu. Powszechnie stosowane rozety i medaliony, zwisaly z gory nie
posiadajgc zadnego zbrojenia, zajmujg one niewielka powierzchni¢, w wadze
swej siegaja nickiedy powyzej 40 kg??. W zadnym z przebadanych na
Lubelszczyznie dekoracji, nie odnaleziono zbrojenia, poniewaz zaprawa miata
tendencje do odksztatcen, w pierwszym okresie prawdopodobnie wykonywany
detal podstemplowano, tym bardziej, ze zaprawa wapienno-gipsowa, w ktorej
modelowano ozdoby te¢zata szybko. Formowania dokonywano zapewne
w okresie, gdy zaprawa stawala si¢ bardziej sztywna. Momentem sprzyjajacym
bylo uzycie paru wyschnigtych warstw 1 stopniowe zwigkszanie ci¢zaru
W czasie, gdy spodnie warstwy byly juz catkowicie wyschnigte.

W dekoracjach wewnetrznych w czasie badan znajdowano $lady rysunku,
wykonanego weglem drzewnym, pomigdzy tymi weglowymi konturami podtoze
nakhute bylo zawsze gestymi okrgglymi otworami. Do tego celu uzywano
niewatpliwie specjalnie ostrego narz¢dzia, a w przygotowaniu plaszczyzny
potaczenia zauwazy¢ mozna wielka doktadno$¢. Wszedzie tam gdzie ktasc
miano zapraw¢ sztukatorskg zupelnie niezaleznie od grubosci i1 ci¢zaru,
zwickszano w ten sposob przyczepnos¢. W przypadku mniejszych elementow
nie stosowano dwoch zapraw, nawarstwiajgcych si¢, ale poprzestawano na
jednej. Na niektorych formowanych w zaprawie glowicach pilastréw odnalez¢
mozemy $lady konturéw, wykonanych ostrym spiczastym narzedziem?".
Wrynika stad, ze detal ksztattowano w pierwszym etapie w zasadniczej bryle, po
skrzepnieciu za§ zaprawy i wykonaniu rysunku rozpoczynato si¢ zdobienie
i modelowanie detali. Dzigki takiej organizacji pracy szereg sgsiadujacych ze

212 7 punktu widzenia sztukatorow dzisiejszych byloby to niemozliwe do zrealizowania. Juz
w okresie stanistawowskim uzywano w tym celu gwozdzi i drutu, zbrojac tym sposobem
podtoze.

213 |bidem, s. 11.
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soba pilastrow posiadal wprawdzie glowice bardzo podobne, ale rézniace sie
drobnymi odchyleniami, przeczac wszelkiemu szablonowi. Powtarzajgce si¢
fragmenty takie jak glowice, obramienia okienne, ciagi fryzéw, w wielu
wypadkach posiadaty w owalu r6znorodno$¢ zamierzona, ktéra wynikta z checi
,Wyzycia si¢” artysty”™.

Czasami dla prostego odcinka ornamentu wykonywano blaszany szablon lub
kartonowy, przez wycigte w nim szczeliny rysowano ostrym narzedziem
zasadniczy jego obrys. Swiadcza o tym pozostawione jeszcze w niektorych
miejscach powtarzajace si¢ kontury.

Ogoblnie zdobienia zewngtrzne wykonywano W zaprawach wapiennych
z domieszka miatu ceglanego i gipsu, charakteryzuja si¢ jesli chodzi o plastyke
stosunkowo duzg prostota. Wystepuja tu zazwyczaj duze plaszczy ttowe, o ktora
ornament si¢ opiera i czotowa biegnaca to niej rownolegle, wynikta z natozenia
zaprawy. Uplastycznienie tej gornej powierzchni rozcztonkowanego ornamentu
jest bardzo skromne, niekiedy ledwie zaznaczone przez $cigcie krawedzi lub
wprowadzenie wklestych rowkoéw, formowanie odbywalo si¢ na zasadzie reliefu
wglebnego przez wycinanie ponizej ptaszczyzny czotowej ornamentu, natomiast
wszelkie naddatki wystepujace powyzej plaszczyzny wykonane byly jako
odlewy doklejone. Mocowanie odlewow odbywalo si¢ za pomoca rzadkiej
zaprawy wapienno-gipsowe;j.

Ornamenty modelowano prawdopodobnie w glinie, a nastepnie wykonawszy
negatyw w gipsie odlewano pozytyw. Tg metoda wykonywano nie tylko
elementy powielane wielokrotnie, w ten sposob formowano ozdobniki
pojedyncze, symbole i tarcze herbowe. Ciagi wolich oczek czy peretek byly
z zasady odlewane, takze kuliste powierzchnie sklepien byly wykonane z tych
samych odlewow, wykorzystywano odlewy plastyczne, nie czekajagc az
zesztywnieja 1 migkkie poddajace si¢ ciagi ornamentow przyklejano do podloza,
odpowiednio je formujac. Luki i krzywe zestawiono z niewielkich cze$ci
odlewu, retuszujgc starannie miejsca potaczen. Na krzywiznach o specjalnie
matym promieniu wykonywano ornamenty z wolnej reki. W wielu wypadkach
w trakcie badan sztukaterii wewnetrznych zauwazono Ze mate elementy
odlewane byly tworzywem dla ornamentow wiekszych, dzieki czemu w efekcie
koncowym powstaly ozdoby bardzo bogate, przypominajace swym wygladem
snycerstwo drewniane. W wielu wypadkach pierwotnie elementy mogly by¢
wykonane z drewna, a nastgpnie odlane w zaprawie, gdyz na odlewach
pozostaty charakterystyczne dla drewna peknigcia i $lady widkien. Dla
elementow zwartych o skomplikowanym rysunku naklejano przygotowane
wczesniej elementy na plaszczyzne tlowa — stosujac specjalny rodzaj zaprawy
wykonanej z ciasta wapiennego i zgliwiatego sera (kazeiny). Klej kazeinowo-
wapienny, znany byl przez murarzy od dawna, wiazat szybko i charakteryzowat
si¢ znaczng mocg oraz odpornoscig na wilgo¢. Przy zamocowaniu odlewow

214 |hidem, s. 12.
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wiekszych rozmiaréw zwlaszcza na sklepieniach, postugiwano sie rzadka
zaprawa wapiennO-gipsowa. Oczywiscie, ze zamocowanie ich byto utrudnione
i wymagato do chwili stgzenia zaprawy podtrzymania odlewu, podstemplo-
wywano go wiec co najmniej na przeciag kilku godzin®®

Odlewy sylwetowe drobnych fragmentow, z ktérych budowano ornamenty
wigksze, przyklejajac je do podtoza. Detale i ornamenty formowane z wolnej
reki naktadano w pierwszej fazie majac na uwadze wylacznie ich obrys
| zasadnicza brylg. Nastepnie za$ formowano na zasadzie reliefu wypuktego.
Zaprawy nigdy nie zbrojono stalg, dbajac o uzyskanie dobrej przyczepnosé
| stopniowego  obcigzenia  wiszacych ~masywOw. Stosowano zaprawy
wielopowlokowe, przestrzegajac by jedna powloka nie przekraczala grubosci
2 cm. Nastepng powloke ktadziono na zupelie stgzaltym (nie zaschnietym)
podlozu warstwy poprzedniej. W ten sposob uzyskiwano warstwy o grubosci do
28 cm.

Spodnie warstwy zaprawy byly zawsze bardziej chude niz wierzchnie.
W miar¢ posuwania si¢ ku zewnatrz stosowano coraz drobniejsze ziarno piasku
i zaprawe thusciejsza. Wiokna roslinne i bydlgce dodawano tylko do warstw
dolnych, by nie utrudnia¢ formowania ornamentow>".

2.3. Warsztat sztukatorski na Dolnym Slasku w II pol. XVII w.

2.3.1. Uklady kompozycje i ornamentyka na Dolnym Slasku

Wioscy sztukatorzy przybyli na Slask, pracowali w rodzinnych,
wielopokoleniowych warsztatach zatrudniajacych artystow i rzemies$lnikow
wielu specjalizacji (wloski warsztat Parréw, ktory pracowatl w Brzegu, a takze
w Gustréw)?’. Z czasem zorganizowali sic wyspecjalizowane — w technice
stiuku — warsztaty, ktore wspotdziataty zazwyczaj z tymi samymi warsztatami
budowlanymi, nie zawsze wiloskimi badZz przyjmowaly zamdwienia tego
samego grona mecenasow’ .

W 2 pol. XVII w. warsztaty te przylaczaty si¢ do przedsigbiorstw
budowlanych, ktore juz zdobyty wytacznos¢ na prace na wigkszym obszarze niz
Slask i zapewniaty sztukatorom kolejne zamoéwienia®. Poza zorganizowanymi

215 |bidem, s. 13. Podczas remontu kaplicy Firlejowskiej w kosciele 0o. Dominikanéw w Lublinie.

ktora przypisywana jest Wolffowi i na odlewach zamontowanych w kopule zauwazono odciski
ptotna workowego. Byly to $lady podstemplowania ptétno bowiem lub plocienne poduszki
zabezpieczaty odlewy przed zniszczeniem struktura pldtna nie mogtaby jednak odbi¢ si¢ we
fragmencie wyschnietym, podobnie wiec jak w Uchanich zamontowano odlewy w stanie
niezupelnie stwardniatym.

21 1pidem, s. 14.

27 M. Zlat, Dzialalno$¢ architektoniczna rodziny Parréw na Slgsku w latach 1539-1600,
,,Roczniki Sztuki glqskiej”, XIV ,1986, s. 5-74.

218 przedsibiorstwo budowlane Carla Luragi podejmowato zlecenia na Slasku, w Czechach i na
Wegrzech.
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warsztatami funkcjonowaty nieformalne — rodzinne. Na Slasku pracowaty rody
sztukatorow— Rossich, Signow, Simonettich.

W XVI w. Wioscy sztukatorzy, pracowali na Slasku, jako dekoratorzy wnetrz,
przede wszystkim $wieckich, a od XVII w. sakralnych. Dekoracje fasad,
Z wyjatkiem fasad klasztoru w Lubigzu, patacu w Piotrkowicach czy kamienicy
»Pod Srebrnym Hetmem” przy ul. Kuzniczej we Wroctawiu, nie byly tak
powszednie jak w potnocnych Wioszech, Austrii i w Czechach?®.

Pierwsze uktady kompozycyjne §laskich dekoracji wykonane przez Wiochow
odpowiadatly tradycji p6znogotyckich sklepien sieciowych badz wyksztalconym
z nich prostym podziatom listwowym, ktore tworzyly na osi symetrii sklepienia
zroznicowane pod wzgledem form ramy®”. Byla to na tyle rozpowszechniona
moda ze utrzymata sie jeszcze z niewielkimi zmianami w XVII w.?*!

W XVI w. masowo stosowany byt uktad kompozycyjny nawigzujacy do
budowy i zdobnictwa stropéw drewnianych — belkowych i kasetonowych®?,
Sztukaterie przypominaja kompozycje stropow kasetonowych, dla ktoérych
wzorami byly stropy Wenecji i okolic, znajduja kolejny wizerunek w baroku
w tych dekoracjach, ktére zwiazane byly z prostymi stropami®®®. W XVII w.
nowoscig staty sie dekoracje komponowane dosrodkowo. Ornamenty figuralne,
podtrzymujace centralnie umieszczona rame, okreslaty uktad kompozycyjny®**.
W  koputach podzial promienisty podkreslaja gurty, badz pionowo
zakomponowany ornament, wyjatek stanowi dekoracja kaplicy Najswietszego
Sakramentu przy katedrze wroctawskiej %%°.

Z pewnos$cig wloskim elementem zdobniczym jest ornament roslinny (w tym
roOwniez motywy owocow), ornament odwzorowany na realnych przedmiotach,

219 Na Slasku, prawie wylacznie spotykamy si¢ ze sztukateriami zdobigcymi reprezentacyjne
wnetrza. Sg to gtownie stopy i sklepienia rzadko $cian (Dobroszyce — sala terrena z 1677 r.). wyjatek
stanowig renesansowe sztukaterie zdobigce obrzeza i o$cieza okien, jak np. w zamkach
w Brzegu i Olesnicy, oraz dekoracje barokowe zdobiace kominki, np. w patacu biskupim w Nysie,
w patacach w Luboradzu czy Kotli.

20 Tyn pierwszy reprezentuja sztukaterie Lewina Brzeskiego (ok. 1593 r., kaplica kosciola
SS. Piotra i Pawta) i Archiwum zamku brzeskiego (1547 r., sztukatorzy z warsztatu Parrow).
Typ drugi prezentuje dekoracja Kancelarii zamku brzeskiego.

1 W sztuce barokowej odzyt w dekoracjach zwiazanych ze stropami z faseta (Sala Antenatow
patacu luboradzkiego, 1692-1700 r. warsztat D. Rossiego) oraz sklepieniami zwierciadlanymi
(Wielka Jadalnia i pokoje goscinne cysterskiego klasztoru w Lubiazu, ok. 1692 r., warsztat
lubiaski).

222 gztukaterie nawiazujace do ukladu kompozycyjnego stropdw belkowych (dwor w Broniszowie
— XVI/XVII, dwoér w Starej Krasnicy — ok. 1623 r.) oraz kasetonowych (Gryfow, Olesnica—
sale parteru).

228 przykladem moga by¢ niektore wnetrza patacu luboradzkiego, réznica polega na tym, ze
poszczegodlne plyciny — kasetony nie sa powigzane wzajemnie.

224 Taki uklad kompozycyjny maja dekoracje stiukowe w Borowie, Pruszkowie i Raciborzu.
Wezesnym przykltadem dekoracji, w ktorych charakterystyczne motywy okreslaja uktad
kompozycyjny, sa sztukaterie Filippo Cacanego i Antonio Gherardiego.

225 Kaplica Najéwictszego Sakramentu (1664 r.), Carlo Rossi.
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ornament figuralny (uskrzydlone gtéwki, nagie putta maszkarony, popiersia),
a takze geometryczny (kimation, astragal), rafaclowska groteska, kartusze Giulia
Romana, naturalistyczny ornament pétnocnowtloskich artystow, projekty Serlia
cieszyly si¢ uznaniem takze na Slasku.

W czasie podrézy po Europie wloscy sztukatorzy przywoza na Slask nowe
wzory zdobnicze, czasami zupelnie obce wloskim upodobaniom, a mimo to
przez nich przyjete i uzywane. Nalezy do nich nowy rodzaj groteski,
rozpowszechnionej dzigki grafikom Cornelisa Florisa i Colinena, ktory powstat
na wzorze wloskiego ornamentu, do niego dokomponowano ornament okuciowy
Hansa Vredemana de Vriesa oraz ornament zawijany Cornelisa Bosa.
Renesansowe sztukaterie stosujg gtownie formy abstrakcyjne; ornament ro$linny
charakterystyczny dla wioskiego renesansu dostrzegamy na Slasku zwykle
w manieryzmie.

Do 1680 r. zesp6t ornamentalny byt wzorowany na przez renesansowej
i manierystyczno-barokowej sztuce Rzymu, a takze pétnocnowtoskich terenach
Mediolanu. Modelowym wzorem dla $laskich sztukaterii byly motywy
zdobnicze z Palazzo Spada w Rzymie (Giulio Mazzoni, 1550 r.), precyzyjnie
zwigzane ze Sstrukturg przestrzenna budowli. Projekty Mazzoniego w obszarze
projektowania dekoracji i jej pojedynczych elementow: rozmieszczenie girland
miedzy figurami, komponowanie postaci w niszach miedzyokiennych, figury
podtrzymujace, centralnie utytulowane ozdobne ramy plycin sklepiennych
pojawiaja si¢ na Slasku prawie ze stuletnim op6znieniem?%.

Jednoczesnie zastosowany tam ornament zawijany ma tradycj¢ w $laskich
dekoracjach, a jego odlegte wzorce rozpoznamy w dekoracji w kaplicy
Najswictszego Sakramentu katedry wroctawskiej. P¢ki owocowe komponowane
pioNOwWo pojawiaja si¢ na Slasku dopiero po 1680 r. Manierystyczno-barokowe
sztukaterie z terenu pogranicza wlosko-szwajcarskiego byty wzorcem dla
wczesnobarokowych dekoracji sztukatorskich Slaska. Takie detale, jak figura
ludzka, w specyficznym dla manieryzmu uktadzie szat, kartusz, na koncach
zawijany w rulon inacinany, atakze wi¢ roslinna, staly si¢ na Slasku
powszednie (do 1680 r.)**’.

Po 1680 r. ozdoby stajg si¢ bardziej pelne, jakby zakrywajace przejrzystosé
kompozycji budowli. Wzorce rzymskie oparte na dekoracjach Berniniego
wloscy sztukatorzy, na Slasku, pomnazaja 0 grupe detali zaczerpnigtych
Z francuskich wzornikéw, ktorych twoércami sg, J. Lepautre i St. della Bello.
Francuskie wzorniki zaszczepity nowy rodzaj akantu oraz arabeski,
komponowanej najczesciej poziomo, w ksztatcie bogatych zwojow, z ktorych

,Wyrastajg” putta, aniotki®®®.

226 | Kotaczkiewiczowa, 1998, op. cit., s. 34. Potwierdzajg to dekoracje kaplic w Gorzanowie
i w Prusicach oraz Kaplicy Gaszyniskich w Raciborzu.

21§ Kotaczkiewiczowa, 1998, op. cit., s. 35.

228 |bidem, s. 36.
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2.3.2. Material i technika sztukaterii na Dolnym Slqsku

Sktad ilosciowy poszczegolnych sktadnikéw zaprawy sztukatorskiej, czesto
sposob jej formowania i wiele innych czynnikow (zwigzanych migdzy innymi
z dochowaniem tajemnicy receptury w obrebie warsztatu, grupy narodo-
wosciowej czy tez terenu lub czasu) ulegly przetworzeniom, nie zawsze
pozwalajacym poroéwnac sztukaterie, nawet tego samego czasu i terenu. By da¢
odpowiedz jaki byt sktad i w jaki sposéob modelowano zaprawe sztukatorska
w drugiej potowie XVII w. na Slasku, postuze sie rozprawg M. Poksinskiej**".
Badaczka analizowata to zagadnienie na podstawie sztukaterii wykowanych
przez warsztaty wioskie: warsztatu Carla Lurago w zamku (kaplicy i sali terrena)
w grocie ogrodowej i kosciele Gorzanowie, w kosciele w Klodzku, warsztatu
Antoniego Domenica Rossiego w kaplicy i sali terrena w patacu Luboradzu,
kaplicy Hatzfeldbow w Prusicach, warsztatu Giovaniego Seregniego w Sali
rycerskiej i dwoch pokoi zamku w Pruszkowie, takze nieznanego warsztatu
w dwoch salach patacu opackiego w Lubigzu®®.

Autorka na podstawie badan laboratoryjnych stwierdzita, ze wszystkie
zaprawy przebadanych sztukaterii, sg zaprawami wapienno-piaskowymi lub
wapienno-gipsowo-piaskowymi, (te wystepuja raczej w warstwie narzutu) sa
zaprawami tlustymi 1 bardzo tlustymi, przede wszystkim w warstwie
modelunkowej**".

Kolejno$¢ prac zwigzanych z uzyskaniem zaprawy, zdaniem autorki
przebiegata nastepujaco:

— wapno (w przypadku kotliny Klodzkiej wapno dolomityczne -—
wolnowigzace, ale bardzo twarde) wypalano w piecach ceramicznych —
polowych opalanych drewnem,

— przygotowane wapno gaszono, najpewniej w mys$l zasady okreslonej
przez traktaty, a proces gaszenia wapna trwal zwykle od trzech miesigcy
do roku, zdaniem autorki, przyktady $laskie wskazuja, ze zabieg ten byt
dtugotrwaty. Wapno juz od czaséw starozytnych gaszono w drewnianych
skrzyniach i spuszczano do dotow, w ktorych wraz z uplywem czasu
nastgpowal proces jego dogaszania. W samych dotach odbywato si¢ tzw.
gaszenie wapna na sucho (ptytkie doty wypeliano wapnem palonym,
przykrywano piaskiem i zalewano woda). Wapno gaszone w ten sposob,
ze wzgledu na bardzo duza zawarto$¢ brytek niedogaszonych byto
uzywane do zapraw murarskich.

229 M. Poksinska, 1982, op. cit., s. 17-129.

%9 |bidem, s. 130-137.

2! bidem, s. 135-137. Proporcje ilosciowe spoiwa i wypelniacza: w warstwie narzutu od 1:0,5 do
1:2,5, w warstwie modelunku od 1:0,5 do 1:2,0.
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przygotowane spoiwo uzupelniano wypelniaczem, ktérym byt piasek
(do sztukaterii w Prusicach uzyto piasku rzecznego) lub sporadycznie
zwir, uprzednio przesiane przez sita. Wigkszo$¢ przebadanych zapraw
posiada nie wiecej niz 1% domieszek organicznych w postaci stomy,
wlosow, drobin wegla, kory sieczki, ktore pozostaly po procesie
wypalania. Do zapraw sztukaterii ko$ciota klodzkiego i zamku
proszkowskiego dodawano rowniez klej roslinny otrzymywany z ziaren
zbozowych??,

Autorka wyrdznita cztery etapy pracy zwigzanej z formowaniem zaprawy
sztukatorskiej (na powierzchni sklepiennej):

przygotowanie podioza poprzez jego oczyszczenie, poglebienie spoin
i zwilzenie wodg. Na tak przygotowane sklepienie ktadziono pierwsza
warstwe zaprawy, ktorg gltadzono i nacinano (w Gorzanowie nacigcia na
ksztatt ukosnej kratki o glebokosci 3,4 mm, w innych obiektach
W ,.koguci pazur” o glgbokosci 10 mm) by zwigkszy¢ przyczepnosé
nastepnej warstwy zaprawy. Ten etap pracy wykonywano rownoczesnie
dla catosci powierzchni przeznaczonej do dekoracji,

na tak przygotowanym podtozu wykreslano weglem drzewnym (grubo$é
kreski od 3 do 8 mm) kompozycje dekoracji, zaznaczajac granice
poszczegblnych detali, w obrebie ktorych wykonywano warstwe narzutu.
Narzut o grubosci kilkudziesieciu centymetrow skladal si¢ z kilku
warstw, kolejno zwilzanych i charakteryzowat si¢ duza szczelno$ciag
i twardo$cia. Dla kazdego z detali indywidualnie wykonywano narzut, by
unikng¢ szybkiego wysychania zaprawy. Pozostawato sztukatorowi
W porg wykonczy¢ ogolny zarys danego szczeg6tu,

warstwe narzutu pokrywano warstwg modelunku, ktora byla mniejszej
grubosci, a takze wolniejsza 1 bardziej thusta, co pozwalato artysScie na jej
bardziej precyzyjne opracowanie i dawato dostateczny czas na jej
wykonczenie,

ukonczong dekoracj¢ pokrywano cienkg warstwg od 1 do 3 mm wapna
lub kredy gipsowej, wyrownujac jej powierzchnig, cienka warstwa
naktadano prawdopodobnie packg z drewna zywicznego®®.

Z analiz przeprowadzonych przez M. Poksinska wynika, ze wigkszo$¢
sztukaterii byta koloru bialego lub tzw. kosci stoniowej (dzigki uzyciu gipsu
alabastrowego) tylko kaplicy zamkowej w Gorzanowie znaleziono fragmenty
czerwieni zelazowej, a W kosciele ktodzkim — azuryt i malachit. Jedynie dwie
przebadane dekoracje sa dodatkowo wzmocnione: drutem — w kaplicy zamkowej
w Gorzanowie, a drewnianymi koteczkami, laczagcymi elementy z podtozem

+234

w kaplicy prusickiej™. Fakt ten $wiadczy o duzych umiejg¢tnosciach

232 |hidem, s. 106—120.
23 |hidem, s. 130-137.
23 |hidem, s. 130-137.
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sztukatoréw, ktorzy potrafili rOwnomiernie obcigzy¢ dekoracje, dzigki duzej
spoistosci poszczegolnych warstw. Przy modelowaniu rzezb pelnoplastycznych
0 duzych rozmiarach takich, jakie sg na przyktad w gorzanowskiej grocie, czy
tez Sali rycerskiej w Proszkowie, musiano korzysta¢ z dodatkowych konstrukcji
wzmacniajacych ich szkielet. Potwierdzaja to rzezby gorzanowskie w miejscach
ich ubytkéw, widoczna jest siatka metalowa, do ktorej przytwierdzono zaprawe.
W miejscach ubytkéw dekoracji pokoi patacowych w Luboradzu widoczne sa
maty trzcinowe przytwierdzone do sufitu. Stosowanie trzciny, zwigkszajacej
przyczepnos¢ zaprawy do powierzchni przez nie dekorowanej, przypada na
okres po r. 1700°* co potwierdzaja przyktady Luboradzie. Zastosowanie jej do
dekoracji byto mozliwe wytacznie w tych pomieszczeniach, w ktorych ornament
zdobil proste powierzchnie, a wigc $ciany 1 sufity. Zarowno analiza
konserwatorska jak i analiza formy pozwalaja stwierdzi¢, Zze omawiane
sztukaterie byty modelowane z ,,wolnej r¢ki”, tylko proste obrzeza lunet, czy tez
nieskomplikowane ciggi ornamentowe byly odlewane z formy, najczesciej
drewnianej*®.

Wioscy sztukatorzy, zwiazani ze Slaskiem, wypowiadali si¢ najpetniej jako
dekoratorzy, rzadziej jako plasticatori. Wyjatek stanowig stiukowe rzezby
w Gorzanowie, Proszkowie i Kotli®®’. Zwlaszcza, ze rzezba figuralna w obrebie
dekoracji nie byla mocna strong sztukatoréw. Dlatego w XVIII w. petno-
plastyczna rzezba w zaprawie stala si¢ domeng rzezbiarzy pracujacych w trady-
cyjnym materiale — kamieniu, drewnie. W omawianym okresie sztukaterie, nie
tylko na Slasku, modelowane byly w dwojaki sposob — recznie z tzw. ,,wolnej
reki” lub odlewane z formy, takiej jaka uzyli Sebastiano Rossi i Giovanni
Simonetti przy dekoracji kaplicy elzbietanskiej wroctawskiej katedry (1680)*%,
Dekoracje stemplowe, z pewnymi wyjatkami, przewazaly w XVI w., te
modelowane recznie w 2. pot. XVII w. Sztukaterie $laskie, w poréwnaniu
z wloskimi, wydaja si¢ ubozsze pod wzgledem kolorystycznym, wloskie
sztukaterie bogato polichromowano, ztocono, badz podkreslano ich ,,barwno$¢”
malarstwem $ciennym®,

W przypadku dekoracji gdzie nie ma materiatow archiwalnych i brak jest
autorskich sygnatur (na Slasku — twoércy dekoracji stiukowej w Prusicach®®),
wloskie wykonawstwo potwierdza w gtdwnej mierze ornamentyka.

235 £ Zakrzewska-Kotaczkiewiczowa, 1984, op. cit., s. 22.

2% |hidem, s. 23. O formie takiej mowa jest przy dekoracji kaplicy elzbietanskiej we Wroctawiu.

27 Gorzan6w — Grota, dekoracja z ok. 1653 r. (warsztat gorzanowski z kregu Carla Luragi), Proszkow
— Sala Rycerska zamku z ok. 1683 r. (Giovanni Seregni), Kotla — Sala Paradna dworu, sygn. 1701
(wloski warsztat).

2% Drewniany model gzymsu stiukowego wykonat mistrz stolarski G. Kolb.

2% |bidem, s. 29. Wyjatek stanowia dekoracje stiukowe pietra zamku brzeskiego (1547 r.),
pierwotnie polichromowane.

0 |bidem, s. 32
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3. Dekoracje sztukatorskie wykonane przez warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego

3.1. Geneza tworczosci i dorobek warsztatu Giovanniego Battisty
Falconiego

Odregbnej analizy wymagaja zrodla tworczosci Falconiego i uwarunkowany
z nimi problem jego pochodzenia i przygotowania zawodowego. Nie okreslone
sa doktadne daty jego urodzenia ani §mierci, przypuszcza si¢ jedynie, ze urodzit
sic okoto 1600 r. w okolicach Mediolanu, a zmart po 1658 r*'. Portal
internetowy Art And Architecture podaje informacje, iz Giovanni Battista
Falconi®? urodzit si¢ 1595 r., a zmarl w 1690, byt architektem czynnym
w Polsce w latach 1625-1660°*.

F. Klein utrzymywal, ze sztukator wywodzil sie z okolic Mediolanu®*,
a pozniejsi badacze taczyli jego sztuke z Rzymem. Wedlug A. Bochnaka,
Falconi byt artysta, ktoremu nie zalezato na barokowych efektach plastycznych,
na potwierdzenie swoich tez wskazywal na analogie jego prac do dekoracji
rzymskich: w kaplicach przy transepcie kosciota S. Maria in Trastevere,
w kaplicach kosciotow S. Spirito in Sassia, w S. Maria in Monserrato
i S. Pudenziana oraz w apsydzie S. Martia ai Monti. Dokonujac analiz tych
dekoracji A. Bochnak, uznat, ze Falconi wyksztalcit si¢ w Rzymie. Zauwazyt tez
zgodnos¢ ukladu kompozycyjnego dekoracji watykanskiej Stanzy della
Segnatura do sztukaterii w kosciele wisnickim®®.

Za Falconim jako przedstawicielem tradycji rzymskiej wnioskowali takze,
Z. Proszynska®® i P. Szlezynger, ktory wykazal rowniez wzorowanie si¢ na
dzietach Carla Maderny®’ i poréwnywat dekoracje mistrza do Fontana delle
Tartarughe della Porty*®. A. Crivelli twierdzit, ze Falconi wywodzit sie
zrodziny mieszkajacej w Rovio®* niedaleko Lugano. Zatozenia te utrzymat
M. Karpowicz, ktory uznal, podobienstwo dekoracji Falconiego do domu
sztukatora Giovanniego Battisty Serodine w Asconie z 1620 r., a takze Casa
Rusca w Locarno. Wymienit rowniez dekoracje w kosciele w Brissago i kaplicy

21 Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, T. 11, pod red. B. Kaczorowskiego, Warszawa 2004,
s. 24; F. Klein, op. cit., s. 38.
znany réwniez pod nazwiskiem Falconius.
243 http://www.artandarchitecture.org.uk/images/ulan/ULANBHA/PW711317.html (10.05.2014)
24 E Klein, op. cit., s. 38.
25 A Bochnak, 1925, op. cit., s. 6, 8, 17.
26 7 Proszynska, op. cit., s. 191-192.
247 p_ Szlezynger, Warsztat architektoniczny Macieja Trapoli na tle kierunkéw wezesnego baroku
.rzymskiego, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 35, 1990, z. 1-2,s. 7.

P. Szlezynger, Kosciét Karmelitow w Wisniczu Nowym, ,Kwartalnik Urbanistyki
i Architektury”, 33, z. 2, 1988, s. 126.
#9 A Crivelli, Artisti ticinesi dal Baltico al Mar Nero. Svezia — Polonia — Cecoslovacchia —

Austria — Jugoslavia — Ungheria — Romania — Turchia. Catalogo Critico, Locarno 1969, s. 44.
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Matki Boskiej przy kosciele w Vira Gambarogno oraz na parapecie choru
muzycznego sanktuarium Madonna del Sasso koto Locarno. Na tej postawie
M. Karpowicz przypuszczal, ze Falconi uczyl si¢ w warsztacie Serodine.
Ponadto analizujac staby poziom elementow figuralnych badacz reprezentowat
poglad, ze Falconi przybyt do Polski jako miody, niedo$wiadczony artysta,
0jeszcze nie uksztaltowanej osobowosci artystycznej’®. Do  zalozenia
0 pochodzeniu Falconiego z okolic Lugano i jego ksztalceniu na lokalnych
wzorach przychylat si¢ rowniez J. Gajewski, ktory wytypowat ,,specyficzny”
zestaw detali uzywanych przez Falconiego i system komponowania dekoracji,
ktory zaprzeczat tezie, jakoby mistrz nasladowat dekoracje rzymskie w 1. ¢w.
XVII w2,

Inne stanowisko przedstawil A. Mitobegdzki, ktory zaobserwowal, ze two-
rczo$¢ Falconiego bliska byta architekturze Spezzy i1 Trapoli, rozwijajacej si¢
w kregu mecenatu Albrechta Wallensteina, dotyczy to glownie rozwigzan
stylistycznych®?,

Przywilej serwitorialny®® otrzymal Falconi od Wiadystawa IV Wazy na
prace w marmurze, jednak zadna z jego marmurowych realizacji nie jest
potwierdzona zrédtowo.

J. Kowalczyk sadzi, ze Falconi juz przed 1634 r. cieszyl si¢ serwitoriatem
jako sztukator, a najprawdopodobniej otrzymat go od Zygmunta III Wazy®*.
Zadne zrodta nie odnotowuja jednak tego faktu. Falconi mégt by¢ kierownikiem
warsztatu sztukatorskiego, z ktorym przy realizacjach w Wisniczu wspot-
pracowal malarz i sztukator Stanistaw Kostecki z Krakowa, a przy dekoracjach
lubelskich Wawrzyniec Krosz*®, nazwiska pozostalych jego czlonkéw nie sg
znane. Jego warsztat tworzyli m. in. rzemie$lnicy ze specjalizacja kwadra-
torow?® jak i wykonujacych podzialy ramowe, a takze ornamentacje archi-
tektoniczne.

J. Gajewski uwazal, ze Falconi pracowal jako przedsigbiorca budowlany
i realizowal zamoOwienia takze na prace kamieniarskie, a akt serwitoriatu
zatwierdzal rzeczywisty stan®’. Falconi mogt dowolnie zbiera¢ i werbowaé
wspotpracownikow oraz przyjmowac zamowienia krolewskie jak i wlasne (czyli

20 M. Karpowicz, 1983, op. cit., s. 101-102; M. Karpowicz, 2002, op. cit., s. 193, 196-197, 199.

513, Gajewski, 1993, op. cit., s. 24-25.

32 A Mitobedzki, op. cit., s. 219.

%3 gerwitoriat — przywilej nadawany w XVI-XVII w. w Polsce kupcom i rzemie$lnikom
pracujacym dla dworu krolewskiego, wylaczajacy ich spod jurysdykcji wiladzy miejskie;j,
poddajacy wiadzy i sadownictwu krdla oraz zwalniajacy ich od podatkow; zniesiony w 1764 r.

24 5. Kowalczyk, 1962, op. cit., s. 39.

%5 7 \Woijtasik, op. cit., s. 204.

26 Kwadrator to dzielacy przestrzen na kwadratowe badz prostokatne elementy, obliczajacy
powierzchnie pdl figur geometrycznych, wyznaczajacy pola figur ptaskich w jednostkach
kwadratowych.

273, Gajewski, 1993, op. cit., s. 80, przyp. 56.
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innych zleceniodawcow) i wykonywaé je osobiscie lub tez przez owych
wspotpracownikow.

Kolejne materiaty zrodtowe odnoszace si¢ do Falconiego dotycza dekoracji
W kaplicy Os$wiecimow przy kosciele Franciszkandéw w Krosnie, prac na
zlecenie Jerzego Ossolinskiego w Klimontowie, a takze dekoracji kaplicy
Sw. Krzyza przy kosciele Dominikanéw w Lublinie, do ktorej sprowadzono
sztukatora Baptyste, tozsamego zapewne z Falconim. Pozostale dekoracje sa
przypisywane Falconiemu poprzez poréwnania pod wzgledem stylistycznym,
bez potwierdzenia zrodtowego.

Zdaniem M. Karpowicza pierwszymi dekoracjami warsztatu Falconiego byty
dwie kaplice fundacji Lubomirskich w kosciele na Krakowskich Bielanach,
powstate w latach 1630-1634. J. Gajewski, ktory znalazt potwierdzenie archi-
walne tych kaplic przez Falconiego, stwierdza ze artysta wykonat jedynie hermy
na Scianach kaplicy sw. Sebastiana i plyciny z ornamentem akantowym
i glowkami kobiecymi®®. Pozostala cze$é i dekoracja drugiej kaplicy miatyby
by¢ wykonane przez wspotpracownikow mistrza.

Kolejne dekoracje, ktore miatby wykona¢ Falconi w latach 1635-1639
w kosciele karmelitow w Wisniczu, zostaly zniszczone w 1942 r. Oprocz
dekoracji koSciota mistrz mialby wykona¢ dekoracje wiezy zachodniej zamku.
Sklepienie koputy zdobig typowe dla jego warsztatu zawijane kartusze i peki
owocow na wstegach. Dla Lubomirskich miatby wykona¢ dekoracje w Lancucie
w 1641 r. w Sali zwanej ,,zodiakalng”>>.

Analiza dekoracji sztukatorskich przypisanych Falconiemu w literaturze
powoduje pomniejszenie jego dorobku do najbardziej zwartej grupy dziet.
Dekoracje w Wilnie, w Rytwianach, w kaplicy OlelkowiczOw w Lublinie
zostaly zanegowane przez M. Karpowicza®®, kolejne badania J. Paszendy
pozwolity odrzuci¢ przypisane mu dekoracji absydy i wigkszosci kaplic
w Krakowie w kosciele $§. Piotra i Pawta”™".

W dalszej kolejnosci M. Kurzej odrzucit z dorobku Falconiego dwie
dekoracje: sztukaterie z kosciota karmelitow w Wisniczu i przypisat je
Mistrzowi Przesta Krzyzowego, a w kaplicy grobowej w Zamosciu sztukatorowi
Filibertowi’®. Dekoracje odréznia od prac Falconiego wyzszy poziom
artystyczny i charakterystyczna kompozycja, ktora nie wystepuje w innych
realizacjach Falconiego.

Sztukatorowi wisnickiemu Kurzej, przypisuje takze autorstwo dekoracji
kaplic na krakowskich Bielanach. Nie wyklucza mozliwosci utozsamiania
sztukatora wisnickiego z wymienianym na Bielanach sztukatorem Filibertem,

%58 M. Karpowicz, 2013, op. cit., s. 223-232.
9 |bidem, s. 223-232.

260 M. Karpowicz, 2002, op. cit., s. 196.

261 3. Paszeda, 20086, op. cit., s. 182.

22 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 122.
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ktorego probowano z kolei utozsamia¢ z Philibertem Lucchese, dziatajacym na
terenie Austrii i Wegrzech®®.

Innym sztukatorem czynnym w latach 1638-1639 wymienionym po raz
pierwszy przez M. Kurzeja jest Mistrz Kaplicy Sw. Ignacego”®. Badacz
przypisuje mu dwie inne dekoracje, pierwsza z nich to najstarsza dekoracja
w kosciele $$. Piotra i Pawta w Krakowie, druga to fragmentarycznie zachowane
stiuki w baszcie pn. wisnickiego zamku. Zrédtem inspiracji mogt byé kartusz
w gabinecie pierwszego pigtra wiezy Zygmunta III Wazy, sztukaterie
wprowadzily nowy typ kartuszowego obramienia pol.

M. Kurzej analizujac dekoracje w apartamentach zamku na Wawelu
i sztukaterie w absydzie ko$ciota §§. Piotra i Pawla, wskazal na podobienstwa
obu realizacji, zwlaszcza, ze przy budowie obu obiektow byt zatrudniony ten
sam architekt (Jan Trevano). Przypuszcza, ze sztukator Jan mogt przez dtuzszy
czas wspoélpracowac z architektem i bra¢ udziat jego realizacjach. Polaczyt tez
osobe artysty jako projektanta dekoracji kosciota §w. Marcina w Krakowie”®,

Zdaniem M. Kurzeja taczenie Falconiego ze sztukatorem Giovannim, ktory
dekorowal apsyde krakowskiego kosciota $§. Piotra i Pawla, nalezy
zdecydowanie odrzuci¢, a takze co z tym si¢ wigze dekorowanie kaplicy
w Zamosciu®®. Badacz zanegowal tez wykonanie przez Falconiego dekoracji
w kosciele kamedutéw na Bielanach i karmelitow w Wisniczu®®’. Wnioskuje
takze, ze analiza niektorych dekoracji sztukatorskich dowodzi, ze zostaty one
wykonane bez udzialu samego mistrza, przez artystow ktorzy czasem z nim
wspotpracowali. Oprocz Mistrza Kaplicy Czarneckiego, Falconi miat zapewne
rowniez innych wspodtpracownikow, ktorzy mogli wykonywaé dekoracje nie
tylko wytacznie wedlug jego projektow, ale realizowali tez wlasne kompozycje,
jak sugeruje M. Kurzej przypuszczalnie mogli wykona¢ spora, o ile nie catos¢
dekoracji kolegiaty w Lowiczu®®.

W $wietle badan literaturowych i analiz dekoracji przeprowadzonych przez
M. Kurzeja, dorobek warsztatu Falconiego zostal ograniczony do zespotu
sztukaterii  porownywalnych pod wzgledem  stylistycznym. Badacz
jednoznacznie wskazal, ze nie nalezy przypisywac¢ Falconiemu autorstwa
dekoracji, przed uzyskaniem przez niego krolewskiego serwitoriatu. Dokument
uwaza za jednoznaczne §wiadectwo pojawienia si¢ sztukatora w Polsce.

Dlatego biorgc pod uwage stan badan prowadzonych przez historykow
sztuki, zapierwsza chronologicznie wykonana przez warsztat Falconiego
dekoracj¢ uznaje sztukaterie w kaplicy sw. Karola Boromeusza, dobudowanej do

263 |pidem, s. 123.
264 |bidem, s. 124.
285 |hidem, s. 120.
286 1hidem, s. 130.
267 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 454.
28 |hidem, s. 131.
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potnocnej nawy kosciota parafialnego w Niepotomicach. Dzieto to Falconi miat
wykona¢ wraz ze wspotpracownikiem Mistrzem Kaplicy Czarneckiego, na
zlecenie Stanistawa Lubomirskiego w 1640 r.2%.

Rzut poziomy kaplicy ma ksztalt kwadratu, a smukta, na pendentywach
rozpigta kopula z latarnig zamyka cato$¢. Wnetrze rozcztonowane przez ptaskie
pilastry, zwigzane poziomymi gzymsami, mi¢dzy pilastrami widnieja plaskie
nisze, sklepione archiwoltami, nad nimi sg jeszcze prostokatne wgtebienia. Pola
pod tukami pendentywdéw wypetniono obramieniami okien z wolutami (Fot. 5).
Bogata dekoracja sztukatorska jest dopelnieniem wykonczenia wnetrza, rozety,
wole oczy, sznury peret, akanty zdobig elementy architektoniczne (Fot. 6).
Starannie zakomponowany jest glowny fryz z motywem glowek aniotkoéw
(Fot. 7) iowocowych girland. Aniotki ipeki owocoéw wzbogacajg tez
obramienia okien, a splatane odgiecia kartuszy herbowych wypetniajg puste
przestrzenie pendentywow. W tympanonie nad wejsciem dominuje ozdobny
kartusz ze Sreniawa Lubomirskich ujety w liscie akantu i podtrzymywany przez
dwa anioltki (Fot. 8), w pendentywach widnieja kartusze z herbami: Sredniawa
(Lubomirskich), Gryf (Anny z Branickich matki fundatora), Kotwicz
(z Kotwicow Grzegorzowej Branickiej, matki Anny z Branickich Lubomirskiej,
a babki fundatora), czwarty herb przepadt®”.

Okoto r. 1644 Falconi, mialby wykona¢ dekoracj¢ kaplicy §w. Dominika
w kosciele w Podkamieniu z wudzialem Mistrza Kaplicy Czarneckiego
(opis. 3.3.1), w tym czasie mogt pracowa¢ nad dekoracjg w kaplicy patacowej
w Podhorcach (opis. 3.3.2). W 1647 r. artysta przebywat w Klimontowie, gdzie
wykonat sztukaterie w kolegiacie. Przy tej dekoracji wspotpracowat z Mistrzem
Kaplicy Czarneckiego (opis. 3.2.1). Od pazdziernika 1647 r. do poczatku 1648 r.
Falconi realizowat wystroj kaplicy Oswigcimow w Krosnie (opis. 3.2.2).

Przed 1649 r. przypuszczalnie wykonat dekoracj¢ w kosciele Bernardynek,

pozniej Pijaréw w Rzeszowie".

289 Dekoracie ta przypisali Falconiem: A. Bochnak, op. cit., s. 12, 25; K. Sinko-Popielowa, Koscié?
W Niepotomicach, ,,Rocznik Krakowski”, 30, 1938, s. 99-100; A. Mitobedzki, op. cit., s. 173,
221; J. Gajewski, 1993, op. cit., s. 78; M. Karpowicz ,1983, op. cit., s. 100; M. Karpowicz,
2002, op. cit., s. 194; M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 532-536.

210 |hidem, s. 12.; K. Sinko-Popielowa, 1938, op. cit., s. 49-11.

2™t Dekoracje ta przypisali Falconiem: E. Swieykowski, Sprawozdanie z wycieczki do Rzeszowa

[w:] Sprawozdania Komisji do Badania Historyi Sztuki w Polsce, VIII, 1907, szp. LXXXVH-
XC; A. Bochnak, 1925, op. cit., s. 14; A. Mitobedzki, op. cit., s. 221, 249; I. Swieboda, Collegium
Resoviense w zyciu Polakow 1658-1983, Rzeszow 1983, s. 7; J. Krawiec, Rzeszow [w:] Klasztory
bernardyriskie wPolsce w jej granicach historycznych, red. H. E. Wyczawski, Kalwaria
Zebrzydowska 1985, s. 567-568; 1. Swieboda, Popijarski zespot architektoniczny w Rzeszowie,
Rzeszoéw 1991; J. Malczewski, Zabytki architektury sakralnej Rzeszowa [w:] Stary Rzeszow,
cz. I, Rzeszéw 1992, s. 42-43; J. Gajewski, 1993, op. cit., s. 23-80; |. Sapetowa, Rzezba
[w:] Dzieje Rzeszowa, tom 1, red. F. Kiryk, Rzeszow, 1994, s. 512. Sapetowa taczyta dekoracje
(bez zadnych podstaw) z warsztatem Domenico Antonio Rossiego, sztukatora, ktory czynnego
na Slasku w latach 60-tych.
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Architektem $wiatyni byl dzialajacy gtéwnie w okolicach Lublina — Jan
Canger®’?. Wznio6st on trojprzestowa nawe, wezsze, prostokatne prezbiterium oraz
potaczone z nim osiowo kopulowe oratorium. W tym samym czasie miat by by¢
zatrudniony Falconi®™®.

Sklepieniem klasztorne prezbiterium podzielono listwami, ktore taczaca sie
zowalem na S$rodku. Na przekatnych osiach sklepienia, umieszczono
uskrzydlone glowki aniotkéw, ktore unosza kiscie owocowe zawieszone na
chustach (Fot. 9-10). Wysklepki zdobig kartusze zwinigte w duze woluty, na ich
osiach umieszczono aniotki Iub groteskowe maski, cato§¢ dekoracji uzupehia
wi¢ roslinna. Dekoracja nawy glownej sktada si¢ z prostych, profilowanych,
stiukowych listew tworzacych na sklepieniu zebra. W ten sposéb wyznaczono
podzial na przgsta, ktore sa wypetnione geometrycznymi figurami (Fot. 11-12).
Sciany boczne pokrywa prosta pozbawiona dekoracji wyprawa. Na $cianie
teczowej umieszczono rozbudowany kartusz herbowy. Tak daleko posunicte
zrdéznicowanie do bogatego w dekoracj¢ prezbiterium, moze budzi¢ watpliwosci,
co do wspolnego autorstwa

Rowniez przed 1649 r. Falconi mial wykona¢ dekoracje w kaplicy
$w. Franciszka Ksawerego przy krakowskim kosSciele §§. Piotra i Pawta
(Fot. 13).

Kaplica $w. p.w. Franciszka Ksawerego (obecnie p.w. Swictej Trojcy) jest
pierwszg kaplica od potudniowej strony nawy gléwnej. Sasiaduje ona
z poludniowym ramieniem transeptu. Wzniesiona zostata wraz z ko$ciolem, na
planie zblizonym do kwadratu. Dekoracja sztukatorska na sklepieniu powigzana
jest z malowidtami w medalionach i malowang dekoracja ornamentalng na
gurtach, gzymsie i pilastrach. Kolebkowo krzyzowe sklepienie kaplicy
podzielone jest na cztery pola za pomocg ram, ktore zdobi kimation. Ramy
dochodza do pola srodkowego, ktorego centrum stanowi migsista rozeta. Pasy
tworzace przekatne zdobi stylizowana wi¢ roslinna, skomponowana z lisci
akantu i owocéw. W polach wyznaczonych przez przekatne pasy, znajduja si¢
plastyczne kartusze, ktore tworza ramy dla medalionow. Wystepuja dwa rodzaje
obramien, roznigce si¢ w szczegotach: fryzurami aniotkow i uktadem zwojow
kartuszy. W wypetieniach miedzy kartuszami a ramg znajdujg si¢ wiszace na
szarfach girlandy z owocow z jabtek, winogron i gruszek.

W latach 40-tych Falconi mial wykona¢ dekoracje w gabinecie baszty
wschodniej w zamku w Baranowie Sandomierskim ™. Gabinet wiezy w baszcie

212K Majewski, J. Wzorek, Twércy tzw. renesansu lubelskiego w $wietle nowych badan, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, R. 35, 1969; K. Majewski, J. Wzorek, Z badan nad rozwojem architektury
w Lublinie w I polowie XVII wieku,[w:] Rocznik Lubelski, XI1, 1970, s. 59-90.

28 3, Gajewski, 1993, op. cit., s. 55. Dekoracja musiata wiec powsta¢ zanim kosciot przeszedt
W rece Lubomirskich, co stato si¢ w 1649 .

21 Dekoracje ta przypisali Falconiemu: A. Bochnak, 1925, op. cit., s. 10; A. Majewski, Zamek
w Baranowie. Dzieje i konserwacja, Tarnobrzeg 1996, s. 24: M. Karpowicz, 2002, op. cit.,
s. 194
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wsch. zamku przykrywa sklepienie klasztorne z czterema lunetami (Fot. 14).
Podstawe sklepienia tworzg odcinki gzymsu, wsparte na wolutowych sptywach,
do nich zaczepiono chusty, na ktorych wiszg kiscie z owocow. Cztery pola
sklepienia wypelniajg kartusze podtrzymywane przez anioty (Fot. 15). Lunety
zdobi wi¢ roslinna z motywem kwiatonu, groteskowych postaci i otwartych
strakow. Szwy lunet podkreslaja profilowane listwy, ktore tacza ich wierzchotki,
w centrum tej kompozycji umieszczona jest liSciasta rozeta. Na $cianach
tarczowych, umieszczono kartusze ujgte po bokach woluty. Uzupehieniem
dekoracji sa kwieciste wazony zdobiace podniebia wnek okiennych (Fot. 16) *'°.

W latach 1653-1654 wraz z warsztatem wykonal dekoracje kolegiaty
w Lowiczu?”®. Dekoracje nawy glownej tworza motywy figuralno-roslinne
0 réznorodnych formach, nad arkadami znajduja si¢ kartusze z malowidtami
przedstawiajacymi Chrystusa, Matke¢ Boska i Apostotow (Fot. 17). Dekorowane
powierzchnie wypetnia bogata ornamentyka: liscie akantu, owocowe girlandy
podwieszone na wstegach, gtoéwki aniotow oraz lambrekinowe chusty.
Belkowanie zdobig klasyczne kimationy i astragale, architrawy podzielono na
trzy poziomo cofajace si¢ elementy, fryz otoczony jest od dotu i od gory
motywem kimationéw. Pas $rodkowy dekorowany jest li§¢mi akantu (Fot. 18),
ktore wychodza z jednego elementu i png si¢ wzdhuz fryzu. Na obu fryzach
odnajdujemy charakterystyczny motyw glowki uskrzydlonego aniotka, od
ktérego odchodza podwieszone lambrekiny. Koniec lambrekinu przeciagnigty
jest przez $rodek pigciolistnego kwiatka i sptywa w dot. Girlandy owocowe
0 gestym splocie podwieszono na pokarbowanych wstggach.

Ostatnim  dzielem sztukatora, byla dekoracja lubelskiej kaplicy
Tyszkiewiczowskiej, przy udziale cztonka warsztatu Mistrzem tartlowskiego
(opis. 3.2.3) z lat 1654-1658°"".

3.2. Dekoracje majgce potwierdzenie zrodlowe analizowane
w ramach badan warsztatu sztukatorskiego Falconiego

3.2.1. Klimontéw, prezbiterium w kosciele kolegiackim p.w. $§w. Jozefa

Przed 1647 r. Falconi wykonat dekoracje w kolegiacie w Klimontowie*".
Za posrednictwem krewnych Lubomirskich sztukator znalazt si¢ na stuzbie

25 M, Kurzej, 2012, op. cit., s. 222—223.

218 prace sztukatorskie rozpoczete w 1654 r. nie zostaly zakoficzone przed najazdem szwedzkim
W 1655 r.,, poniewaz 3 pazdziernika tego roku wojska szwedzkie z krolem Karolem
Gustawem X zajety Lowicz

21T M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 133.

278 7 dokumentéw archiwalnych wynika, ze Falconi byt w Klimontowie do konca wrzeénia r. 1647
i prawdopodobnie rowniez w r. 1650; S. Oswigcim, op. cit., s. 207; A. Bochnak, 1925, op. cit.,
s. 16, 17. A. Bochnak, 1925, op. cit., s. 15, jako pierwszy przypisal Falconiemu dekoracje
prezbiterium i wskazal, ze mogt on rowniez wykonaé pierwotng dekoracje kopuly;
przypuszczat, ze pierwsza kopule mogty zdobi¢ sztukaterie uznal, ze w 1650 r. jeszcze przed
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Kanclerza Wielkiego Koronnego Jerzego Ossolinskiego®”®, ktory ufundowat
okazata kolegiate w Klimontowie. Realizacje tego przedsiewzigcia zlecit
Wawrzyncowi Senesowi.

Dekoracje sztukatorskie w kolegiacie klimontowskiej, ograniczaja si¢
do przyozdobienia fryzu w prezbiterium motywem wici roslinnej z lisci
i kwiatow (Fot. 19), przeplecionej todygami z otwartymi strgkami (Fot. 20). Wi¢
ta wyrasta z uskrzydlonych gléwek anielskich umieszczonych na osi $cian
bocznych (Fot. 21-22). Ornament o podobnej stylowo wici zdobi okno nad
ottarzem wielkim, za$§ boki i podniebie wngki okiennej dekoruje grubsza wié
Z motywem bujnych lidci i spiralnie zwinigtych pedow. Dopetnieniem dekoracji

, . . . .- . .. 280
$cian prezbiterium sg skromne gladkie listwowe obramienia na sklepieniu™".

3.2.2. Krosno, kaplica Oswieciméw p.w. Najsw. Marii Panny
i $w. Stanistawa przy kosciele 0o. Franciszkanow w Kros$nie

Od pazdziernika 1647 r., najpewniej do poczatku 1648 r., artysta pracowat
nad wystrojem kaplicy Oswiecimoéw w Krosnie®®".

Kaplica znajduje si¢ przy zachodnim przesle nawy podinocnej, murowana
z cegly na rzucie kwadratu, nakryta koputa na pendentywach (Fot. 23). Sciany
kaplicy z przetamanymi pilastrami kompozytowymi, wspierajacymi belkowanie
z fryzem ozdobionym liSciasta wicig. W §cianie potudniowej arkada wejsciowa,
w bocznych $cianach okna zamknigte tukiem odcinkowym, wngki okienne
obramione profilowang listwa, podniebia wejécia 1w $cian tarczowych

$mierciag fundatora Jerzego Ossolinskiego zakonczono pierwsza faz¢ budowy kosciota
w Klimontowie. A. Bochnak, Kolegiata Sw. Jozefa w Klimontowie, Krakoéw 1925, s. 207,
A. Bochnak, Kolegiata Sw. Jézefa w Klimontowie, ,Prace Komisji Historii Sztuki”, 3, 1923,
s. 15, W. Kuklinski, Miasto prywatne Klimontéw i jego dziedzice, [w:] Kronika diecezji
Sandomierskiej, 1V, 1911, s. 10-12; Katalog zabytkow sztuki w Polsce, 111, Wojewddztwo
kieleckie, tom. 11, Powiat sandomierski, Warszawa 1962, s. 12, 46, il. 83. A. Milobedzki,
op. cit., s. 210, 211. M. Karpowicz, 1983, op. cit., s. 100.

2% Corka Tekla Helena byta zong Aleksandra Michata, syna Stanistawa Lubomirskiego.

28 prawdopodobnie zrobiono je przed zatrudnieniem Falconiego w ramach prac murarskich lub
p6zniej, kiedy zaniechano elementéw zdobniczych na sklepieniach.

BlEakty zwiazane z budowa kaplicy sa znane dzigki materiatom archiwalnym oraz Diariuszowi
Stanistawa O$wigcima, S. O$wiecim, Dyaryusz 1643-1651. Wydawnictwo Komisji
historycznej Akademii Umiejetnosci w Krakowie, tom 63, Krakow 1907, s. 207-208; 1. Nycz,
Prawdziwa historyczna wiadomosé stawnego rodzenstwa Stanistawa i siostry Anny
Oswigcimow z Kunowy: ktorych ciata w grobie familijnym w kaplicy przy kosciele
00. Franciszkanow w Krosnie spoczywajq z autentycznych zrédet w krotkosci zebrana, Krakow
1873, s. 22-26, 43—-47. Falconiego jako wykonawce dekoracji wskazali: K. Szajnocha, 1853,
op. cit., s. 65; A. Bochnak, 1925, op. cit., s. 15, 16, twierdzil, ze dekoracja jest wlasnorgcznym
dzietem Falconiego; M. Karpowicz, 1988, s. 292, il. 112-113; W. L. Antoniewicz, Klasztor
Franciszkanski w Krosnie, Lwow 1910, s. 11; J. Ross, Zabytki Krosna i okolicy, Ziemia
kro$nienska”, Krakow 1964, s. 33, 43; J. Gajewski, 1993, op. cit., s. 78. Z. Gil, Problemy
konserwatorskie kaplicy Oswigciméw w Krosnie, [w:] Krosno. Studia z dziejow miasta
i regionu, 3, red. S. Cynarski, Rzeszéw 1995, s. 329-344.
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ozdobione rozeta. W bocznych partiach $cian prostokatne wnegki na portrety
Oswigciméw. Ponad nimi, kartusze z herbami podtrzymywane przez aniotki
(Fot. 24)%2,

Na $cianie potudniowej nad portalem tronujaca Matka Boska z dzieciatkiem
na potksiezycu w chmurach, korong nad jej gtowa unosza aniotki umieszczone
w partii fryzu. Fryz zdobiony wicig akantu (Fot. 25), groteska, panopliami oraz
girlandami z gldowkami aniotkow (Fot. 26). Panoplia skomponowane z bebnow,
chorggwi armat ielementéw zbroi. W pendentywach Kkartusze o gtadkich
powierzchniach, podtrzymywane przez penoplastyczne anioty. Arkady okien
okolone grubymi girlandami kwiatow i owocow, zas w podluczach ptyciny
w obramieniach. W kopule, migdzy promienistymi listwami sze$¢ wigkszych
i mniejszych kartuszy potaczonych girlandami kwietno-owocowymi oraz
pemoplastycznymi aniotkami, trzymajacymi na gtowach kosze owocow. Otwor
latarni kopuly ozdobiony delikatng wicia ro$linng, ktorej sploty lacza
udrapowane chusty z fredzlami, w czaszy gotebica (Duch Swiecty) obloki,

ornament ciagly (kimation, astragal, wole oko) oraz lambrekiny?®.

3.2.3. Lublin, kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p.w. $w. Krzyza
przy kosciele Dominikanéw w Lublinie

Ostatnia znana dekoracja artysty, datowana na 1658 r., zdobi w Kaplice
Sw. Krzyza przy kosciele Dominikanéw w Lublinie, podobiefistwa sztukaterii
z dekoracja w zamku w Laficucie odnotowata A. Trojan®®’.

Kaplica zostata zbudowana w latach 1645-58 i ufundowana zostata przez
Jana z Lohojska Tyszkiewicza. Po jego $mierci budowe¢ wspomogla siostra
zmartego — Katarzyna Jelec oraz starosta Lubelski — Stanistaw Witowski*®.

Falconi rozpoczal prace przy dekoracji kaplicy w wiosng 1654 r., w tym
czasie nad dekoracja wnetrza pracowali malarze: Tomasz Muszynski, Jan
Herman, Albin Kuczewicz oraz Tomasz Dolabella®®®. Wykonanie dekoracji
rozpoczeto zapewne od ram wypetnionych obrazami sztalugowymi (Fot. 27). Po

przerwie spowodowanej okupacjag miasta przez Rosjan, prace prowadzono

282 5 Mycielski, op. cit. 5.6, 7; W. L. Antoniewicz, op. cit., s. 11; J. Ross, 1964, op. cit., s. 33, 43.

288 M. Kurzej, 2012, op. cit., 5. 489491,

24 ), Kowalczyk, 1962, op. cit., s. 42, 36, 28-29, 33; J. Kowalczyk, potrzymat te atrybucje, opisat
dekoracj¢ zestawiajac ja z innymi pracami, woOwczas przypisywanymi Falconiemu,
opublikowal zwigzane z nig dokumenty archiwalne; J. Eustachiewicz, 1958, op. cit., s. 228;
J. Eustachiewicz wskazala na wyplaty dla Falconiego (,,p. Baptiscie stukatorowi” za wykonanie
dekoracji wnetrza). Zgodzili si¢ przypisaniem Falconiemu dekoracji: H. Gawarecki, Zabytki
miasta [w:] Lublin — Przewodnik, Lublin 1959, s. 68. H. Gawarecki informacj¢ t¢ skojarzyt
z Falconim i stwierdzit litery IBFS umieszczone na $cianie pd. sa sygnaturg sztukatora.
A. Mitobedzki, op. cit., s. 221, 309; M. Kurzej, 2010, op. cit., s. 425-454; M. Kurzej, 2012,
op. cit., s. 508-509; M. Karpowicz, 1983, op. cit., s. 75; J. Gajewski, 1993, op. cit., s. 79.

%8 Biblioteka im. H. Lopacinskiego w Lublinie, Wycigg z ksiegi ... 0p., Git., s. 2

28 3, Eustachiewicz, 1957, op. cit., s. 228.
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zapewne do 1658 r.?¥", jak wskazuje data wpleciona we fryz ornamentalny pod
srodkowym obrazem Ukrzyzowania. W rzezbionym fryzie dekoracyjnym
widoczny jest inicjal FVST oraz data A 1658. Jest ona z pewnoscig zwigzana
z czasem ukonczenia prac sztukatorskich, a inicjat odnosi si¢ do dwczesnego
przeora konwentu, ktorym byt Frater Valerianus Swiderski Tcheologus, na
$cianie potudniowej — analogicznie jest umieszczony inicjal IBFS, (Fot. 28)
ktory nalezy czytaé jako podpis artysty: Joannes Baptista Falconi Sculptor
(vel Stucator).

Kaplica jest przedtuzeniem prezbiterium. Przykryta eliptyczng kopulg, sciany
parteru gladkie, przeprute silnie rozglifionymi, sklepionymi oknami, po jednym
W $cianie potnocnej i potudniowej oraz dwoma od strony wschodniej. Falconi
celowo pomingt dekorowanie dolnej czg$¢ wnetrza, ktdrag wzniesiono na rzucie
prostokata, gdyz =zastania ja oftarz gtowny. W wyzszych partiach za
posrednictwem niewielkich pendentywow kaplica przechodzi w sptaszczony
osmiobok, ktory z kolei dzwiga owalny tambur pod potezna kopule.
Kompozytowe pilastry kondygnacji dolnej, wznosza si¢ bez baz od poziomu
odsadzki na wysokos$ci pendentywow.

Dekoracja sztukatorska osnuta jest wokot Mgki Panskiej. Motyw sw. Krzyza
nieustannie przewija si¢ na kazdej wysokosci i szerokosci kaplicy. Pola $cian
migdzy pilastrami wypelniaja obrazy olejne w profilowanych ramach,
przedstawiajagce Ukrzyzowanie (na $cianie wsch.), po jego bokach Zdjecie
z Krzyza i Ztozenie do Grobu, a na $cianach bocznych — Znalezienie i Podwy-
zszenie Krzyza (Fot. 29). Pod obrazami umieszczono dekoracj¢ z wici ro$linnej
wyrastajacej z nagich skrzydlatych torsow. Podobnym ornamentem wiciowym
wychodzacym z uskrzydlonych gtowek ozdobiono tez fryz belkowania.

Na pilastrach miedzy obrazami aniotki unosza narzedzia Meki Panskiej.
W przeciwlegtych narozach unosza: koguta, konew i mis¢ do mycia rak oraz
drabing, przescieradlo, miotek i obcegi, a na pilastrach ujmujacych $ciang
wschodnia: stup do biczowania z korong cierniowg, kolumne z korong cierniowg
oraz krzyz i gwozdzie oraz Drzewo Krzyza Sw. W niewidocznych z zewnatrz
narozach od strony zachodniej w formie reliefu wykonano wtdcznig, gabke na
kiju, szate 1 kosci do gry oraz sznur, mieszek i kielich.

Na linii pilastrow w tamburze migdzy oknami umieszczono postacie
prorokéw Ezechiela, Jeremiasza, Salomona, Dawida, Mojzesza Izajasza
Ukazano ich w kontraposcie, z jedng rekg opartg na tablicy lub kartuszu, a druga
podtrzymujaca krzyz, wzbogacony o symboliczne atrybuty, nawigzujace do ich
przepowiedni. Przestrzen migdzy figurami wypetniaja wngki okienne, o profilo-
wanych obramieniach.

Wszystkie te przedstawienia wpisane s3 w ramy podzialdw
architektonicznych i wzbogacone plastyczng oprawg dekoracyjnych fryzow,
rozet, obramien. Nad arkada po wewnetrznej stronie kaplicy, znajduje si¢

287, Kowalczyk, 1962, op. cit., s. 28—30.
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przedstawienie twarzy umeczonego Chrystusa na Chuscie $w. Weroniki. Po
bokach, w pachach arkady i strefie tamburu powierzchnie zdobig dwa herby
fundatorow w kartuszach otoczonych inicjatami. Od strony potudniowej
znajduje si¢ herb Tyszkiewiczéw, Leliwa zinicjatami ITEPCZ (Fot. 30).
Od potnocnej za$ strony widzimy herb Witkowskich, Jastrzebiec, otoczony
dtugim inicjatem SWCSLKKNZC. Powyzej umieszczono grubsze kartusze ujete
w skrzydlate figurki przechodzace w wi¢ roslinng, podobnie latarnia otrzymata
dekoracje ztozona z glowek, kartuszy i owocowych girland”®,

3.3. Dekoracje przypisane na podstawie porownan stylistyki zrodlowe
analizowane w ramach badan warsztatu sztukatorskiego
Falconiego

3.3.1. Podkamien, kaplica Cetneréw p.w. §w. Dominika przy kosciele
Dominikanéw p. w. Matki Boskiej Rozancowej

Dla Koniecpolskiego jako wspotfundatora, Falconi mial pracowaé przy
dekoracji kaplicy $w. Dominika w kosciele 0oo. Dominikanéw w Podkamieniu.
Dekoracja ta zostala mu przypisana przez J. Gajewskiego, ktory datowal jej
powstanie na lato 1648 r.”*

Kaplica powstata prawdopodobnie wspoélczesnie z resztg budowli, ktorej
wznoszenie  wspétfinansowal  Aleksander Cetner. Dekoracja  kaplicy
$w. Dominika wykonana zostata w 1644 r*°. Jest budowla o charakterze
prywatnej kaplicy grobowej, gdzie wystroj sztukatorski stanowi nieodlgczne
dopetienie architektury wnetrza, wazne zaro6wno ze wzgledow estetycznych jak
ideowych.

Kaplica ma plan prostokata, zamknieta jest potkolista apsyda i nakryta
owalng kopulg na wysokim tamburze (Fot. 31). Wnetrze posiada dwie
kondygnacje, ktore zwienczone sa belkowaniami, ktorych fryzy ozdobione sa
wicig roslinng (Fot. 32). Arkady, okna dolnej kondygnacji i ptycing na $cianie
poinocnej ozdobiono profilowang listwa i liSciasta wicia ro$linna. Wngki
okienne udekorowano kwiecistymi wazonami. Nad arkada zachodnia,
umieszczono dwa kartusze bogate w zdobienia kartusze. Inne obramienia
dekorujg skromniejsze kartusze, miedzy ktorymi, na chustach zawieszono
girlandy z owocow i warzyw (Fot. 33-34). Obramienia okien gérnej kondygnacji

288 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 509.
® Przypisana przez Gajewskiego, kaplica zostala wtornie nadbudowana nad wschodnimi

przestami naw ok. r. 1635, powstata miedzy dekoracja w Krosnie, a dekoracjami w Lowiczu
i Lublinie, J. Gajewski, 1993, op. cit., s. 25, 28, 35, 44, 45, 48; potwierdzili autorstwo
Falconiego: M. Karpowicz, 2002, op. cit., s. 150-151; P. Krasny, Koscioél p.w. Wniebowzigcia
Najsw. Panny Marii i Podwyzszenia Krzyza Sw. oraz klasztor oo. Dominikanéw wraz z
zatozeniem pielgrzymkowym w Podkamieniu, [w:] Koscioty i klasztory dawnego wojewodztwa
ruskiego, red. J. K. Ostrowski, 13, Krakéw 2005, s. 131, 171. s. 123-192, 131, 171.

2 Ibidem, s. 123-192, 131, 171.
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maja wicksze uszaki, z wolutowymi sptywami potaczonymi chustami. Boki
wnek okiennych ozdobiono rozetami (Fot. 35). Wigkszo$¢ obramien jest
zwienczona Kartuszami, migdzy ktorymi zawieszono girlandy na chustach, do
ktorych podwieszone sa na chustach girlandy kwiatowe. Czasze¢ kopuly,
podzielono na sze$¢ pol ramowych za pomoca profilowanych listew. Pola
wypetniono ptaskimi kartuszami u dotu ozdobionymi skrzydlatymi glowkami
(Fot. 36).

3.3.2. Podhorce, kaplica palacowa p.w. Matki Boskiej Bolesnej

Dla hetmana Koronnego Aleksandra Koniecpolskiego zdobit Falconi kaplice
W jego patacu w Podhorcach(dzi§ na Ukrainie)®'. Zamek w Podhorcach
wzniesiony w2.¢éw. XVII w. przez hetmana Stanistawa Koniecpolskie-
g0°% uznat francuski podroznik d’Alerac, przebywajacy na dworze kréla Jana III
Sobieskiego, za najpickniejsza budowle w Polsce®. W 1974 r. J. Ross przypisat
jako pierwszy autorstwo kaplicy w Podhorcach Falconiemu.?®.

Kaplica stanowi punkt centralny catej budowli. Potozona na osi glownej,
podkreslonej w fasadach potudniowej i potnocnej trojbocznymi dwukondygna-
cyjnymi ryzalitami, ma rzut poziomy zblizony do kwadratu z trojbocznym
zakonczeniem.

Wnetrze kaplicy stwarza wrazenie niewielkiego kosciota. Trojboczne
zamknigcie — apsyd¢ o $cianach podzielonych otworami okiennymi wypetniat
oltarz typu architektonicznego®”. Blizsze oltarza czeéci fryzu dolnej strefy
wypetnione sg dekoracjg sztukatorskg w formie symetrycznie roztozonych wici
migsistego akantu (Fot. 37) wyrastajacego z torsow nagich puttéw (Fot. 38).

W polach utworzonych przez porzadki architektoniczne w drugiej strefie
$cian bocznych umieszczone byly cztery obrazy ze scenami Meki Panskiej*®.
Fryz gornej strefy ozdobiony jest rozwieszonymi na wstggach pekami owocow
i gtowkami aniotkow (Fot. 39). Dopelnieniem tych przedstawien jest kimation,

astragale i sznury peretek wzbogacajgce dekoracje belkowania.

21 J. Ross, 1974, op. cit, s. 48-51. Autorstwo Falconiego podtrzymali: A. Mitobedzki,
op. cit,, s.220; Z. Bania, Patac w Podhorcach, ,Rocznik Historii Sztuki”, 13, 1981, s. 103,
128-130. M. Karpowicz,1983, op. cit., s. 100; J. Gajewski, 1993, op. cit., s. 51-54; P. Krasny,
2005, op. cit., s. 171; J. T. Petrus, Podhorce. Dzieje wnetrz palacowych i galerii obrazéw,
Krakéw 2001.

22 M. Zukow-Karczewski, Rezydencje — muzea: Spuscizna europejskiej kultury w Polsce,
»~AURA” 1991, nr 7, s. 14-16.

23 5 K. Ostrowski, Jerzy T. Petrus. Podhorce. Dzieje wnetrz palacowych i galerii obrazéw,
Krakéw 2001, s. 400, il. 564.

2% Badacz ten zwrocil rowniez uwage na zrodta, $wiadczace ze kaplica byla pierwotnie nakryta
koputa. J. Ross, 1974, op. cit., s. 42, 49-51.

2% |bidem, s. 43.

2% |bidem, s. 47.
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We wnetrzu kaplicy wystepujg wyrazne podziaty horyzontalne, podyktowane
W znacznej mierze jej proporcjami. Dwustrefowy podziat $cian dominuje nad
akcentami pionowymi. W obu strefach $ciany rozcztonkowane sg pilastrami
korynckimi, w dolnej gtadkimi, w wyzszej kanelowanymi, ktore dzwigaja
belkowania. Pola pilastrow w $ciankach apsydy podzielone sa prostokatnymi
otworami okiennymi, ktorych oscieza zdobig listwy w formie figur
geometrycznych, za$ podniebia otworéw okiennych udekorowano rozetami®”’.

Migdzystrefowy fryz belkowania zdobig panoplia, sktadajace si¢
z parzystych kottéw podréoznych na tle skrzyzowanych sztandarow i kopi
Z proporcami, bebna na tle polozonych choragwi i skrzyzowanych pik, dziata
armatniego z buzdyganem, lezacych muszkietow i karabinéw, bunczukow
(Fot. 40). Ponad gltowicami pilastréw, miedzystrefowy fryz dekorujg szyszaki
husarskie, na tle ztozonych na krzyz szabli, toporkow oraz tarcze i katkany ze
skrzyzowanymi nadziakami i maczugami >,

Trzecig strefe wnetrza stanowito sklepienie, zapewne kolebkowe, by¢ moze
kopulaste pokryte sztukatorska dekoracja ramowa, z dziwnie piegknym obrazem
Asumptionis BV — jak notuje inwentarz z 1719 r.2*

3.4. Dekoracje nieslusznie przypisane analizowane w ramach badan
warsztatu sztukatorskiego Falconiego

3.4.1. Zamos¢, kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy
koSciele kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego
i $w. Tomasza

Poza kregiem Lubomirskich, w latach 1634-1635, Falconi mialby by¢
zaangazowany przez hetmana Jana Zamoyskiego, dla ktorego prawdopodobnie
mial wykona¢ dekoracje¢ kaplicy p.w. Przemienienia Panskiego przy kolegiacie
w Zamosciu®®.

Kaplica usytuowana jest po potudniowej stronie prezbiterium kolegiaty,
na przedluzeniu potudniowej nawy bocznej, na planie niewielkiego prostokata
nakrytego sklepieniem klasztorno-lunetowym, ktorego gtéwna partiec wypetniaja
kartusze, na przemian owalne i 0 ksztatcie zblizonym do kota powigzane ze sobg

owocowymi girlandami na wstegach (Fot. 41). Kartusze te wypeltniaty niegdy$

297 |bidem, s. 45-46.

2% |bidem, s. 48-51.

29 Inwentarz wsi Podhorce (...) 1719, 1. ¢; J. Ross, op. cit., s. 46, przypis 16.

%0 Dekoracja przypisana Falconiemu przez J. Kowalczyka, J. Kowalczyk, 1962, op. cit.,
s. 230-233; J. Kowalczyk, 1968, op. cit., s. 35, 41, 92, 95, 133, 193, 194; Atrybucja przyjeta
przez: M. Karpowicz, 1983, op. cit., 5.100; M. Karpowicz, 2002, op. cit., s. 194. Atrybucja
zanegowana przez: J. Paszenda, 1990 op. cit., s. 95; J. Paszenda 2006, op. cit., s. 178-184;
wg. M. Kurzeja dekoracje wykonat Mistrz Przesta Krzyzowego Kosciota Karmelitow
w Wisniczu, po ok. 1634 r., M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 560.

86



sceny stworzenia §wiata, Potopu, Sadu Ostatecznego, a takze herby, symbole,
sentencje. W parach lunet kazdego z narozy, obok o$miu pekow zbroi (Fot. 42).
na tle muszli przedstawiono o$miu geniuszy, ktdrzy trzymaja pochodnie nie
zgaszone, lecz ptongce, uniesione ku gorze (Fot. 43-44). Czg$¢ gorng zamyka
p(')z'niejsszof i odmienne w stylistyce i wykonaniu bogate belkowanie obiegajace
wnetrze™ .

3.4.2. Rytwiany, ko$ci6l p. w. Zwiastowania NajSw. Marii Panny i klasztor
Kamedulow

Fundatorem jednonawowego ko$ciota jest Jan Magnus Tenczynski, fundacja
dokonana zostala w 1621 r., konsekracja dopiero 27 wrzesnia 1637 r.

Kosciot o salowym wnetrzu. Czes¢ wschodnig stanowig kapitularz oraz
zakrystia z bliznimi lavabo i kapliczkg, zachodnig — prostokatne kaplice.
W nawie glownej $ciany ibeczkowate sklepienie pokryte sg sztukateriami
(Fot. 45). Kariatydy w ksztalcie aniotdéw =z jonskimi kapitelami na glowach
dzielag $ciany na siedem przgsel, ktore wypehiaja tablice w kartuszowych
obramieniach. przedstawiono w nich — malowane sceny zwigzane
Z najwazniejszymi chwilami w zyciu Marii. Przgstom $cian odpowiadaja pola
beczkowatego sklepienia, w ktérym umieszczone sg medaliony z wolich oczu,
ujete w ,,blaszane” kartusze. Catosci dopelniaja wigzanki i girlandy owocowe,
glowki puttéw oraz gtdowki kobiece z draperiami.

Od strony pétnocnej w czeéci zachodniej znajduje sie kaplica Sw. Jana
Chrzciciela, od wschodu kaplica Ukrzyzowania z krypta grobowa Radziwittow,
od wschodu kaplica Ukrzyzowania oraz klatka schodowa do dawnej biblioteki
i pomieszczen sktadowych na pietrze.

Od poludnia, od zachodniej strony do przedsionka przylega kaplica
$w. Romualda z krypta grobowa Opalinskich, od wschodu zakrystia z klatka
schodowa do pomieszczen sktadowych na pigtrze, oraz niewielkie wnetrza
lawaterza i kaplicy.

Wszystkie wnetrza przekryte sa sklepieniami krzyzowymi i kolebkowymi
Z lunetami, pokrytymi bogatg dekoracja sztukatorska, czgsciowo ztocong, ktora
tworza réznego ksztattu ramy w kartuszowych ujeciach, z porozwieszanymi
migdzy nimi festonami owocow. Na bogato zdobionych sztukateriami
sklepieniach w polach kartuszy umieszczone s3a sceny z zycia zakonu
kamedulskiego i $wigtych (Fot. 46). Dodatkowo w kaplicy $w. Romualda pola
pomiedzy stiukami wzbogacita pdzniej domalowana wi¢ roslinna.

Dekoracja sztukatorska w eremie Tenczynskiego znajduje si¢ w budynku,
ktory miescit pokoje goscinne dla kolatoréw klasztoru. Na szczegdlng uwage
zastuguje refektarz, jest to pomieszczenie na planie prostokgta, nakryte
sklepieniem klasztornym, z bogata dekoracja sztukatorska (Fot. 47). Wokot sali

01 M. Kurzej, 2012, op. cit., s. 570.
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biegnie gzyms ztozony z wolich oczu i sznurow perel. Ponad nimi mieszcza sie
kartusze ksztattem zblizone do trapezow, przyozdobione po bokach gtdéwkami
aniotkow 1 girlandami owocéw. Wstegowe wypusty obramien kartuszy
przyozdobione cekinami. Poszczegodlne kartusze spigte sa klamrami. Kartusze po
bokach zdobig peki owocoéw. W naroznikach nad gzymsem umieszczono liscie
akantu, zakonczone glowkami aniotkéw, podtrzymujacych kosze z owocami
(Fot. 48). Na sklepieniu umieszczone sg dwie male prostokatne ramy ztozone
z wolich oczu i astragali, ujete kartusze. W polnocno-wschodnim narozniku
pomieszczenia znajduje si¢ kominek, z bogatg dekoracjg sztukatorskg (Fot. 49).
Kominek obejmuja dwie odwrocone woluty z gldéwkami aniotkéw. Zwienczenie
kominka pokryte jest wiciag akantu, ktora otacza tarcze herbowg oraz wazony
z owocami.

W tym samym skrzydle zabudowan znajduje si¢ niewielka kaplica
z oftarzykiem z kartuszem z herbem Lodzia Lukasza Opalinskiego (Fot. 50).
Dekoracja jest o tyle ciekawa, Zze zniszczone w znacznej mierze sztukaterie
odstonity na ponacinanym tynku rysunek brakujacych elementéw. Na uwage
zastuguje fakt, iz sztukateria w eremie ma zupelnie inny charakter stylowy, niz
dekoracja w kos$ciele, pomimo, Ze zastosowano podobne motywy ornamentalne.

Sztukaterie zasadniczo r6znig si¢: stosowanym ksztattem obramien, peki
owocOw w eremie sg bujne, plastyczne uj¢te dodatkowo po bokach lis¢mi,
w kosciele ptaskie nieco suche, wolutowe skrety sa dluzsze bardziej zawite,
kompozycja w eremie ogranicza si¢ wylacznie do zdobienia ram
architektonicznych, zostawia puste plaszczyzny, w kosciele praktycznie brak
wolnych przestrzeni np. w kapitularzu, w eremie przy takiej bujnosci ornamentu
jest rowniez spokdj i harmonia, w przeciwienstwie do kosciota, gdzie dekoracja
sprawia wrazenie niepokoju i ruchu.

3.4.3. Lublin, kaplica Jana Symeona Olelkowicza Shuckiego
p.w. $w. Stanislawa Kostki przy kosciele p.w. §w. Jana Chrzciciela
i $w. Jana Ewangelisty

Zasugerowanie podobienstwa dekoracji kaplicy do prac Falconiego, po
pewnym czasie przyjeto jako oczywistg i bezdyskusyjng atrybucje.

Budowa kaplicy zwigzana jest z powstaniem ko$ciota p.w. $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty prace rozpoczeto 1586 r. wg planow Jana
Marii Bernardoniego przy wspotpracy Jozefa Brizio do ktorego nalezy projekt
obu kopulowych kaplic $wigtyni w latach 40-tych kopul¢ ozdobiono
sztukateriami.**?

%2 Dekoracje Falconiemu przypisal Natolinski, B. Natolinski, Geneza i budowa katedry lubelskiej
(kosciota pojezuickiego) 1580-1625, [w:] Nasza Przesztos¢, 1967 t. 27, s. 63—133. Potwierdzit
Paszenda, J. Paszenda, Chronologia budowy zespotu gmachéw jezuickich w Lublinie, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 30, 1968, nr 2, s. 172, przyjat Lozinski, J. Z. Lozinski, Grobowe kaplice
koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa 1973, s. 174. Milobedzki wskazat na oddziatywanie
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Czasze kopuly pokrywa wystroj sztukatorski podzielony na dwie poziome
strefy wydatnym poétwatkiem z motywem wienca laurowego, ujetym u dohu
listwa dekorowana kimationem lesbijskim i1 peretkami. W dolnej strefie
sztukaterii widnieja na osiach gtéwnych wnetrza cztery pola wydzielone tukami
profilowanych listew. Pomiedzy obramionymi powierzchniami koputy, na
wysokich wystepach jej muru znajduja si¢ cztery mate zawijane matzowinowe
kartusze, o owalnym wykroju tarcz (Fot. 51). Kazdy kartusz ujety jest przez
anioty stojace na niskich postumentach, ktoére sa umieszczone w wolutach
esowatych listew, wychodzacych z dolnych partii kartusza. Powierzchni¢ gorne;j
strefy podzielono profilowanymi listwami na cztery trapezoidalne pola
rozdzielone waskimi pasami sklepienia, ktére odbiegaja od pasa okalajacego
otwor latarni. W kazdym polu umieszczony jest kartusz, w dolnych za$ narozach
obramionych powierzchni znajduja si¢ anioty siedzace na wolutach listew
(Fot. 52). Dolne fragmenty kartuszy dekorowane sa festonami owocowo-
lisciastymi girlandami (Fot. 53). Frontalnie stojace postacie aniotow (w dolnej
strefie) ubrane sa w jednakowe dlugie suknie. Aniotki siedzace na wolutach
charakteryzujg si¢ podobnymi rysami twarzy i zblizonym rysunkiem wtosow
(Fot. 54).

Listwy szkieletu ramowego dekoracji kopuly ozdobione sg kimationem
lesbijskim i peretkami: w nizszej strefie czaszy z obu stron w wyzszej od
wewnatrz pol. Na gzyms poprzedzajacy strefe sklepienia natozono fryz z lisci
akantu z przytwierdzonymi do nich w znacznych odstgpach uskrzydlonymi
gtéwkami. Dekoracje gtadkich $cian okraglej latarni — przeprutych poélkoliscie

zamknietymi oknami — stanowia réwniez uskrzydlone gtowki*®.

3.5. Cechy charakterystyczne dekoracji warsztatu Falconiego

3.5.1. Kompozycje sklepienne

Wyksztatcony schemat grupy tych kompozycji charakteryzuje sie¢ tym,
ze krawedzie lunet decyduja o ksztalcie pola kompozycyjnego, ktore przybiera
formg trojkata. Krawedzie lunet laczy owalna rama plyciny, a gdy krawedzie

sztuki Falconiego na inne warsztaty, A. Mitobedzki, op. cit., s. 221;. Przypisali podobienstwo
dekoracji do prac Falconiego: L. Zalewski, Katedra i jezuici w Lublinie, cz. I. Lublin 1947,
s.97; M. Morelowski, Sprostowanie w sprawie dekoracji stiukowych katedry lubelskiej,
»Biuletyn Historii Sztuki”, 9, 1949, nr 1-2, s. 165; Z. Wojtasik, op. cit., s. 197-218;
K. Majewski, J. Wzorek, Tworcy tzw. renesansu lubelskiego w swietle nowych badan,
,»Biuletyn Historii Sztuki”, 31, 1969, s. 127-131, s. 130; W. Zin, Koscio! uchanski jako ogniwo
ksztaltujqce architekture sakralng Lubelszczyzny na przetomie XVI i XVII w., Krakow 1961
»Architektura. Zeszyty Naukowe Politechniki Krakowskiej”, 5. s. 93. Kolejni badacze
zanegowali autorstwo Falconiego.

%3 7. Wojtasik, op. cit., s. 197-218; W prezbiterium kosciota Brygidek figury ewangelistow
i aniotow, a takze bardziej plastyczne ornamenty zostaly dodane do listwowej dekoracji
autorstwa Jana Wolffa. M. Kurzej 2006, op. cit., s. 148-187.
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lunet przecinajg si¢ to miejsce akcentuje rozeta. Centrum pola wyznacza plycina
w ramie prostokatnej, owalnej lub wielokatnej zdobionej tymi samymi
motywami ornamentalnymi co krawedzie lunet. Ramy lunet obwodza kartusze,
ktore takze wkomponowane sa w wykroje lunet. Poszczegdlne pola
kompozycyjne sklepien tej grupy, roznig si¢ tylko w motywami ornamental-
nymi. T¢ grupe kompozycji prezentuja dekoracje: nawy gltowne w kosciele
Rzeszowie i Rytwianach.

Kompozycje sklepien jednoprzestrzennych sa oparte w wickszosci o plan
kwadratu, niekiedy prostokata, schemat dekoracji jest taki sam, linie
architektoniczne pokreslone sg szerokim pasem cekinowym i uzyskane w ten
sposob pola wypelnione s3 blaszanymi kartuszami czasami wicia akantowsg.
Uktad ten determinuje sam podzial sklepienia, dekoracja sztukatorska podkresla
architekturg, nie zaciera jej.

Dekoracje te zwykle komponowane sa koncentrycznie, posrodku znajduje si¢
rozeta, z ktoérej wielokrotnie zwisajg girlandy. Takie kompozycje prezentuja
dekoracje: w kaplicy w ko$ciele §$. Piotra i Pawta w Krakowie, prezbiterium
w Rzeszowie, kaplicy zamkowej w Baranowie.

Schemat kompozycyjny dekoracji na sklepieniach klasztornych i klasztorno —
lunetowych jest okreslony pierwszoplanowymi motywami ornamentalnymi,
podobnie jak przy sklepieniach wnetrz cztero$ciennych. W centrum sufitu
zwykle pojawia si¢ plycina w ramie listwowej o urozmaiconym ksztatcie. Do
ramy przytwierdzone sa wzdluz diagonali kartusze. Czasami ramg¢ centralna,
wielokrotnie oplata szeroka bordiura lub kilka ram oplecionych wicig akantowa
rozwini¢tg na calo$¢ stropu. Fasety sa zazwyczaj gladkie, czasami pojawiajg si¢
na nich drobne detale. Do tego typu dekoracji naleza sztukaterie w refektarzu
w eremie w Rytwianach i w kaplicy ordynackiej w Zamosciu.

Najczestszy schemat kompozycyjny wigzany z koputami kolistymi
i eliptycznymi, charakteryzuje si¢ promienistym podziatem czaszy na osiem,
sze$¢ lub cztery czgsci za pomocg listew ozdobionych kampanulami, wicig
akantowg lub stylizowanymi kwiatami. W wydzielonych polach znajduja si¢
kartusze (Krosno, Podkamien).

Kaplica §w. Boromeusza w Niepotomicach, dekoracja $cian prezbiterium
w Klimontowie (przy czym istnieje przypuszczenie ze w przypadku dekoracji
w Klimontowie sztukaterie zdobily rowniez nieistniejacg kopule) i dekoracja
$cian nawy glownej w Lowiczu, sg jedynymi zachowanymi przyktadami
zastosowania sztukaterii do dekoracji wylacznie $ciany. Sciana artykutowana
jest wertykalnie pilastrami i horyzontalnie belkowaniem przebiegajacym
w potowie jej wysokosci. Kondygnacja dolna po $rodku przepruta arkada,
w bocznych osiach wzbogacona jest 0 nisze konchowe. W ten ramowy podziat
wpisana jest dekoracja sztukatorska. Osobne motywy stiukowe wystepuja
w kilku przyktadach zwigzanych przede wszystkim z partiag sklepienna, sa
to dekoracje fryzow bedacych czgécig belkowania, jak to ma miejsce
w Klimontowie czy Lowiczu.
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3.5.2. Ornament

W grupie tej spotykamy si¢ z ornamentem cekinowym i ,,zawijanym”,
atakze ornamentem geometrycznym reprezentowanym przez astragal, wole
oczy. Jednak wsrod motywow tej grupy wybija si¢ na czolo kartusz. Jest
najbardziej popularnym motywem omawianych dekoracji, towarzyszy im od
pierwszych realizacji do ostatnich. Na poczatku suchy wykonany z jakby blachy
w pozniejszych dekoracjach plastyczny i migsisty, zwiniety w duze precyzyjnie
modelowane woluty czesto wzbogacone o groteskowe maski. W dekoracjach
tych pelni on trojaka funkcje.

Przede wszystkim jest pierwszoplanowym dopelnieniem niektorych uktadow
kompozycyjnych. Kartusz, jako motyw przewodni dekoracji pojawia si¢ gldwnie
w tych sztukateriach, ktore powigzane sa ze sklepieniami kolebkowymi,
0 podziatach uko$nych, wypehiajagc ich pola lunetowe i migdzy lunetowe
(Rytwiany, nawa gléwna ikaplice boczne). Usytuowany posrodku nich
podporzadkowuje sobie inne detale ornamentalne, ktéore mu towarzysza.
Popularny jest réwniez w tych uktadach kompozycyjnych, ktore wigza sie¢
z wngtrzami czterosciennymi o sklepieniach krzyzowych 1 koputach (Krakow,
Baranow Sandomierski, Krosno, Podkamien, 00. Jezuici Lublin i 0o. Domini-
kanie Lublin). W uktadach tych komponowany do$rodkowo, towarzyszy ramom
centralnym lub jak w koputach wypetnia wyznaczone mu pola. W wielokrotnie
kartusz jest motywem dzielagcym kopute.

Kartusz jest réwniez samodzielnym motywem, w tym wypadku najczesciej
stanowi ram¢ dla przedstawien heraldycznych wtedy towarzyszg mu postacie
aniotow, puttow, ktore go podtrzymujg (Niepotomice, Krosno, Podkamien,
Lublin — Jezuici, Lublin — Dominikanie) w koncu kartusz bywa cz¢sécig innego,
zasadniczego motywu ornamentalnego — najczesciej, na przyktad w kosciele
Lowiczu, towarzyszy wici roslinnej, ktorej bieg przerywa urozmaicajac jej dukt.

Przez calg pierwsza potowg XVII w. wystro] wewnetrzny kartusza przebiera
formy sercowe, czasami bardzo splaszczone, trojliscia pojedynczego lub
zwielokrotnionego i w kilku wypadkach lancetowate zakonczonego oraz
znieksztatconego owalu. Przez caly wspomniany okres jego rama jest zazwyczaj
niezbyt szeroka i zwarta, tylko w kaplicy w Niepotomicach kartusz potaczony
jest z innymi detalami ornamentalnymi ma rozmyty kontur zewnetrzny.

Od poczatku dolng szeroka podstawe ramy kartusza wzbogacano
podwieszonymi do niej pgckami owocowymi i girlandami oraz wyrastajacg z nich
wicig roslinng. Od tego momentu po bokach kartusza pojawity si¢ rowniez putta,
ktore z jego ram wyrastajg lub o nie podpierajac si¢, réwnoczesnie trzymaja
kartusz. Ramy kartusza formowano dwojako. Ornament zawijany zbudowany
jakby z ostro cietych listew, czasami wzajemnie si¢ przenikajgcych, tworzy rame
kartusza, ktora wielokrotnie ma azurowe, geometryczne wyciecia (Lublin —
Jezuici) lub tez modelowany jest ptynnie, tagodnie i wtedy wystajace, jakby na
zewngtrz ramy jego elementy sa zwinigte ciasno W rulon (Rzeszow, Krosno).
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Pojawia si¢ drugi typ kartusza, ktorego ramy albo catkowicie zbudowane sa
z akantu (jak w kaplicy Niepotomicach) albo tez sg proste, czasami wewnagtrz
sfalowane lub kanelowane lub uzupetnione od zewnatrz akantem (pojedynczymi
jego lisémi lub wicig).

W kaplicy w Niepotomicach figury wyrastajg z pojedynczych lisci i z wici
akantu natomiast w kaplicach Podhorcach, Lublinie wtopione sg w jego
meandryczny splot. Kojarzone sa z kartuszami, a takze z pekami i girlandami
owocowymi, ktore podtrzymuja lub unosza jak np. w Niepotomicach,
w Krosnie. Wielokrotnie wsparte sg o konsole, a na glowach dzwigaja kosze
,»wiklinowe” zowocami (Krosno, Rytwiany, Zamo$¢). Liczne sa takze
przedstawienia gléwek anielskich uskrzydlonych czy (jak w Lowiczu,
Podkamieniu, Lublinie) kobiecych w chustach, ktore zazwyczaj petnia funkcje
klamer wigzacych inne detale ornamentalne, np. kartusz z rame, peki owocowe
i girlandy z kartuszami czy ramami lub tez motywy te wspieraja, unosza
wspomniane detale.

Najczesciej wystepujacymi motywami roslinnymi sa: peki i girlandy
owocowe, rogi obfitosdci, lis¢ laurowy, wi¢ ro$linna i pojedyncze liscie akantu
tworzace rozety, palmetowe obrzeza szwow sklepiennych, akant (najczesciej
w formie wici) kampanule, festony, wienice kwiatowe i owocowe,

Peki owocowe najczg$ciej zawieszone sa na kawatku materiatu u gory
przewigzanego w kokarde lub o rozdzielonych, osobno przymocowanych
koncach, w dole przechodzacego w forme chwoscika. Po bokach pojawiajg si¢
dwie pary wijacych si¢ wstazeczek. Wystepuja peki owocowe w liczbie kilku,
zawieszonych jedne pod drugimi na tym samym kawatku materiatu.

Girlandy owocowe podobnie jak peki najczesciej podwigzane materiatem
zobu koncow zwigzanych w kokardg. Owoce, z ktorych utozone sg peki
i girlandy sa w przewazajacej czesci pochodzenia potudniowego. Sa to granaty,
cytryny, kiScie winogron, z rodzimych owocow najczesciej pojawiajg si¢ jabtka
i gruszki (kaplice w Podkamieniu i Kro$nie). Z biegiem lat owocom coraz
czesciej i w wigkszej ilosci akompaniujg liscie 1 kwiaty.

Akant najczeéciej tworzy wi¢ meandrycznie zwini¢ta, zdobiacg fryzy, Sciany
tarczowe i gurty sklepienne badz buduje szeroka bordiure dla centralnych ram
kompozycji — w tych wszystkich wypadkach komponowana jest zazwyczaj
horyzontalnie. Znamy jednak wertykalne zakomponowanie wici akantowej jak
w prezbiterium w Klimontowie czy w podtuczu kaplicy Podkamieniu i u 00.
Dominikanéw w Lublinie. Wi¢ akantowg czgsto wkomponowane sg motywy
figuralne, tworzace wespot z nim forme¢ groteski, takze realne przedmioty,
muszle kartusze, pojedyncze liScie akantu, tworzyly palmetki rozety a takze
spinane byly przewigzkami, festonami.
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3.6. Ornamenty stosowane przez warsztat Falconiego na tle polskiego
| wloskiego sztukatorstwa

Wysunieta, przez dotychczasowych badaczy przedmiotu, hipoteza co do
wloskiego pochodzenia ornamentu stosowanego prze warsztat Falconiego,
wydaje si¢ wcalej rozciggltosci potwierdzi¢. Ornamentem zdecydowanie
wloskim jest w cato$ci ornament ro$linny, a takze ten odwzorowany z realnych
przedmiotach. Wérdd ornamentyki figuralnej — uskrzydlone gtowki, nagie putta,
maszkarony oraz popiersia sa zdecydowanie wtoskimi, podobnie jak ornament
geometryczny podkreslajacy podziaty sklepienne (astragal, wole oczka).
Z wszystkimi tymi detalami spotykamy si¢ juz w sztuce antycznej, a przede
wszystkim nowozytnej — Rzymu. Rowniez wspomniany zestaw owocoOw —
potudniowych — jakie pojawiaja si¢ w pekach i girlandach sztukaterii
u Falconiego potwierdza wloski repertuar ornamentalny. Wydaje si¢, ze bez
wzgledu na wloskie nazwisko sztukatora, repertuar ornamentalny dekoracji
stiukowych do okoto roku 1640 byt inspirowany przez manierystyczno-
barokowe sztukaterie Rzymu, oraz poéinocno-wloskie okolic Mediolanu
I pogranicza wlosko-szwajcarskiego. Takim modelowym przyktadem dla
omawianych ornamentow stiukowych wieku XVII dzietem kregu rzymskiego sa
sztukaterie Palazzo Spada w Rzymie, wykonane w roku 1550 przez Giulia
Mazzoniego. Tamtejszy ornament bardzo plastycznie modelowany, S$cisle
pokrywajacy powierzchnig¢ $cian i sklepien, ktore dekoruje, podporzadkowany
jest uktadowi kompozycyjnemu i strukturze architektonicznej. Dekoracja ta
wprowadza i cze¢$ciowo ugruntowuje pewne rozwigzania kompozycyjne, ktore
pojawiaja si¢ pozniej w dekoracjach Falconiego.

Sztukaterie pdilnocno wloskie 1 z pogranicza szwajcarskiego z takich na
przyktad kosciotéw jak S. Maggiore w Bergamo, S. Dionigi w Cassono de
Adda, Madonna del Sasso w Locrano (Szwajcaria), S. Vitale al Campo
W Mediolanie, kosciota parafialnego Olivione pochodzace z konca wieku XVI
i wieku XVII czerpigc z wzordéw rzymskich, przetworzyly je i podporzadkowaty
nowym koncepcjom kompozycyjnym stajac si¢ wzorem dla sztukaterii nie tylko
tych powstalych terenie Malopolski, ale prawie dla wigkszosSci
wczesnobarokowych dekoracji stiukowych Europy. Maja one podobnie jak
Polsce charakter abstrakcyjno-figuralny. Motywami przewodnimi tychze
dekoracji s3: posta¢ anielska i Kkartusze zawijane na ksztalt kartusza
poocnowloskiego, jego rama zawijana modelowana migkko wypustkami
W rulon nacinany, zdobiony cekinami, podtrzymywany przez aniolki, a takze typ
pekdw i1 girland owocowych, migsista wic¢ roslinna, sptaszczona i zwinigta taSma
oraz plastyczno$¢ opracowania i bogactwo form ornamentalnych to wszystko
odnajdziemy rowniez w sztukateriach Falconiego. Taki zestaw ornamentalny
I jego sposob opracowania i komponowania odgadujemy réwniez w tworczosci
sztukatoréow wioskich dziatajacych na terenie Dolnego Slaska.
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4. Metody badan zabytkowych zapraw sztukatorskich

4.1. Rozwoj badan konserwatorskich zapraw (w tym sztukatorskich)
za pomocg badan inwazyjnych

Badania zapraw w zabytkach architektury i budownictwie maja dlugoletnia
tradycje, wyniki tych badan traktowane byly czesto jako zrodlo wiedzy
0 charakterze uzupetniajagcym 1ipomocniczym. Tematyki badan zapraw
budowlanych dotycza publikacje polskie i zagraniczne.

Z dotychczasowych danych wynika, ze w badaniach technologicznych
dawnych zapraw stosowane byly gtdéwnie metody chemiczne: H. Jabtoczynska-
Jedrzejewska®™, T.Ciach, S. Osler’®™, Z. Brochwicz’®, G. Jaworski,
S. Skibinski®”’, S. Skibinski*®”, S. Skibinski*®.

Makroskopowe badania $wiezych przelomow zapraw i ich zgladow oraz
mikroskopowa analiza szlifow cienkich: A. Oberc®®, Z. Brochwicz*™,
C. Wojcik, S. Skibinski®*?, M. Poksinska®. Jedynie sporadycznie stosowano
dawniej metody badan sktadu fazowego takie jak: dyfraktometrie rentgenowska,
mikroskopi¢ elektronowa, termiczng analize rdéznicowa, spektralng analize
wibracyjng w podczerwieni: D.Penkala, T. Ciach®, A. Wawrzenczak,
S. Skibinski®"®, S. Skibinski®®, M. Poksifska, A. M. Wyrwa, M. Kesy-

Lewandowska®"'.

304y, Jabtoczyfska-Jedrzejewska, Dawne zaprawy budowlane, ,Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki, t.3,1958, z.1, s. 85-94.

%5 T Ciach, S. Osler, op.cit., 5. 197—209.

%6 7. Brochwicz, Badania wezesnosredniowiecznych zapraw budowlanych — integralng czescig
badan archeologicznych, ,,Materiaty Zachodniopomorskie™ t. 22, 1975, s. 95-245.

%7 G. Jaworski, S. Skibinski, 1978, op. cit., s. 110-129.

38 g Skibinski, 1980, op. cit., s. 76-83,

%95 Skibinski, 1983, op. cit., s. 37-43,

310 A Oberc, 1972, op. cit., s. 7.

311 7 Brochwicz, 1971, op. cit., s. 127-139; Z. Brochwicz, 1974, op. cit., s. 69-90; Z. Brochwicz,
1974, op. cit., s. 753-791; Z. Brochwicz, 1984, op. cit., s. 5-79.

312 ¢ wojcik, S. Skibinski, Préba rozpoznania surowcéw skalnych zastosowanych w sklepieniach
krypt  romanskich w Moginie [w:] Materialy sprawozdawcze =z badan zespotu
pobenedyktynskiego w Mogilnie. BMiOZ, Seria B, z. 2, 1980, s. 52—-71.

313 M. Poksinska, 1982, op. cit., s. 7-14.

314D, Penkala, T. Ciach, 1965, op. cit., s. 35-48.

35 A. Wawrzenczak, S. Skibinski, Przyczynek do badar technologii budowlanej $wigtyn
wiezowych Czamow (Wietnam), ,,Ochrona Zabytkow”, 1982, nr 2, s. 201-207.

816 g Skibinski, Badania skladu fazowego i struktury kamiennych obiektow zabytkowych
w ekspertyzie konserwatorskiej, [w:] Chemia w konserwacji zabytkow. Materialy
konferencyjne. 1982, s. 160-170.

37 M. Poksinska, A. M. Wyrwa, M. Kesy-Lewandowska, 2000, op. cit., s. 368—390.
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4.2. Badania inwazyjne w diagnostyce zapraw sztukatorskich

Okreslone metody postepowania w badaniach zabytkowych zapraw sztuka-
torskich utatwiaja analize poréwnawcza, a takze umozliwiaja identyfikacje
materiatow uzytych do ich wytworzenia. Zwlaszcza, ze w przekazach archiwal-
nych brak doktadnych i wskazdéwek technologicznych, a proby odtworzenia
sktadu historycznych zapraw sprawiaja niekiedy duze trudnosci, z tego wzgledu
metody przygotowania tych zapraw sa wcigz dla wspodtczesnej technologii
interesujace.

O koniecznosci podjecia badan nad sztukateriami wtoskimi pisat w 1979 r.
M. Koller®®. W Polsce zapraw sztukatorskich dotycza publikacje A. Oberca®™,
Z. Brochwicza (1974 r.*° iw 1984 r.3®), M. Poksinskiej*?, ktora w 1982 r.
w rozprawie doktorskiej pos§wieconej dekoracjom sztukatorskim Dolnego Slaska
wykonata badania w celu charakterystyki materialu 1 techniki zapraw
sztukatorskich.

W przypadku dekoracji sztukatorskich warsztatu Falconiego badania sktadu
zapraw sztukatorskich wykonywane byty w zwigzku z prowadzonymi pracami
konserwatorskimi, niestety ograniczone byly jedynie do metody analizy
chemicznej. Otrzymane wyniki nie mogg stuzy¢ jako kryterium poréwnawcze ze
wzgledu na rozne metody i parametry przyjete do badan®®.

Nalezy podkresli¢, iz zaprawy sztukatorskie petnia inng funkcje niz typowe
zaprawy budowlane, a sposob ich wykorzystania, r6zni je od nich.

Celowe wigc jest uzycie do badan zapraw sztukatorskich takich metod, ktore
pozwolityby na doktadne okreslenie ich cech charakterystycznych oraz sktadu
materialu wigzacego i wypetniaczy mineralnych, lub organicznych. Zaprawy
sztukatorskie sktadaja si¢ z substancji mineralnych, dlatego najskuteczniejsze
beda metody stosowane w hauce o skatach — petrografii.

W 2008 r. L. Rampazzi w ramach prac badawczych opartych na analizie
dekoracji sztukatorskich, wykorzystat rozne techniki analityczne, uzupetniajace
si¢ 1 pozwalajace na rozpoznanie stratygrafii i sktadu zapraw sztukatorskich.

W oparciu o literature postugiwat si¢ nastepujacymi technikami analitycz-
nymi: analizag makroskopowa i mikroskopowa w $wietle przechodzacym (MP),
analiza z wykorzystaniem elektronowego mikroskopu skaningowego sprzezo-
nego z mikrosondg elektronowg EDS (SEM-EDS), publikacje: G. Montana

318 M. Koller, op. cit., s. 157—180.

319 A Oberc, 1972, op. cit., 5. 7-14.

320 7 Brochwicz, 1974, op. cit., s. 69-90.

%21 7 Brochwicz, 1984, op. cit., s. 5-79.

%22 M. Poksinska, 1982, op. cit., s. 5. 9-20.

923 W dokumentacjach konserwatorskich spotykamy gtownie metody: chemiczne, derywatografic
i nickiedy spektrofotometri¢ absorpcyjna w podczerwieni: zalaczniki do dokumentacji
konserwatorskie z Rzeszowa, Krakowa,
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i F. Ronca®*, M. Galvan-Ruiz i wspot.*® A. Sansonetti i wspot.®?, dyfrakcja
rentgenowska (XRD), spektroskopia w podczerwieni z transformata Fouriera
(FTIR): G. Cavallo iwspot®, J.M. Tulliani iC.Bertolini Cestari®®,
C. Cardell-Fernandez i C. Navarrete-Aguilera® M. Galvan-Ruiz i wsp6t.3®,
G.A. Mazzocchin®!, A. Sansonetti i wspot.>* chromatografia gazowa, spektro-
metrig masowa (GC-MS), J.Wouters i wsp6t.3® ablacji laserowej spektroskopii
plazmowej sprzgzonej indukcyjnie ze spektrometria masowg (LA-ICP-MS).
Wyjatkowo skuteczne w rozrdznieniu bardzo cienkich warstw, okazato si¢
polaczenie metody (LA-ICP-MS) i (SEM)**,

Petrografia umozliwia identyfikacje sktadu mineralnego zapraw oraz rodzaju
spoiwa mineralnego (okre$lenie skladnikow fazowych)®*. Wyniki analiz
mikroskopowych potaczone z badaniami z badaniami instrumentalnymi (XRD
i DTA) ulatwiajg okreslenie grup typologicznych zapraw charakterystycznych
dla elementéow sztukatorskich wykonanych w roznej technologii oraz
identyfikuja nawarstwienia pochodzace z pdzniejszych ingerencji restaura-
torskich.

W badaniach petrograficznych do najczesciej uzywanych metod badawczych
naleza obserwacje makroskopowe i mikroskopowe probek, analizy szlifow

%24 G. Montana and F. Ronca, op. cit, s. 133-144,

35 M. Galvan-Ruiz, R. Velazquez-Castillo, M. A. Pérez-Lara, J. Arjona, J. L. Bafios and
M. E. Rodriguez-Garcia, Chemical and physical characterization of stuccos from a Mexican
colonial building: el Museo del Calendario of Queretaro, “Archaeometry”, 2009, Vol. 51,
s. 701-714.

326 A Sansonetti, J. Striova, D. Biondelli, E.M.Castellucci, Colored grounds of gilt stucco surfaces
as analyzed by a combined microscopic, spectroscopic and elemental analytical approach,
“Analytical and Bioanalytical Chemistry”, 2010, VVol. 397, s. 2667—-2676.

321 G, Cavallo, L. Derighetti S. Napoli, 2005, op. cit., s. 425-440.

328 3. M. Tulliani, C. BertoliniCestari, Study of the degradation causes affecting stucco sculptures
from the Valentino Castle in Turin, “Materials and Structures”, 2005, Vol. 38, s. 425-432.

%9 ¢, Cardell-Fernandez, C. Navarrete-Aguilera, Pigment and plasterwork analyses of Nasrid
polychromed placework stucco in the Alhambra (Granada, Spain),“Studies in Conservation”,
2006, Vol. 51, 5.161-176.

30 M. Galvan-Ruiz, R. Velazquez-Castillo, M. A. Pérez-Lara, J.L. Arjona, L. Baios,
M.E. Rodriguez-Garcia, 2009, op. cit., s. 701-714.

®1 G. A. Mazzocchin, A. Vianello, S. Minghelli, D. Rudello, Analysis of Roman wall paintings
from the thermae of ‘lulia Concordia’, “Archaeometry”, 2010, Vol. 52. s. 644—655.

%2 A, Sansonetti, J. Striova, D. Biondelli, E.M. Castellucci, Colored grounds of gilt stucco
surfaces as analyzed by a combined microscopic, spectroscopic and elemental analytical
approach, “Analytical and Bioanalytical Chemistry”, 2010, Vol. 397, s. 2667—-2676.

333 ). Wouters, M. Van Bos, K. Lamens, Baroque stucco marble decorations. 1. Composition and
degradation of the organic materials in historical samples and implications for their
conservation, ”’Studies in Conservation”, 2000, Vol. 45, s. 169-179.

%4 |, Rampazzi, B. Rizzo, C. Colombo, C. Conti, M. Realini, U. Bartolucci, M.P.Colombini,
A.Spiriti and L. Facchin, 2008, op. cit., s. 91-100.

5 J Rogoz, 2009, op. cit., s. 78.
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cienkich w $wietle biatym jednokrotnie lub dwukrotnie spolaryzowanym oraz
badania instrumentalne (SEM-EDS) i (XRD)**.

Podstawowym badaniem, identyfikujacym obecne w skatach ziarna
mineralow (wigksze od 0,02 mm) sg analizy wykonywane w $wietle przecho-
dzacym za pomoca mikroskopu petrograficznego (polaryzacyjnego). Obserwacje
pod mikroskopem polaryzacyjnym pozwalaja na ogodlng identyfikacje skladu
mineralnego.

Znaczna cze$¢ z wyzej wymienionych metod stanowi podstawe badan
mineratow i skat, z ktorych na szczegolng uwage zastuguja metody mikroskopii
w $wietle przechodzacym, spolaryzowanym (MP). Metody te dostarczaja
informacji nie tylko o skladzie fazowym badanego materiatu, lecz rowniez
istotnych danych o jego strukturze i relacjach przestrzennych wchodzacych
w sktad zaprawy sktadnikow.

4.2.1. Analiza makroskopowa

Analiza makroskopowa jest pierwszym etapem diagnostycznym, ktorego
zadaniem jest okreslenie cech wizualnych okiem nieuzbrojonym lub przy uzyciu
soczewki powickszajacej. Analiza makroskopowa stanowi wstgpny etap badan.
Umozliwia klasyfikacje zapraw na podstawie cech rozpoznawalnych okiem
nieuzbrojonym oraz lupg o niewielkim powiekszeniu.

Badania makroskopowe obejmag obserwacj¢ okiem nieuzbrojonym i lupa
0 powigkszeniu okoto 6-10x i max 40x. W pierwszej fazie obserwacji
poddawana jest cato$s¢ probek, a nastgpnie fragmenty ze szczegdlnym
zwroceniem uwagi na §wieze przetamy. Okresla si¢ liczbe warstw, ich grubos¢,
wzajemng przyczepno$¢, barwe, zwieztos¢, wielkos¢ 1 rozmieszczenie pordw,
szczelin, rys. Oznacza si¢ twardo§¢ w/g pigciostopniowej skali: bardzo twarda,
twarda, dos¢ twarda, niezbyt twarda, krucha.

W obserwacjach makroskopowych wiele waznych cech charakterystycznych
danego tworzywa pozostaje, nierozpoznanych zwlaszcza, gdy sktadniki maja
male rozmiary.

4.2.2. Analiza mikroskopowa (MP) — mikroskopia polaryzacyjna

Analizy mikroskopowe prowadzone przy uzyciu mikroskopu polaryzacyj-
nego (mineralogicznego), umozliwiajg jakosciowe i ilosciowe oznaczenie
sktadnikow tworzywa i okreslenie ich wzajemnych stosunkow™’. Identyfikacje
wykonuje si¢ w §wietle przechodzacym, spolaryzowanym.

Ilosciowe metody analizy mikroskopowej pozwalaja na oznaczenie poszcze-
golnych sktadnikow mineralnych z doktadnoscia 1% w stosunku do analizy
chemicznej. Doktadno$¢ taka jest w dostatecznym stopniu wystarczajaca dla

336 |hidem, s. 78.
%7, Elsen, op. cit., s. 1416-1424.
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dobrej charakterystyki danej zaprawy. Materialy mozna analizowa¢ przy uzyciu
mikroskopu dla dwoch rodzajow preparatow mikroskopowych: preparatow
proszkowych, plytek cienkich (szlifach mikroskopowych)®®,

Plytki cienkie przygotowuje sie poprzez szlifowanie kawatka probki na
wirujacej tarczy posypanej proszkiem s$ciernym. Po przyklejeniu przy pomocy
balsamu kanadyjskiego do szkietka podstawowego i zeszlifowaniu ptytki do
grubosci 30-50 mikrondéw preparat utrwala sie¢ pokrywajac plytke cienka
balsamem i szkietkiem nakrywkowym®®. Plytka cienka jest preparatem
pozwalajacym rozpozna¢ poszczegdlne sktadniki, lecz takze przesledzi¢
wielko$¢ i stan zachowania ziaren (struktur¢) oraz sposob rozmieszczenia
poszczegdlnych sktadnikdéw i stopien wypetienia nimi przestrzeni (teksture).

Okreslenie tych trzech czynnikow: struktury, tekstury i sktadu — pozwala na
doktadng charakterystyke tworzywa, a tym samym umozliwia prowadzenie
Scistych studiow porownawczych®?.,

Oznaczenia mikroskopowe obejmuja:

— analizg jakoSciowa,
— analize ilo$ciowa,
— rejestracje mikrofotograficzna.

4.2.2.1. Analiza mikroskopowa jakosciowa

Mikroskopowe obserwacje probek o nienaruszonej strukturze (ptytki cienkie)
daja sposobno$¢ uzyskania charakterystyki jakosciowej i ilosciowej badanego
materiatu, a tym samym stanowig pomoc przy okresleniu technologii stosowane;
do wykonania starych zapraw. Zmienne moga by¢ stosunki ilo§ciowe migdzy
wypelniaczem, a substancja wigzaca, jak rowniez rdézny moze by¢ charakter
wypetniacza (sktad, wielkos¢, stopien obtoczenia) i spoiwa (kontaktowe,
kontaktowo-porowe, bazalne). Przy ustalaniu tych cech pomocne sa zasady
przyjete w petrografii.

W pierwszym etapie obserwacji, przy jednym polaryzatorze, rozréznia si¢
sktadniki nieprzezroczyste (np. wegiel drzewny, zendra kowalska) i przeorz-
czyste (np. piasek kwarcowy, kalcyt), a wérdd tych ostatnich, przy dwoch
skrzyzowanych polaryzatorach, takze rozrdznia si¢ fazy izotropowe i anizotro-
powe. Na podstawie zebranych informacji mozliwe jest okreslenie sktadu
wypehniacza, zwykle reprezentujagcego naturalne kruszywa mineralne.

Obok kruszyw, obserwacje mikroskopowe niektdrych zapraw pozwalajg na
zidentyfikowanie dodatkdw nieorganicznych, np. kruszona ceramika, szlaka
hutnicza, zendra kowalska i organicznych, np. wegiel drzewny, widokna
organiczne (sier§¢, stoma itp.).

338 J. Rogoz, 2009, op. cit., s. 83-89.

* |hidem, s. 83-89.
340 A Oberc, 1972, op. cit., s. 5; R. Krzywobtocka, Mikroskopowe metody badania materiatéw
budowlanych, ITB, Warszawa 1966, s. 40.
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Wystepowanie zréznicowania jakosciowego lub granulometrycznego
wypelniacza w obrebie pojedynczej probki czy szeregu probek, moze stanowic
istotne przestanki, na ktoérych podstawie mozliwe jest wyrdznienie etapow
powstawania obiektu oraz stwierdzenie ingerencji konserwatorskich.

Za pomocg metody mikroskopowych z reguly mozliwe jest okreslenie
charakteru mineralogicznego spoiwa. Odmienne cechy optyczne gipsu oraz
kalcytu, podstawowych skltadnikéw spoiw historycznych zapraw, sprawiaja, ze
odrdznienie ich nie nastrecza trudnosci®*.

Zaprawy jako mieszaniny ziaren mineralnych (piasku) np. z wapnem
gaszonym moga wykazywac pewne zréznicowania. Z jednej strony ro6zny moze
by¢ stosunek ilosci uzytego piasku (wypetniacza) do ilosci wapna, z drugiej za$
odmienny jest charakter ziaren oraz stopien rozwoju powstajacych krysztatow
weglanu wapna. W badaniach mikroskopowych zapraw zwraca si¢ uwage na
wielko$¢ ziaren, podajac szacunkowo ich maksymalne, minimalne i najczesciej
spotykane wymiary najwigkszych $rednic. Dane mozna poda¢ mierzac
najwicksze $rednice 200 ziaren®?,

Struktura okresla wielko$¢ poszczegélnych sktadnikoéw, stopien rozwoju
ziaren iich ksztalt. Dla zapraw korzysta si¢ z kryteriow struktur stosowanych
dla skat osadowych. Biorac pod uwagg wielko$¢ ziaren wyrdznia si¢ struktury:

— psefitowa (ziarna o $rednicy wigkszej od 2mm),
— psamitowa (0,02mm do 2mm),
— pelitowa (ziarna ponizej 0,02mm).

Druga cecha, na ktora zwraca si¢ uwagg, jest stopien obtoczenia
(zaokraglenia) ziaren, w tym przypadku mozna poda¢ liczbe przyblizong lub
droga doktadniejszej analizy liczbe po zmierzeniu (przynamniej 200 ziaren)*®.
Wyrézniamy cztery stopnie obtoczenia:

— Dbardzo dobry stopien obtoczenia — reprezentuja ziarna okragle, owalne

nie wykazujace zadnych ostrych zalaman na ich powierzchni,

— dobry — ziarna zaokraglone, lecz wykazuja zatamania powierzchni,

zaokraglone majg tylko naroza,

L. Rogoéz, 2009, op. cit. s. 83-89; W. Bartz, J. Rog6z, R. Rogal, A. Cupa, P. Szroeder,
Characterization of historical lime plasters by combined non-destructive and destructive tests:
The case of the sgraffito in Boznéw (SW Poland), ,,Construction and Building Materials”,
Vol. 30, 2012, s. 439-446 ;W. Bartz, T. Filar, Mineralogical characterization of rendering
mortars from decorative details of a baroque building in Kozuchéw (SW Poland), ”Materials
Characterization” Vol. 61, 2010, s. 105-115; L. Rampazzi, B. Rizzo, C. Colombo, C. Conti,
M. Realini, U. Bartolucci, M.P.Colombini, A. Spiriti, and L. Facchin, 2008, op. cit., s. 91-100,
J. Elsen, 2006, op. cit., s. 1416-1424.

32 A. Oberc, 1972, op. cit. s. 6; R. Krzywobtocka, 1966, op. cit. s. 26.

3 |bidem, s. 27-28.
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— slabo obtoczone — wykazuja liczne zatamania powierzchni, zaokraglone

maja tylko naroza,

— ostrokrawedziste — ziarna maja ostre, niezaokraglone krawedzie.

Wielko$¢ ziaren ustala si¢ na podstawie pomiaru, przy pomocy okularu
z podziatka mikrometryczng. Majac na uwadze réznorodnos$¢ piaskow
w zaleznoéci od struktury, $rodowiska sedymentacji i skfadu mineralnego®*
doktadna jego analiza moze stanowi¢ jedng zasadniczych cech w analizie
poréwnawczej zapraw w obrebie obiektu lub zespotu zabytkowego. Majac to na
uwadze, przy analizie piasku wyodrebnia si¢ grupy:

— skftadnikow glownych — przewazajacych ilosciowo i decydujacych dla

klasyfikacji piasku,

— sktadnikéw pobocznych — mniej licznych, o wyraznym wplywie na

klasyfikacje,

— skladnikow akcesorycznych — ktore wystepuja sporadycznie, w niewiel-

kiej ilosci i nie majg znaczenia dla podstawowej klasyfikacji piasku.

W trakcie badan zwraca si¢ takze uwage na mozliwo$¢ wystgpowania innego,
poza piaskiem wypelniacza, ktorego obecno$¢ moglaby wywieraé wplyw na
technologi¢ zapraw.

Dotychczasowe badania, dowiodly, ze w dawnych zaprawach (przede
wszystkim wapiennych) znajdowano réwniez wypeliacz weglanowy, wypalong
gling, pokruszony materiat ceramiczny, substancje organiczne np.: stome, ciete
wlokna Inu, konopi, sier§¢, fragmenty wegla drzewnego. Dodatki te stosowano
w celu uzyskania zapraw o odpowiednich whasnosciach®®.

Z powyzszych wzgledoéw analiza wypetniacza powinna obejmowac rowniez
oznaczenie rodzaju:

— dodatkow organicznych,

— innych dodatkow (okruchy weglanoéw, wypalona glina, itp.).

W przypadku stwierdzenia obecnos$ci wypetniacza weglanowego wydziela
si¢ w nim, na podstawie cech mikroskopowych (ksztaltu, wielkosci okruchow,
stosunku do spoiwa 1 pozostatych sktadnikow zaprawy, wiasciwosci
optycznych) :

— okruchy skal weglanowych, najcze$ciej obtoczone, o wyraznych

konturach, wielkoscig zblizone do pozostatych sktadnikow piasku,
stanowigce naturalng domieszke piasku petnigcego role wypetniacza,

341, Nardini, E. Zendri, G. Biscontin, S. Riato, Composition and technology of historical stuccoes
coming from Grimani Palace in Venice (Italy),, Journal of Cultural Heritage”, Vol. 8, 2007,
s. 61-64; L. Rampazzia, B. Rizzoa, C. Colombob, C. Contib, M. Realinib, U. Bartoluccic,
Maria P.A. Colombinic, A. Spiritid, L. Facchind, 2008, op. cit., s. 100.

MR, Krzywobtocka, 1966 op. cit., s. 42, W. Bartz, J. Rogéz, R. Rogal, A. Cupa, P. Szroeder,
2012, op. cit., s. 439-446. W. Bartz, T. Filar, 2010, op. cit., s. 105-115.

100



— ostrokrawedziste, o wyraznych konturach, réznej lub rownej wielkosci,
okruchy pokruszonej skaly weglanowej, dodanej do zaprawy w celu
ulepszenia jej wtasciwosci,

— okruchy o nieregularnych, czesto o owalnych zarysach, o zmiennej
W obrgbie fragmentu dwodjtomnosci zatartych konturach utrudniajacych
ich jednoznaczne wydzielenie sposrdd otaczajacego spoiwa, zwykle
wielko$cia przewyzszajace kilkakrotnie pozostate sktadniki wypetniacza.
Sa to fragmenty niecatkowicie wypalonego kamienia wapiennego, ktory
ulegt rozdrobnieniu w czasie przygotowania zaprawy.

Ziarna zaprawy poftaczone sa spoiwem, ktorym w przypadku zapraw
wapiennych bylo pierwotnie wapnem gaszonym. W miar¢ starzenia si¢ zaprawy
wodorotlenek wapnia przechodzi w weglan wapnia. Stopien rozwoju krysztatow
weglanu wapnia w zaprawach jest rozny. Wydaje si¢ by¢ zasadg, ze
w zaprawach starszych mikrokrysztaly weglanu wapnia sg wigksze od
wystepujacych w zaprawach mlodszych. R6zny moze by¢ stosunek spoiwa do
ilosci spojonych ziaren. W pewnych przypadkach wystepuje go niewiele
(spoiwo porowe lub kontaktowe), w innych za$ ziarna otoczone sg ze wszystkich
stron spoiwem (,,ptywaja” w spoiwie) — Spoiwo bazalne.

Rozmieszczenie ziaren (tekstura) w zaprawach jest zazwyczaj beztadne
(chaotyczne), a stopien wypetnienia przestrzeni przez ziarna jest pelny (tekstura
zbita) lub niepetny (tekstura porowata).

Analiza mikroskopowa spoiw obejmuje okreslenie:

—  skladu jakosciowego

—  stopnia krystalizacji spoiwa®*:

= skrytokrystaliczne — w ktorych nawet przy najwigkszych
powigkszeniach nie mozna bylo odrézni¢ poszczegdlnych
ziaren,

= mikrokrystaliczne — w ktorych krysztaty osiggaja wielko$¢ kilku
tysigcznych mm.

— typu (charakteru) spoiwa:

= kontaktowe (wigzace) — ktorego udziat ilosciowy w zaprawie
jest niewielki; jest ono zaledwie widoczne miedzy ziarnami
wypetniacza,

= Kkontaktowo-porowe — wystepujace w niewielkiej ilosci mi¢dzy
ziarnami 1 wypetnia wolne przestrzenie (pory),

» bazalne (podstawowe) — o charakterze tla: ziarna wypehniacza
otoczone ze wszystkich stron, nie stykaja si¢ ze sobg.

— charakteru reakcji zachodzacych miedzy spoiwem a sktadnikami
wypetniacza.

36 R. Krzywobtocka, op. cit., s. 43; A. Oberc, op. cit., s. 7.
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4.2.2.2. Analiza iloSciowa

Dla pelnej charakterystyki zapraw, ustalenia w roéznych zaprawach
zmiennych ilo$ci spoiwa i wypelniacza, wykonuje si¢ mikrometryczng analize
ptytek cienkich opartg na zasadzie Rossivala i Delesse’a; wg ktorej stosunki
liniowe ziaren odpowiadaja, w przyblizeniu, ich stosunkom objetosciowym.

Po zmierzeniu okoto 300 ziaren, sumuje si¢ wymiary ziaren roéznych
sktadnikow, a nastepnie przelicza si¢ je na procenty objetosciowe.

Analize ilosciowa zapraw mozna wykonaé przy uzyciu stolika integracyjnego
,Eltinor”, urzadzenie to umozliwia automatyczne sumowanie wymiarOw ziaren
8 sktadnikow w automatycznie przesuwanym preparacie. Wyniki analizy
ilosciowej stanowig podstawe do obliczenia stosunku spoiwa do wypetniacza

a tym samym do odtworzenia przyblizonego, wyjsciowego sktadu zaprawy>*'.

4.2.3. Analizy chemiczne

4.2.3.1. Analiza chemiczna zawartoS$ci poszczegélnych skladnikow
w probkach sztukaterii

Ze wzgledu na fakt, Zze gips moze wystepowaé w postaci mikro
i kryptokrystalicznej jako sktadnik spoiwa, metoda analizy mikroskopowej jest
zmudna imato dokladna. Dlatego analizg chemiczng tego sktadnika spoiwa
stosuje sie jako uzupetnienie ilosciowej metody mikroskopowe;j.

4.2.3.2. Identyfikacja zwiazkow organicznych

W trakcie badan istotne dla okreslenia sktadu dawnych zapraw
sztukatorskich jest okreslenie dodatkow organicznych, ktore moga by¢ jednym
z charakterystycznych sktadnikow. Pozwalaja one obok innych cech na analize
porownawczg dekoracji sztukatorskich. Powszechnie znane sa sktadniki
opozniajace wigzanie gipsu stosowano kleje zwierzece lub nietypowy dodatek
proszek $lazu stosowany przez sztukatorow lubelskich®®. W zaprawach
sztukatorskich (rzadko jedynie w podktadzie — narzucie) w celu poprawy jakosci
zaprawy moga wystepowac: mleko, ser serwatka, jaja, albumina krwi bydlece;,
kleje zwierzgce, gumy roslinne, piwo, wino, oleje roslinne, wegiel drzewny,
wiokna Inu , konopi, traw , sier$¢, a takze domieszki przypadkowe jak drobiny
stomy, drewna, wlosia®®.

Obecnos¢ domieszek i dodatkow stalych mozna okreslic na przetamach
probek, na naszlifach i ptytkach cienkich. Natomiast substancje dodawane
W roztworach wymagajg zastosowania innych metod analizy.

#7 R. Krzywoblocka, op. cit., s. 44; J. Rogéz, 2009. op. cit., s. 78, 83.
8 \W. Zin, 1958, op. cit., s. 7-14.
9 M. Poksinska, 1981, op. cit., s. 24.
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Wsrod metod stosowanych do badan spoiw organicznych jako podstawowe
stosuje si¢ tradycyjne metody mikrochemiczne. Kolejny etap badan obejmuje
zastosowanie nowoczesnych technik separacyjnych: takich jak chromatografia
cienkowarstwowa (TLC), chromatografia gazowa (GC), chromatografia
cieczowa (HPLC) oraz spektrometria w podczerwieni (IR) lub spektrometria
w podczerwieni z fourierowska analiza (FTIR) oraz spektrometria ramanowska.
Chromatografia jest technika analityczng, w ktérej w pierwszym etapie badang
substancje, bedaca ztozong mieszaning wielu zwigzkdéw chemicznych, takich jak
np. biatka, oleje, poddaje si¢ procesowi derywatyzacji (rozpuszczanie, hydroliza,
zmydlanie). Kolej etap to rozdzial chromatograficzny przygotowanych probek.
Koncowy etap to detekcja rozdzielonych zwigzkoéw i interpretacja wynikoéw
otrzymanego chromatogramu. Technikami separacyjnymi najczesciej stosowa-
nymi do analiz spoiw sa chromatografia cienkowarstwowa (TLC), chromato-
grafia gazowa (GC) oraz wysokosprawna chromatorafia cieczowa (HPLC)*®.

Problemy analityczne pojawiaja si¢ w przypadku identyfikacji materialow
organicznych (spoiw i barwnikow). Substancje te tworzag uklady o zlozonym
sktadzie chemicznym i podlegaja procesom starzeniowym, ktore dotychczas nie
zostaty wlasciwie przebadane. Zasadnicze ograniczenie w interpretacji wynikow
badan stanowig materialty wtorne (spoiwa naturalne oraz syntetyczne),
wprowadzone w porowatg strukture sztukaterii w trakcie ro6znych prac np.
konserwatorskich, oraz wystepowanie substancji obcych: zaciekow, zabrudzen,
kurzu i mikroorganizmow™".

W trakcie analizy zwigzkéw organicznych w badanych dekoracjach
sztukatorskich wykonano badania na obecno$¢ spoiwa olejnego, spoiw
biatkowych, klejow glutynowych i biatka z mleka. Réwniez wykonano badania
pozwalajace wykry¢ na obecno$é spoiwa weglowodanowe i zwigzki skrobiowe.

4.2.4, Termiczna analiza réznicowa (DTA/TGA)

Termiczna analiza roznicowa jest metodg badawczg, w ktorej wykrywamy
efekty cieplne egzotermiczne i endotermiczne zachodzace w badanym uktadzie,
towarzyszace przemianom fizycznym lub chemicznym oraz zmiang masy
probki. Mierzonymi wielkosciami sg energia, masa lub objetos¢ w funkcji
temperatury. Badang probke (odpowiednio przygotowang) wraz z substancja
wzorcowg stanowigca uktad odniesienia ogrzewa si¢ w piecu w zaprogra-
mowanych warunkach. Na podstawie pomiaru roznicy temperatur badanej
probki i uktadu odniesienia w trakcie liniowego ogrzewania mozna rejestrowac
przemiany cieplne. Metoda ta pozwala na wykrywanie substancji ulegajacych

%0 E. Basiul, W. Bartz, A. Cupa, Badania diagnostyczne w konserwacji i restauracji zabytkow,

[w:] Problemy konserwacji i badafn zabytkow architektury, prac. zbiorowa pod red.
A. Kociatkowskiej, Studzinaka 2007, s. 216.

%51 J. Rogéz, 2009, op. cit., s. 64.
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spaleniu (np. dodatek wegla drzewnego) oraz substancji ulegajacych rozktadowi
termicznemu (np. weglanu wapnia, weglanu magnezu, gipsu dwuwodnego)®*.

Badania wykonane za pomocg DTA i TG pozwalaja na identyfikacje faz
krystalicznych wchodzacych w sktad badanych probek, ocene jako$ci wapna
uzytego do zapraw oraz informacj¢ o przebiegu procesOw jej wigzania
| twardnienia. Rezultaty pomiarow sa niezmiernie przydatne do charakterystyki
zapraw budowlanych, co jest istotne przy wykonywaniu rozwarstwien
chronologicznych faz budowy obiektow architektonicznych®?,

Wykonujac termiczng analize rdznicowa nie mozna okreslic z jakiego
rodzaju spoiwa gipsowego wykonano zaprawe — CzZy Spoiw gipsowego wolno,
czy szybko wigzacego — poniewaz produktem koncowym reakcji twardnienia
tych spoiw jest zawsze gips (siarczan dwuwodny) ponadto analiza termiczna nie
daje odpowiedzi czy w zaprawie wystepuje anhydryt, poniewaz na wykresach
DTA tego mineratu nie obserwuje si¢ efektow termicznych®*.

Metoda ta jest niezwykle przydatna w badaniach wstgpnych w celu
wyselekcjonowania probek do bardzo szczegétowych badan (np. petrograf-
ficznych, XRD) ewentualnie ilosciowej analizy chemicznej.

4.2.5. Dyfrakcja rentgenowska (XRD)

Dyfrakcja promieniowania rentgenowskiego (XRD) jest metoda
wykorzystywang do badan struktury substancji. W przypadku zjawiska dyfrakcji
promieni X kazde centrum staje si¢ zrodlem wtornej fali kulistej o amplitudzie
zaleznej zwykle od kata rozproszenia. Jesli centra rozpraszajace stanowig
regularng strukture przestrzenna, np. sie¢ krystaliczng to zachodzi interferencja
fal rozproszonych na poszczegélnych centrach (tzw. odbicie interferencyjne),
powodujac powstanie obrazéw dyfrakcyjno — interferencyjnych. Wykorzystujac
dyfrakcj¢ promieni rentgenowskich na sieciach przestrzennych krysztalow,
wigzki ugiete rejestruje si¢ na blonie fotograficznej lub za pomocg licznikow —
detektorow promieniowania jonizujacego. Otrzymane w ten sposOb obrazy
dyfrakcyjne nosza nazwe dyfraktogramow®>.

Technika ta dostarcza duzo cennych informacji o strukturze krystalicznej
i sktadzie fazowym materiatow stanowigcych budulec zapraw. W metodzie tej
znajac  dlugo$¢ promieniowanie rentgenowskiego, mozna na podstawie
potozenia maksimow dyfrakcyjnych wyznaczy¢ stale sieci charakterystyczne dla
okreslonych krysztaléw oraz rodzaju struktury®®.

%2 Basiul, W. Bartz, A. Cupa, 2007, op. cit., s. 217.

%3 g Skibinski, M. Kesy-Lewandowska, Zastosowanie termicznej analizy réznicowej do zapraw
budowlanych dla potrzeb archeologii i architektury, AUNC, Archeologia XIII, Torun 1990,
s. 119-150.

4 |bidem, s. 129

%5 E, Basuil, W. Bartz, A. Cupa, op. cit., s. 217.

%6 A, Szummer (red.), Podstawy ilosciowej mikroanalizy rentgenowskiej, WNT, Warszawa 1994,
S. 61-68, J. Rogoz, 2009, op. cit., s. 102—104.
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Z reguly jednak technike wykorzystuje sie do identyfikacji krysztatow
obecnych w probee i jej sktadu fazowego poprzez poréwnywanie uzyskanych
dyfraktograméw wzorcami skatalogowanymi w specjalistycznych bibliotekach.

Pomiary XRD materiatow zabytkowych wykonuje si¢ na probkach
proszkowych, masy probek przeznaczonych do analiz wynosza kilka
miligraméw®’. XRD jest cennym narzedziem w identyfikacji substancji
nieorganicznych, ich obecno$¢ daje si¢ twierdzi¢ niezaleznie od tego, czy
wystepujg one jako pojedyncze sktadniki warstwy malarskiej, czy tez jako jeden
ze sktadnikow mieszaniny.

Technika ta umozliwia przeprowadzenie analiz zar6wno jakosciowych, jak
i potilosciowych, Natezenia linii dyfrakcyjnych dla danego sktadnika miesza-
niny zaleza od jego ilosci w badanej probee®®.

Dyfrakcja rentgenowska stosowana jest powszechnie jako metoda uzupetnia-
jaca w badaniach tynkéw. Pozwala ona na precyzyjna identyfikacje wielu

zwiazkow o budowie krystalicznej (np. kwarcu, kalcytu, materiatow ilastych)®®.

4.2.6. Skaningowa mikroskopia elektronowa z analizatorem EDS (SEM-
EDS)

Skaningowy mikroskop elektronowy (SEM) jest wykorzystywany do badania
mikrostruktury probek pobranych obiektow zabytkowych. Uzyteczno$¢
mikroskopu wynika z mozliwosci osiggniecia maksymalnego powigkszenia
rzedu 300 000x. Prébka do badan w mikroskopie elektronowym wymaga
uprzedniej obrobki. Ograniczona jest wielko$¢ preparatu, ktéra nie powinna
przekracza¢ wymiaréw @ = 10mm i grubo$¢ h=3mm. Probke o takiej wielkos¢
umieszcza si¢ na specjalnym stoliku preparatowym, przyklejajac ja
odpowiednim Kklejem. Nastgpnie do brzegéow przyklejana jest tasma
przewodzaca, ktora umozliwia lepsze przewodzenie ladunku elektrycznego
zbadanej probki do stolika preparatowego. W przypadku materiatow
charakteryzujacych si¢ duza opornoscia, gdzie utrudnione jest lub niemozliwe
szybkie odprowadzenie tadunku z badanej powierzchni, aby polepszy¢ warunki
przewodzenia napyla si¢ (W wysokiej prozni) na powierzchni¢ preparatu cienka
warstwe wegla lub zlota.

Elektronowa mikroskopia skaningowa umozliwia na uzyskanie informacji
0 degradacji zapraw. Prowadzona analiza ulatwia obserwacje mikropekniec,
zmian porowato$ci utatwia identyfikacje grzybow, plesni, bakterii, itp. Daje
mozliwo$¢ okreslenia wielkosci 1 formy mineratow obecnych w zaprawach,
umozliwia poznanie i rejestracje¢ tekstury warstw polichromii i nawarstwien.

Mikroskop skaningowych moze wspotpracowac ze spektrometrem dyspersji
energii promieniowania rentgenowskiego (EDS-Energy-Dispersive X-Ray

%7 probka ucierana jest w mozdzierzu agatowym.
8 J Rogoz, 2009, op. cit., s. 103.
%9 |bidem, s. 103.
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Energy Spectrometer). Zintegrowanie elektronowej mikroskopii skaningowej
ze spektroskopia dyspersji energii pozwala na wykonanie analiz sktadu
pierwiastkowego z rozdzielczoscig przestrzenng ok. 1um. Rozpoznanie sktadu
pierwiastkowego dokonuje si¢ na podstawie indywidualnego promieniowania
rentgenowskiego emitowanego z atomow probki bombardowanej elektronami
z kolumny mikroskopu.

Strumien elektrondow bombardujacych moze by¢ kierowany na wybrany
punkt lub wybrany fragment powierzchni probki. Pozwala to na
przeprowadzenie analiz punktowych, liniowych lub powierzchniowych.

Analiza powierzchniowa ,,mapping” utatwia umiejscowienie stref, w ktorych
znajda si¢ okre$lone pierwiastki, analiza liniowa wskazuje ich lokalny rozktad.
Analizy te daja informacje jakosciowe 1 potilosciowe o roztozeniu
poszczegdlnych pierwiastkow, zas$ analiza punktowa umozliwia ich ilosciowe
oznaczenie w wybranych mikroobszarach. Technika SEM-EDS ulatwia
wykonanie badan nieniszczacych sktadu chemicznego poszczegdlnych warstw
obecnych na przekrojach poprzecznych probek zapraw. Do badan
w mikroskopie elektronowym pobiera si¢ fragmenty ze S$rodka S$wiezego

przetamu probki®®.

4.3. Warunki przeprowadzania badan i zalozenia przyje¢tej metodyki
badan

Badania dekoracji sztukatorskich zwykle poprzedza wizualna ocena stanu
zachowania i techniki wykonania dekoracji. Na tej podstawie typowane s3
miejsca, z ktorych pobierane sa probki do szczegoétowych analiz instrumental-
nych. Na tym etapie okreSlany jest rodzaj probek i wielko$¢ fragmentow
przeznaczonych do badan, w zalezno$ci od metodyki badan i zakresu analiz.
(Przyjecie juz na wstepie okreslonej metodyki badawczej pozwala pdzniej
unikng¢ sytuacji, ktorej pobrana probka okaze si¢ za mata). By wlasciwie
wybraé¢ metodyke badan nalezy okresli¢ juz na wstepie problemy, ktore powinny
zostaé rozwigzane za pomoca wybranych technik analitycznych®®.

Probki zapraw z wybranych dekoracji sztukatorskich byty pobierane zgodnie
z postulatami historykdéw sztuki i konserwatorow. Wplyw na wybdér miejsca
pobrania probek wynikat zwykle z dwoch zasad: pierwsza dotyczyta wyboru
dekoracji i fragmentow tychze dekoracji, gdzie autorstwo posiadato
potwierdzenie w dokumentacji archiwalnej. Druga zasada dotyczyla poboru
probek z rdéznych technologicznie wykonanych elementow sztukaterii,
(np. elementow z modelowanych bezposrednio w Swiezej zaprawie w narzucie,
zazwyczaj wykonywanych przez mistrza zespotu, lub wiodacego artyste),

%0 J Rogdz, 2009, op. cit., s. 104—108.
%1 |hidem, s. 64.
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z elementéw powtarzalnych wykonywanych z wykorzystaniem form i takimi
pracami z reguly zajmowali si¢ pomocnicy.

Wszystkie te metody wymagatly pobierania z obiektu niewielkiej ilo$ci
zabytkowej substancji. Sama czynno$¢ pobrania probek z dekoracji miata
charakter niszczacy, gdyz spowodowala bezpowrotng utrate fragmentow
zabytkowych zapraw. Wybdr wlasciwych metod badawczych byl m.in.
zwigzany z iloscia dostgpnego do badan materiatu oraz oczekiwanymi
rezultatami®®.

Ogdlne zasady przyjete w badaniu zapraw budowlanych mozna odnalezé,
takze do zapraw sztukatorskich. Mowig one, ze materiat do badan powinien by¢
autentyczny dobrze zachowany i typowy dla danego obiektu lub fragmentu
dekoracji sztukatorskiej. Przystepujac do pobierania probek, kierowano si¢
nastepujacymi zasadami:

— poza kryterium oceny wizualnej wybdr miejsc pobrania probek powinien

by¢ poparty, jesli to mozliwe wynikami badan nieniszczacych,

— nalezy pobra¢ minimalng liczbe prébek: liczba probek z kazdej dekoracji
sztukatorskiej znajdujgcej si¢ w jednym pomieszczeniu nie mniej niz
3 probki wielowarstwowe,

— probki musza mie¢ mate wymiary (jednak przy ich okre$laniu nalezy
bra¢ pod uwage rodzaj i ilos¢ analiz, ktore chcemy wykonac). Dla
zapraw sztukatorskich wielko$¢ probek nie mniejsza niz 10cm®

— sposéb pobrania — probki wycina si¢ w postaci kawatkow, pobiera sig¢
wszystkie warstwy, az do podtoza,

— miejsce pobrania — zgodnie z przyjetymi zasadami ogo6lnymi,
(dodatkowym zatozeniem byl wybor elementow tatwych do odtworzenia
i pov&;%%rzaj acych si¢ w kompozycji). Miejsca poboru probek uzupetniano
masg” .

Istotny wptyw na interpretacj¢ wynikow ma typ probki poddanej analizie.
Nastgpnym waznym parametrem jest wielkos¢ probki, ktéra powinna zawierac
badang substancj¢ w iloSci wystarczajacej na uzyskanie zadawalajgcych
wynikow®®,

Kazda z technik badawczych (chemicznych, fizycznych, fizykochemicznych)
wykorzystywana do analiz zabytkowej substancji wykazuje okre§lone zalety,
wady i ograniczenia.

%2 £ Basiul, W. Bartz, A. Cupa, 2007, op. cit., 5. 195-222.

363 M. Poksinska, 1982, op.cit., s 11.

%4 Gdy wielko$¢ probki jest niewystarczajaca i wkracza poza dolna granice czuloici uzytej
metody, rezultat badania jest negatywny, pomimo obecnosci poszukiwanej substancji (biatka,
cukry, polifenole, poliakrylany). W odpowiednio duzej probce ros$nie prawdopodobienstwo
rozpoznania skladnikéw drugorzednych, a nawet §ladowych oraz mozliwosci klasyfikacji
szczegdtowe;.
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Dotychczasowe badania zapraw sztukatorskich, pochodzacych z dekoracji
przypisanych Falconiemu sg nieliczne. Dostgpna i skromna w tym zakresie
literatura $wiadczy o tym, ze badania te byly prowadzone pod katem potrzeb
prac i dokumentacji konserwatorskich, bez proby usystematyzowania
uzyskanych wynikow i catoSciowego opracowania materiatu, rzutujacego na
technologi¢ zapraw i powigzanie ich z wptywami innych warsztatow. Powodem
tego stanu rzeczy byla jednostronnos$¢ lub dowolny wyboér metody tych badan.
Najczgsciej stosowana klasyczna ilosciowa analiza chemiczna, ktdra nie zawsze
pozwalata na odtworzenie sktadu mineralnego zaprawy>>.

Uzupehieniem analizy chemicznej w przypadku tynkow 1 zapraw
sg mikroskopowe badania zar6wno przekrojow poprzecznych i ptytek cienkich.
Zgodnie z postulatami badaczy, obydwie te metody (chemiczna analiza
ilosciowa ianaliza mikroskopowa) powinny by¢ przyjete jako warunek
konieczny w badaniach zabytkowych zapraw. Stanowi¢ one powinny
programowe minimum, niezbg¢dne do poznania sktadu i struktury materiatu
badawczego, stanowi¢ punkt wyjsciowy do szerszych badan, pozwalajgcych
odtworzy¢ technologig®®.

Z powyzszego nasuwa si¢ wniosek, ze badania nad zaprawami sztukatorskim
w Polsce wymagaja wyraznej koordynacji 1 szerszego, kompleksowego
opracowania materiatoznawczo-technologicznego. Na tej podstawie mozna by
W przyszto$ci przygotowaé jakas wyczerpujaca monografie¢ o zaprawach
sztukatorskich w Polsce. Badania mikroskopowe (MP) stanowia narzedzie
stuzace podstawowemu opisowi historycznych zapraw. Ze wzgledu na
skomplikowany sktad i znaczng zmienno$¢ stosowanych wypetniaczy
i zr6znicowane pod wzgledem fazowym spoiwa, metody mikroskopii
polaryzacyjnej  stanowig niezastagpione zrodto informacji. Informacje
i uzupetnione o dane pochodzace z badan przeprowadzonych metodami
instrumentalnymi, takimi jak np. XRD, DTA/TGA, daja petna charakterystyke
badanego materiatu®®’.

Dawne zaprawy budowlane r6znia si¢ znacznie od obecnie stosowanych,
w wielu przypadkach posiadaja bardzo dobre wihasciwosci fizykochemiczne.
Z tego wzgledu metody przygotowania tych zapraw sg wcigz dla wspotczesnej
technologii interesujace.

W przekazach archiwalnych brak doktadnych wskazowek technologicznych,
a proby odtworzenia ich sktadu sprawiajg niekiedy duze trudnosci. Okreslone
metody postepowania w badaniach zabytkowych zapraw umozliwiaja analize¢
poréwnawcza, a takze pozwalajg na ich odtworzenie.

%5 Migdzy innymi wypelniacze weglanowe — skladnik bardzo istotny i charakterystyczny,
rzutujacy w pewnym sensie na rodzaj technologii zapraw.

%6 7 Brochwicz, 1975, op. cit., 5. 95-245.

%7 E, Basuil, W. Bartz, A. Cupa, 2007, op. cit., s. 220.
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Metody stosowane w badaniach petrograficznych umozliwiajg identyfikacje
sktadu mineralnego zapraw. Wyniki analiz mikroskopowych potaczone
z badaniami z badaniami instrumentalnymi (XRD i DTA) utatwiaja okreslenie
grup typologicznych zapraw charakterystycznych dla poszczegdlnych faz
budowy oraz identyfikuja nawarstwienia pochodzace z pdzniejszych ingerencji
restauratorskich®®. W badaniach petrograficznych do najczesciej stosowanych
naleza obserwacje makroskopowe i mikroskopowe probek, analizy ptytek
cienkich w §wietle biatym jednokrotnie lub dwukrotnie spolaryzowanym oraz
badania instrumentalne (SEM-EDS) i (XRD), (DTA)*®.

4.4. Metodyka badan probek sztukaterii warsztatu Falconiego

Podmiotem badan jest okreslenie technologii i techniki wykonania sztukaterii
wystepujacych w badanych obiektach. Aby uzyska¢ maksymalng ilo$¢ danych,
nie tracac na poszczegdlnych etapach cennego materiatu badawczego, przyjeto
nastgpujace postgpowanie badawcze. W pierwszym etapie dokonano
szczegdtowych  ogledzin  wizualnych  sztukaterii ~ wystepujacych  na
poszczegdlnych  obiektach.  Nastepnie  pobrano probki do  badan
fizykochemicznych. Po czym dokonano analiz makroskopowych probek.

Analiza makroskopowa pozwolita wstegpnie scharakteryzowaé probki na
podstawie obserwacji $wiezych przetoméw. Analizujgc probki okres§lano
nastepujace elementy: liczbe warstw, ich grubo$¢, wzajemng przyczepnosc,
barwe, zwigzlo$¢, wielkos¢ 1 rozmieszczenie szczelin, makroskopowa
charakterystyke wypetniacza. Wykonano preparaty mikroskopowe probek oraz
poddano je badaniom za pomoca mikroskopii polaryzacyjnej. W celu
uszczegotowienia danych wykonano badania sktadu mineralnego probek
sztukaterii oraz analizy jako$ciowe i ilosciowe materiatu badawczego.

Mikroskopia optyczna oparta na analizie ptytek cienkich. Wykonano
mikrometryczng analiz¢ ptytek cienkich oparta na zasadzie Rossivala
i Delesse’a; wg ktorej stosunki liniowe ziaren odpowiadaja, w przyblizeniu, ich
stosunkom objetosciowym. Po zmierzeniu okoto 300 ziaren, sumuje si¢ wymiary
ziaren r0znych skladnikow, a nastgpnie przelicza si¢ je na procenty
objetosciowe. Mierzono takie sktadniki jak: spoiwo (mikro- i kryptokrystaliczny
weglan wapnia 1 siarczan wapnia), kalcyt (z rekrystalizacji spoiwa), agregaty
mikrokrystalicznego weglanu wapnia, tlenki Zelaza i jako kruszywo: okruchy
wapienia pierwotnego, okruchy gipsu i piasek, dodatkowo pory. Wyniki podano

%8 A Oberc, 1972, op. cit., s. 18.; J. Rogodz, 2009, op. cit., s. 78; W. Bartz, J. Rogéz, R. Rogal,
A. Cupa, P. Szroeder, op. cit, 2012, s. 439-446; W. Bartz, T. Filar, Mineralogical
characterization of rendering mortars from decorative details of a baroque building in
Kozuchéw (SW Poland), “Materials Characterization”, Vol. 61, 2010, s. 105-115.

39 7. Rogoz, 2009, op. cit. s. 79,. W. Bartz, J. Rogéz, R. Rogal, A. Cupa, P. Szroeder, 2012,
op. cit., s. 439-446;W. Bartz, T. Filar, 2010, op. cit., s. 105-115. G. Montana, 2002, op. cit.,
s. 133-44; 1. Nardini, E. Zendri, G. Biscontin, S. Riato, 2007, op. cit., s. 61-64.
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W procentach objetosciowych przyjmujac za 100 % sume sktadnikow w probcee.
Obserwacje mikroskopowe ptytek cienkich grubosci okoto 30 um
przeprowadzono za pomoca mikroskopu polaryzacyjnego Zeiss Axiolab,
wyposazonego w aparat cyfrowy za pomoca, ktorego wykonano zdjecia. Na
podstawie obserwacji ustalono sktad fazowy spoiwa i wypetniacza, dokonano
obserwacji cech tekstualnych probek, oszacowano sktadniki

Analize chemiczng — sktad ilosciowy zapraw, okreslono z uwzglednieniem
nastepujacych sktadnikow: czeSci nierozpuszczalne; R,Oz CaO; SOs;; CO..
Stechiometryczne obliczenia, wykonane w oparciu o powyzsza analiz¢
chemiczna, pozwolity odtworzy¢ przyblizony skltad mineralny zapraw,
z uwzglednieniem nastgpujacych sktadnikow: CaSO,2H,0 — gips; CaCO; —
weglan wapnia; czesci nierozpuszczalne; R,0s.

Bardzo waznym zadaniem bylo wykonanie reakcji charakterystycznych na
wystgpowanie spoiw organicznych w substancji zabytkowej. Wszystkie probki
poddano wstepnym badaniom na:

— Wpykrywanie spoiwa olejnego. Reakcja zmydlania. Mate kawalki probek

umieszczono na szkietkach przedmiotowych, zadano 1 kropla 2n NaOH
i obserwowano pod mikroskopem $wietle odbitym. Charakterystyczne
dyfundowanie do roztworu pozbawionych spoiwa czastek pigmentu
swiadczy o obecnosci spoiwa olejnego.

— Wykrywanie spoiw biatkowych. Reakcja biuretowa (na zimno). Mate
kawatki probek rozkruszono i przeniesiono do probowek, dodano
ok. 3 krople wody destylowanej i ogrzewano ok 10 minut. Ozigbiono
i dodano 5 kropli 1% CuSQ,4 i 10 kropli 40% NaOH. W obecno$ci
biatek roztwor przyjmuje zabarwienie niebiesko-fioletowo.

— Reakcja z ninhydryng. Mate kawatki probek rozkruszono i przeniesiono
do probowek, dodano ok. 3 krople wody destylowanej i ogrzewano
ok. 10 minut. Nastepnie dodano 5-7 kropli ninhydryny i znéw
ogrzewano do wrzenia. W obecnosci biatek pojawia sie filetowe
zabarwienie

— Reakcja powstania PbS. Male kawalki probek rozkruszono
i przeniesiono do probowek, dodano ok. 3 krople wody destylowanej
i ogrzewano ok. 10 minut. Dodano 5 kropli Pb(CH3COOQ), i 5 kropli
40% NaOH, a nastgpnie gotowano na lazni wodnej, w obecnosci
albuminy jaja powstaje ciemne zabarwienie lub straca si¢ szaroczarny
osad PbS.

—  Wykrywanie klejow glutynowych. Test na hydroksyproling. Mate
kawatki probek rozdrobniono, umieszczono w probowkach i dodawano
po 2 krople 6n NaOH oraz ogrzewano na tazni wodnej 10 min.
Nastepnie dodawano po 6 kropli 0.0lm CuSQO, i 4 krople H,0,,
wstrza$nigto proboéwki az do zapienienia 1 znéw umieszczono w tazni
wodnej na 5 min. Po uptywie tego czasu dodawano po 12 kropli H,SO,4
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i 12 kropli odczynnika Ehrlicha, wymieszano i ogrzewano w lazni
wodnej ok. 5 min. Wystgpienie roézowo-czerwonego zabarwienia
wskazywato na obecnosc¢ klejow glutynowych.

— Wykrywanie biatek z mleka. Reakcja z odczynnikiem molibdenowym
(wykonano tylko z bialych probek). Mate kawalki probek rozkruszono,
naniesiono na bibuly i zadano 1 kroplag odczynnika molibdenowego
(roztwor (NHy), MoO; w HNO3). Bibuly lekko wysuszono suszarkg.
W srodek plam dodano lkrople SnCl, i wilgotne bibutki umieszczono
w oparach amoniaku. Pojawienie sie niebieskiej plamy na bibule
wskazuje na obecno$¢ jondéw fosforanowych PO, — $wiadczacych
migdzy innymi o obecnosci kazeiny.

—  Wpykrywanie spoiw weglowodanowych. Reakcja z aniling. Mate kawatki
probek rozkruszono, umieszczono w tygielkach i zalano 1 kropla
stezonego H3PO,. Calosé¢ nakryto bibutami zwilzonymi 10% roztworem
aniliny w kwasie octowym. Dno tygli ogrzewano lekko mikropalnikiem
przez ok. 1 min. Pojawienie si¢ r6zowej lub czerwonej plamy na bibule
swiadczy o obecnosci weglowodanow.

W celu identyfikacji weglanow wapnia, gipsu i substancji organicznych
przeprowadzono analizy za pomoca techniki DTA (Differential Thermal
Analysis). Analizy wykonano przy uzyciu dywatografu D-102. Stosowano
nawazke 0,4g sproszkowanego materiatu przy czuto$ci wagi 0,2g, badania
wykonano w zakresie temperatur 20-1000°C z predkos$cig grzania 10 °C/min.

Struktury krystaliczne zwigzkdéw chemicznych obecnych w probkach stiukow
badano przy uzyciu techniki dyfrakcji rentgenowskiej XRD (X-Ray Diffraction).

Analizy XRD wykonywano dla kazdej warstwy stratygraficznej osobno.
Przygotowanie kazdej probki wymagalo rozdrobnienia jej w mozdzierzu w celu
uzyskania drobnego proszku. Probki proszkowe analizowano przy uzyciu
dyfraktometru Philips X 'PRO typ PW 3040/60 dyfraktometr byt wyposazony
W lampe rentgenowska z antykatoda miedziowa. Warunki pracy byly
nastgpujace: krok 0,01 czas zliczen 1,2s, zakres pomiarowy 5°-76°, 2Theta.
Za pomocg analiz uzyskano o informacje o wystepujacych fazach i odmianach
alotropowych zwiazkow wystepujacych w probkach.

Nastgpnym  etapem badawczym byla identyfikacja pierwiastkow
wystepujacych w probkach za pomoca mikroskopii elektronowej z energody-
spersyjng mikroanalizag spektroskopowa SEM-EDS (Scanning Electron
Microscopy-Energy Dispersive X-ray Spectroscopy).

(SEM-EDS) przeprowadzono nastepujacych warunkach: przekroje poprzecz-
ne nie byly napylane. Oznaczenie wykonano za pomocg mikrosondy elektrono-
wej LINK-ISIS sprzgzonej z mikroskopem elektronowym JSM-6300 firmy
JEOL (napigcie przyspieszajace: 20 KV prad wigzki: 10-9 A, czas trwania analiz:
punkowej 100s, z mikroobszaru — 15 min).
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W celu unikniecia powtarzania nazw obiektow i obszernego opisu probek
wprowadzono nastegpujace oznaczenia: KLI — Klimontéw, KRO — Krosno, DOM
— Lublin (Dominikanie), POK — Podkamien, POD — Podhorce, ZAM — Zamos¢,
RYT — Rytwiany, KAT — Lublin (Jezuici), kolejne probki w danym obiekcie
oznaczano liczbami arabskimi, kolejne warstwy w probkach oznaczona literami,
W — wewngetrzna warstwa, z — zewngtrzna warstwa, wz — warstwa spelniajaca
rébwnocze$nie rolg warstwy zewngtrznej i wewnetrznej, (M) — elementy
wykonane w technice modelowania w $wiezej zaprawie bezposrednio na $cianie,
(F) — elementy wykonane w technice odciskania z formy.
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5. Charakterystyka warsztatu Falconiego na podstawie badan
materiahu i techniki wykonania sztukaterii

5.1. Materialy wchodzace w sklad zapraw sztukatorskich

Spoiwa organiczne, nieorganiczne i kruszywo wypeniajace to podstawowe
sktadniki, ktore byly powszechnie stosowane w zaprawach sztukatorskich.
Zastosowanie i zestawienie tych sktadnikow stanowito tajemnicg artystow, gdyz
bylo istotne dla koncowych wtasciwosci zaprawy. Identyfikacja i badanie sktadu
sztukaterii i techniki jest zatem wazne nie tylko z historycznego i artystycznego
punktu widzenia, ale ma wptyw na wybor najbardziej odpowiedniej metody ich
ochrony i konserwacji.
Wykonane badania o§miu dekoracji sztukatorskich zwigzanych z warsztatem
Falconiego pozwolily na zebranie szczegdétowego materialu porownawczego.
W tabelach zestawiono wyniki dla poszczegolnych zespolow sztukaterii:
GRUPA | — dekoracje posiadajace potwierdzenie zrodtowe (Klimontow,
Krosno, Lublin — Dominikanie), GRUPA Il — dekoracje, przypisane na
podstawie podobienstw stylistyki (Podkamien, Podhorce) i GRUPA Il —
dekoracje przypisane jedynie hipotetycznie, aw czasie kolejnych analiz
odrzucone (Zamos¢, Rytwiany, Lublin — Katedra).
Za podstawe metody opracowania wynikéw przyjeto kolejne stadia procesu
tworzenia dekoracji sztukatorskiej, od wyboru i przygotowania materiatow
poczynajac, poprzez sposOb przygotowania zapraw sztukatorskich, az do
wymodelowania elementu
Przyjmujac taka koncepcj¢ opracowania wynikow, zestawiono w tabelach
$rednie wyniki pomiaro6w poszczegdlnych warstw dla kazdej pobranej probki
sztukaterii. Poniewaz najprostsza forma analizy zapraw jest ustalenie
wzajemnych proporcji wypetniacza i Spoiwa.
W warstwach wewngtrznych (w) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M) stosunek spoiwa do wypekliacza, na podstawie zestawienia
srednich pomiaréw w probkach zapraw sztukatorskich z poszczegdlnych
obiektéw, wynosi:
— GRUPA I: 1:0,66 (Krosno), 1:0,79 (Klimont6éw), 1: 0,89 (Lublin —
Dominikanie)

— GRUPA I 1:0,83 (Podkamien), 1:0,88 (Podhorce)

—  GRUPA 1II: 1:0,79 (Zamo$¢), 1:0,89 (Lublin — Katedra), 1:1,18
(Rytwiany)

Poza Rytwianami zestawienia relacji spoiwa do wypelniacza, w badanych
obiektach sa porownywalne (Tab. 5.1.1).
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Tab. 5.1.1. Przyblizony sktad zapraw obliczony na podstawie warto$ci $rednich pomiaréw dla
elementow modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach wewnetrznych (w)

N . N
o 2 >.8 5 > 2 o
2 | 8| B | 8g8|8°| 2| &2 |g%s
= = =8 3
GRUPA |
KLIw |54,23 42,82 4,58 0 38,24 1:0,79 1:0
KROw | 58,81 38,89 1,57 1,24 |36,08| 1:.0,66 | 1:0,02
DOMw | 51,19 45,57 6,04 0 39,53 1:0,89 1:0
GRUPA I
POKw |53,07 44,27 6,08 0 38,19 | 1:0,83 1:0
PODw |52,09| 45,70 6,11 0 39,59 | 1:0,88 1:0
GRUPA 111
ZAMw | 53,22 42,02 0 1,16 |40,93 1:0,79 1:0,02
RYT w |44,48 52,42 2,85 8,95 | 40,62 1:1,18 1:0,20
KAT w | 50,77 45,06 1,98 1,89 |41,19 1:0,89 1:0,04
Sktad zapraw w warstwach wewnetrznych dla elementéw
modelowanych w $wiezej zaprawie
100% r
90%
80%
70% M Piasek
60%
Agr.gipsu
50%
Ok.wapienia
40%
Spoiwo

30%
20%
10%

0%

Kllw KROw DOMw POKw PODw ZAMw RYTw KATw

Rys. 5.1.1. Przyblizony sktad zapraw obliczony na podstawie warto$ci srednich pomiaréw dla
elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach wewngtrznych (w)
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W warstwach zewnetrznych (z) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M) stosunek spoiwa do wypelniacza, na podstawie zestawienia
$rednich pomiarow w probkach zapraw sztukatorskich z poszczegoélnych

obiektow, wynosi:
— GRUPA I: 1:0,26 (Krosno), 1:0,28 (Klimontow), 1:0,32 (Lublin —

Dominikanie),

GRUPA II: 1:0,29 (Podhorce), 1:0,34 (Podkamien),

GRUPA I1I: 1:0,34 (Zamo$¢), 1:0,48 (Rytwiany), 1:0,55 (Lublin —

Katedra).

Poza Rytwianami,

Katedra—Lublin (obie dekoracje z GRUPY lII),
zestawienia relacji spoiwa do wypetniacza sg porownywalne (Tab. 5.1.2).

Tab. 5.1.2. Przyblizony sklad zapraw obliczony na podstawie warto$ci $rednich pomiarow dla
elementoéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach zewnetrznych (z).

N . N
< | S = EEE | Bz | x| 8§ 823
= S o 23 2 =1 & 55 [52.9
E | &5 & 3 | 32| & | 3% 3359
2 = = =
GRUPA |
KLI z 76,81 21,69 0,36 14,15 7,18 1:0,28 1:0,18
KROz | 78,89 20,38 0,24 11,20 8,94 1:0,26 1:0,14
DOM z | 74,53 24,15 0,22 18,18 5,75 1:0,32 1:0,24
GRUPA I
POKz | 74,13 25,05 0,41 18,77 5,87 1:0,34 1:0,25
PODz | 76,87 22,02 0,07 18,12 3,83 1:0,29 1:0,23
GRUPA 111
ZAMz | 73,55 25,15 0 21,87 3,28 1:0,34 1:0,30
RYTz | 66,68 32,11 1,63 2754 | 4,03 1:0,48 1:0,41
KAT z | 62,81 34,91 6,60 476 23,55 1:0,55 1:0,07
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Sktad zapraw w warstwach zewnetrznych
dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie

100%
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Rys. 5.1.2. Przyblizony sktad zapraw obliczony na podstawie warto$ci $rednich pomiaréw dla
elementdow modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach zewnetrznych (z)

Dla elementdéw odciskanych z formy (F) stosunek spoiwa do wypelniacza, na
podstawie zestawienia $rednich pomiaréw w probkach zapraw sztukatorskich
z poszczegolnych obiektow, wynosi:

— GRUPAT: 1:0,76 (Klimontéw), 1:0,78 (Lublin — Dominikanie),

— GRUPA II: 1:0,82 (Podhorce).

Dla elementow odciskanych z formy (F) zestawienia relacji spoiwa do
wypetniacza, w badanych obiektach sa porownywalne, dla Podhorcow jest
nieznacznie wigcej wypeltniacza (Tab. 5.1.3).

Tab. 5.1.3. Przyblizony sktad zapraw obliczony na podstawie wartosci §rednich pomiaréow dla
elementow odciskanych z formy (F)

N N
Q >‘.§ 4+ > o PR
< |S£| = | €58 |Sz| 3| £ 553
Z |8 & | E%E | E5| 2| 22 283
g L = 0zg | O & Az |0
GRUPA |
KLIwz [5529] 41,90 3,17 093 [3780] 1:0,76 [1:0,01
DOMwz | 54,37 | 4257 5,55 0 [37,02] 1078 1:0
GRUPA I
PODwz [5314| 4430 | 492 | 046 [3892| 1:083 | 1.0

116



Sktad zapraw dla elementéw odciskanych z formy
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Rys. 5.1.3. Przyblizony sktad zapraw obliczony na podstawie wartosci $rednich pomiarow dla
elementow odciskanych z formy (F)

W warstwach wewngetrznych (w) w elementach modelowanych w §wiezej
zaprawie (M) porownujac ilos¢ spoiwa do wypelniacza, dla wszystkich
dekoracji uzyskano wyniki zblizone, poza Rytwianami (Tab. 5.1.1). Rowniez
w warstwach zewnetrznych proporcje spoiwa do wypetniacza dla wszystkich
dekoracji sg porownywalne, oprocz Rytwian i Katedry — Lublin (Tab. 5.1.2). Dla
elementéw odciskanych z formy wyniki dla Klimontowa i Lublin — Dominikanie
sa zbiezne w probkach z Podhorcow jest §ladowo wigcej wypelniacza
(Tab. 5.1.3). Przedstawionych w tabel danych wynika, ze analizowane zaprawy
sztukatorskie naleza do zapraw tlustych i bardzo tlustych. Prawidtowoscia jest,
ze wérod warstw wewnetrznych 1 zewnetrznych, najbardziej ttusta zaprawe
przygotowywano dla warstwy zewngtrzne;j.

5.1.1 Charakterystyka spoiwa

W XVI i XVII w. stosowano gléwnie trzy rozne rodzaje zapraw: gipsowe
otrzymane ze zmieszania siarczanu wapnia, wody i substancji pomocniczych,
takich jak zwigzki organiczne 1 wypelniacze o r6znym charakterze (piasek, talk,
pyt marmurowy), wapienne wykonywane z wodorotlenku wapnia i wypehiaczy
(piasek, maczka marmurowa) i mieszane uzyskiwane ze zmieszania wodoro-
tlenku wapnia, gipsu i wypetniacza.

W warstw wewnetrznych (w) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M) stosunek gipsu do weglanéw, wynosi :

— GRUPA [: spoiwo gipsowo-wapienne we wszystkich obiektach 1:0,83

(Klimontéw), 1: 0,72 (Krosno), 1:0,50 (Lublin — Dominikanie)
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—  GRUPA II: 1: 0,52 gipsowo-wapienne (Podhorce), 1:1,80 wapienno-
gipsowe (Podkamien),

— GRUPA 1II: 1:0,74 gipsowo-wapienne (Zamosc¢), 1:1,32 wapienno-
gipsowe (Rytwiany), 1: 5,15 (Katedra — Lublin) wapienne z dodatkiem
gipsu 6%.
W przypadku GRUPY 1 odnotowano zgodno$¢, co do rodzaju spoiwa.
Zaprawy z Podhorcow tez reprezentuja spoiwo gipsowo-wapienne, podobnie jak
Zamos$¢. Spoiwa wapienno-gipsowe wystepuja w zaprawach z Podkamienia,
Rytwian. Zaprawy z Katedry — Lublin to zaprawy wapienne z dodatkiem gipsu
(Tab.5.1.1.1).
Gips w wymienionych zaprawach, w warstwie wewngetrznej (w) wystepuje
w postaci mikro- krystalicznego spoiwa.

Tab. 5.1.1.1. Sktad ilosciowy probek — analizy chemiczne (% wagowych) na podstawie wartosci
srednich pomiarow dla elementéw modelowanych w $§wiezej zaprawie (M) w warstwach
wewnetrznych (w)

%ﬁg{aﬁ CaSO,2H,0| CaCO; | MgCO; ?6'282 Si0, | Razem
GRUPA |

KLIw 19,85 12,73 | 3,78 112 | 62,52 100

KROw 23,18 1622 | 0,46 1,09 | 59,05 100

DOM w 23,05 10,72 | 081 1,09 | 64,33 100
GRUPA ||

POK w 15,50 2651 | 147 005 | 5557 100

POD w 33,20 16,89 | 0,44 0,64 | 4883 100
GRUPA II

ZAM W 19,69 1377 | 0,73 0,67 | 6514 100

RYT w 20,12 25,88 | 0,69 095 | 52,36 100

KAT w 6,31 31,60 | 0,89 1,20 | 60,00 100
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Sktad ilosciowy zapraw w warstwach wewnetrznych
dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie
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Rys. 5.1.1.1. Skiad ilo$ciowy probek — analizy chemiczne (% wagowych) na podstawie warto$ci
$rednich pomiaréw dla elementéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach
wewngtrznych (w)

W warstwach zewngtrznych (z) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M) ilo$¢ spoiwa wapiennego, wynosi :

— GRUPA I: 55,35% (Klimontéw), 59,44% (Krosno), 41,76% (Lublin —

Dominikanie)

— GRUPA II: 32,23% (Podkamien), 32,37% (Podhorce)

— GRUPA 1II: 34,86% (Zamos¢), 18,40% (Rytwiany), 42,39% wapienno-

gipsowe (Lublin — Katedra)

W warstwach zewnetrznych (z) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M), ilo§¢ spoiwa wapiennego dla GRUPY I wynosi 42-60% dla
GRUPY 1l ponad 32% idla Grupy Il od 18 % dla Rytwian do 35% dla
Zamoscia. W dekoracji Lublin — Katedra wystepuje ponad 42% spoiwa
wapienno-gipsowego (Tab. 5.1.1.2).
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Tab. 5.1.1.2. Sktad ilo$ciowy probek — analizy chemiczne (% wagowych) na podstawie wartosci
srednich pomiarow dla elementdéw modelowanych w $§wiezej zaprawie (M) w warstwach
zewngtrznych (z)

?;gifj CaSO,2H,0| CaCO; | MgCO;, ﬁéigz Si0, | Razem
GRUPA |
KLI z 32,59 37,29 18,06 0,58 11,48 100
KRO z 29,58 58,99 0,45 0,42 10,56 100
DOM z 48,22 41,24 0,52 0,83 9,19 100
GRUPA I
POK z 57,94 31,51 0,72 0,45 9,38 100
POD z 61,26 32,19 0,18 0,25 6,12 100
GRUPA 111
ZAM z 59,37 34,30 0,56 0,22 5,55 100
RYT z 76,44 18,76 0,64 0,27 3,89 100
KAT z 25,36 41,59 0,80 1,20 31,05 100
Sktad ilosciowy zapraw w warstwach zewnetrznych
dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie
mSio2
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Rys. 5.1.1.2. Sktad ilosciowy probek — analizy chemiczne (% wagowych) na podstawie
warto$ci $rednich pomiaréw dla elementéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M)
W warstwach zewngtrznych (z)

Dla elementow odciskanych z formy (F)

z dodatkiem gipsu, w probkach zapraw

obiektow, wynosi:
— GRUPA I: wapiennego z dodatkiem gipsu 28,86% (Klimontow), 31,77%
Lublin — Dominikanie)

— GRUPA II: wapienno-gipsowe w stosunku 1:0,59 (Podhorce).
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Dla elementéw odciskanych z formy (F) ilo§¢ spoiwa wapiennego dla
GRUPY | w badanych obiektach jest porownywalna, elementy z Podhorcow
zawierajg wigkszg ilo$¢ spoiwa gipsowego (Tab. 5.1.1.3).

Tab. 5.1.1.3. Skiad ilo§ciowy probek — analizy chemiczne (% wagowych) na podstawie wartosci
$rednich pomiaréw dla elementow odciskanych z formy (F)

Oznacz. _ Al,O; .
probki CaSO,2H,0| CaCO; | MgCOs Fe,0, SiO, Razem
GRUPA |
KLI wz 7,03 10,28 18,58 1,60 62,51 100
DOM wz 7,79 30,86 0,91 1,20 59,24 100
GRUPA I
PODwz | 1715 | 2806 | 079 | 070 | 5330 | 100
Sktad ilosciowy zapraw dla elementéw odciskanych z formy
mSio2
100%
90%
80% CaS04.2H20
70%
60% Al203
50% Fe203
40%
30% u MgCO3
20%
10% 10,28 CaCo3

0%

KLIM wz DOM wz POD wz

Rys. 5.1.1.3. Sktad ilo$ciowy probek — analizy chemiczne (% wagowych) na podstawie wartosci
$rednich pomiaréw dla elementdéw odciskanych z formy (F)

Na podstawie zamieszczonych w (Tab. 5.1.1.1) wynikéw analiz probek
mozna stwierdzi¢, ze w elementach modelowanych w $wiezej zaprawie (M)
wszystkie badane zaprawy w warstwach wewnetrznych (w) maja spoiwo
gipsowo-wapienne, wapienno-gipsowe, wapienne z dodatkiem gipsu. Brak
probek czysto gipsowych. Natomiast w warstwach zewnetrznych (z) we
wszystkich obiektach (Tab. 5.1.1.2) wystepuje spoiwo wapienne. Spoiwo
wapienne jest podstawowym spoiwem w warstwach zewngtrznych (z)
w badanych zaprawach otrzymywano je z wapieni (réznej czystosci) lub
zwapno dolomitycznych. Wyjatkiem sg zaprawy z Lublin — Katedra, gdzie
warstwa zewnetrzna posiada spoiwo wapienno-gipsowe.
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Na postawie analizy chemicznej, w dekoracji w Klimontowie obok weglanu
wapnia okreslono wstepowanie weglanu magnezu. Mozna przypuszczac, ze do
wypatu uzyto miejscowego surowca. Rodzaj wapna zastosowany do przygoto-
wania zapraw w Klimontowie mozna okresli¢ jako wapien dolomityczny.
Zawarto$¢ procentowa tlenku magnezu w spoiwie probek pobranych z tej
dekoracji waha si¢ w granicach od 3% do 20 % sktadnika, natomiast zawarto$§¢
tlenkow zelaza i glinu nie przekracza 2% sktadu spoiwa.

W pozostatych dekoracjach zastosowano wapno, ktorych zawarto$¢ tlenku
magnezu jest mniejsza niz 1%, a tlenkow zelaza i glinu jest mniej niz 4%.

Podobnie jak zaprawy pod malowidla $cienne zaprawy sztukatorskie
szczegOlnie te ktore stosowano do modelowania z reki, wymagaty spoiwa
0 dobrej plastycznosci, czgsciowo karbonizowanego 1 pozbawionego szkodli-
wych soli. Przebadane probki sztukaterii pozwalaja okresli¢ iz w zadnym
Z obiektow nie przygotowano zaprawy zwapna S$wieZo gaszonego.
We wszystkich analizowanych zaprawach spoiwo mikrokrystaliczne jest dobrze
wymieszane ze spoiwem krystalicznym, a miejscami wystepuja réznej wielkosci
i owalnego ksztattu agregaty mikrokrystalicznego spoiwa, ktore w najwieksze;j
ilosci wystepuja najczesciej w warstwie wewngtrznej (w).

5.1.2. Wypelniacze

W najstarszych zaprawach wapiennych role wypetiacza spetniat piasek lub
wypelniacze nieorganiczne. Ponizej poszczegdlne tabele charakteryzujg sktad
piasku, frakcje i stopien obtoczenia we wszystkich analizowanych probkach
sztukaterii.

W warstwach wewngtrznych (w) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M), sktad piasku jest pordéwnywalny dla wszystkich dekoracji, jest to
piasek kwarcowy, ilo$¢ kwarcu waha si¢ w zakresie 66-88%, w znacznej ilosci
wystepuja kwarcyty 3-28%, w ilosciach §ladowych wystepuja: skalenie,
glaukonit i okruchy ceramiczne (Tab. 5.1.2.1).
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Tab. 5.1.2.1. Sktad piasku obliczony na podstawie wartoéci $rednich pomiarow dla elementow
modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach wewngtrznych (w)

N ‘= o 2 Q E > %
2 5 & S 9 G .2 o | §
S| 3 g . 3 £5 | = |8
GRUPA |
KLIw 89,21 2,59 3,41 1,17 3,62 0 100
KROw | 66,27 27,78 3,95 1,56 0,44 0 100
DOMw | 72,07 24,03 2,64 0 1,26 0 100
GRUPA I
POKw | 76,08 14,89 6,44 2,59 0 0 100
POD w 82,47 15,23 1,17 1,07 0,06 0 100
GRUPA 111
ZAMw | 80,96 13,68 3,72 1,63 0 0 100
RYT w 88,79 5,66 1,61 2,71 1,23 0 100
KATw | 73,71 15,78 3,69 4,00 2,82 0 100
Sktad piasku dla elementéw modelowanych w Swiezej
zaprawie w warstwach wewnetrznych
e Eaelb-FalFEE=ELaCL. 1§
0% 15231 136 566 ] Okruchy
80% 277 24,03 14,8 ’ 15,7 ceramiczne
Glaukonit
70%
60% Skalenie
50%
40% Kwarcyty
30%
20% W Kwarc
10%

0%
KLlw KROw DOMw POKw PODw ZAMw RYTw KATw

Rys. 5.1.2.1. Sktad piasku obliczony na podstawie wartosci $rednich pomiaréw dla elementow
modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach wewnetrznych (w)

W elementach modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach
zewngtrznych (w), sklad piasku jest bardzo zblizony do sktadu z warstw
wewngtrznych 1 dlatego jest podobny dla wszystkich dekoracji. Jest to piasek
kwarcowy, ilo§¢ kwarcu waha si¢ w zakresie 72-88%, w znacznej ilosci
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wystepuja kwarcyty 7-27%, w ilosciach $ladowych wystepuja: skalenie,
glaukonit i okruchy ceramiczne (Tab. 5.1.2.2).

Tab. 5.1.2.2. Sklad piasku obliczony na podstawie wartosci $rednich pomiaréw dla elementow
modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach zewngtrznych (z)

o E 2 = 2 % =
: S o 3 £ S .2 2 | g
3z | 2 g g 2 £ | = |8
& —% X Y 7)) O 05 o
N © o
O &
GRUPA |
KLIz 88,73 10,90 0 0 0,37 0 100
KROz | 88,59 6,89 4,52 0 0 0 100
DOMz| 73,07 26,93 0 0 0 0 100
GRUPA I
POK z 78,05 15,36 3,59 3,00 0 0 100
POD z 87,47 7,87 3,7 0 0,96 0 100
GRUPA 111
ZAM z 78,41 15,52 3,23 2,85 0 0 100
RYT z 84,87 13,83 0,34 0,49 0,47 0 100
KAT z 72,78 20,33 2,72 1,76 2,41 0 100

Sktad piasku dla elementéw modelowanych w Swiezej
zaprawie w warstwach zewnetrznych

100%

10,9
i 6,89 7,87 13,8
90% 26,93 15,3 15,5 boa
80% !

) = Okruchy
70% ceramiczne
60% Glaukonit
50%

40% Skalenie

30% «
warcyty

20%

10% m Kwarc

0%
KLlIz KROz DOMz POKz PODz ZAMz RYTz KATz

Rys. 5.1.2.2. Skiad piasku obliczony na podstawie wartosci §rednich pomiaréw dla elementow
modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach zewnetrznych (z)
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Dla elementéw odciskanych z formy sktad piasku jest bardzo zblizony do
sktadu z warstw wewnetrznych. Jest to piasek kwarcowy, ilo§¢ kwarcu waha sig¢
w zakresie 71-82%, w znacznej ilosci wystepuja kwarcyty 10-23%, w ilociach
sladowych wystepuja: skalenie, glaukonit i okruchy ceramiczne (Tab. 5.1.2.3).

Tab. 5.1.2.3. Skfad piasku obliczony na podstawie wartoéci $rednich pomiarow dla elementow
odciskanych z formy (F)

o 2 2 £ 25 e
N 3 9 3 g S .2 g | o
g2 | & g ; 2 £k S
S5 X < P4 = © [
S% X @ O ©8
o
GRUPA |
KLiwz |8144] 1029 [ 341 [ 185 3,01 0 [ 100
DOMwz |71,14| 2286 | 407 | 193 0 0 | 100
GRUPAI
PODwz [80,79| 1099 | 7,45 | 1,075 0o | o | 100

Skfad piasku dla elementéw odciskanych z formy

100%
4,07
oo 34 e w Okruchy
o / 10,29 22,86 10,99 ceramiczne

80% Glaukonit
70%
0% Skalenie
50% Kwarcyty
40%
30% W Kwarc
20%
10%

0%

KLI wz DOM wz POD wz

Rys. 5.1.2.3. Sktad piasku obliczony na podstawie wartosci $rednich pomiaréw dla elementow
odciskanych z formy (F)
W badanych zaprawach sztukatorskich w elementach modelowanych
w §wiezej zaprawie (M) dla wszystkich badanych zapraw w warstwach
wewnetrznych (w) (Tab. 5.1.2.1) wypemiaczem jest piasek kwarcowy, ilos¢
kwarcu wynosi 66-88%, w znacznej ilosci wystepuja kwarcyty 3-28%, niekiedy
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z dodatkiem kwarcytow 3-28% i znikomych ilosci skaleni, glaukonitow
i okruchow wapiennych. Podobny sktad piasku wystepuje w warstwach
zewnetrznych (z) (Tab. 5.1.2.2) i w elementach odciskanych zformy
(Tab. 5.1.2.3). W warstwach wewngtrznych (w) w elementach modelowanych
w Swiezej zaprawie (M), frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii,
(Tab. 5.1.2.4) wynosza:

GRUPA [: zdecydowanie okoto 60% stanowi piasek $rednioziarnisty,
W znacznej ilosci do okoto 40% wystepuje piasek drobnoziarnisty,
w ilosciach sladowych wystepuje piasek gruboziarnisty,

GRUPA 1I: okoto 50% to piasek srednioziarnisty, dla Podhorcow okoto
40% wystepuje piasek drobnoziarnisty i 6% gruboziarnisty, dla
Podkamienia okoto 35% piasek gruboziarnisty i 7% to piasek bardzo
gruboziarnisty (piasek gruby kruszony)

GRUPA III: okoto 50% to piasek $rednioziarnisty, okoto 25-30% drobno
ziarnisty 120-25 % piasek gruboziarnisty, dla Rytwian i Zamoscia,
zupehie inne frakcje posiada piasek z Katedry — Lublin okoto 70%
stanowi piasek gruboziarnisty w ilosciach do 15% wystepuje piasek
drobno i $rednioziarnisty.

Tab. 5.1.2.4. Frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie warto$ci $rednich
pomiaréw dla elementoéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach wewnetrznych (w)

$58 | 353 | 358 | ¥83 | &
v, | 83 | £§£3 | &85 | £83 | &
gz 3 TS = 53
O & b <
GRUPA |
KLIw 37,50 60,46 2,04 0 100
KRO w 37,22 59,18 3,60 0 100
DOM w 42,22 53,47 2,80 151 100
GRUPA 11
POK w 10,64 47,56 34,87 6,93 100
POD w 40,04 54,27 5,69 0 100
GRUPA 111
ZAM w 24,53 47,34 24,90 3,23 100
RYT w 28,01 51,58 17,44 2,97 100
KAT w 14,02 15,24 68,45 2,28 100
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100%

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Frakcje piasku w prébkach zapraw sztukaterii na dla elementéw
modelowanych w $wiezej zaprawie w warstwach wewnetrznych

W

M Piasek
b.gruboziarnisty
1,00-2,00mm

M Piasek
gruboziarnisty
0,50-1,00mm

~_ S

o
D
%]
o
i

Piasek
Srednioziarnisty
0,25-0,50mm

37,5 Piasek o
drobnoziarnisty
0,05-0,25mm

NONON NN N

KLlw KROw DOMw POKw PODw ZAMw RYTw KATw

Rys. 5.1.2.4. Frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci srednich

pomiaréw dla elementéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach wewnetrznych (w)

W warstwach zewngetrznych (z) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M), frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii (Tab. 5.1.2.5),
WYnosza:

GRUPA I: zdecydowanie okoto 83-90% stanowi piasek drobnoziarnisty,

iloci do okoto 6-12% wystepuje piasek srednioziarnisty,

GRUPA II: ponad 93% to piasek drobnoziarnisty i do 7% piasek

$rednioziarnisty,

GRUPA III: okoto 92% to piasek drobnoziarnisty, do 8% piasek
srednioziarnisty, catkiem odmienne frakcje posiada piasek z Katedry —
Lublin okoto 61% stanowi piasek $rednioziarnisty, w ilosciach do 28%

wystepuje piasek drobnoziarnisty i okoto 10% gruboziarnisty.
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Tab. 5.1.2.5. Frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci $rednich
pomiaréw dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach zewnetrznych (z)

>
- c 2 c
g2 | ¥58 | $53 | $58 | 385 | &
£ 9 88c 8 8o SN BN 3
©% | *g8 | *£8 | "s58 | *g8 | °
o Lo =) Do
© R o]
GRUPA |
KLIz 83,04 16,96 0 100
KRO z 87,06 12,09 0,85 0 100
DOM z 93,92 6,08 0 0 100
GRUPA I
POK z 92,63 7,06 0,31 0 100
POD z 93,26 6,33 0,41 0 100
GRUPA 111
ZAM z 92,46 5,75 1,79 0 100
RYT z 92,21 7,79 0 0 100
KAT z 27,93 61,76 9,35 0,96 100
Frakcje piasku w prébkach zaparw sztukaterii dla elementéw
modelowanych w $wiezej zaprawie w warstwach zewnetrznych
100% 6,08 7,06 6,33 575 M Piasek
90% 169 20 ’ b.gruboziarnisty
1,00-2,00mm
80%
20% M Piasek
° gruboziarnisty
60% 0,50-1,00mm
50% 93,92 92,63 93,26 92,4 Piasek
a0% 83,0 7,0 $rednioziarnisty
0,25-0,50mm
30%
20% Piasek
° drobnoziarnisty
10% 0,05-0,25mm

0%

KLlz KROz DOMz POKz PODz ZAMz

RYT z

Rys. 5.1.2.5. Frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartoéci srednich
pomiarow dla elementéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach zewngtrznych (z)
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Dla elementéw odciskanych z formy, frakcje piasku w probkach zapraw
sztukaterii (Tab. 5.1.2.6), wynosza:
— GRUPA [. piasek drobnoziarnisty stanowi ponad potowe 56%
zawartos$ci, reszta okoto 43 % to piasek Srednioziarnisty,
— GRUPA II: dla elementéw z Podhorcow 50% to piasek $rednioziarnisty
i do 40% piasek drobnoziarnisty i reszta okoto 8% gruboziarnisty.

Tab. 5.1.2.6. Frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci $rednich
pomiaréw dla elementow odciskanych z formy (F)

@g gg ?g gg
$58 | $53 | $58 | 385 | &
N S 8o € 3o SN BN 3
sZ | *58 | *E¢ | *83 | *gg | %
8 % == \% o 5 0 _g)\—i
GRUPA |
KLI wz 56,29 43,71 0 0 100
DOM wz 54,80 41,29 1,96 1,95 100
GRUPA I
PODwz | 419 | 5004 | 800 | 0 | 100

Frakcje piasku w probkach zaparw sztukaterii
dla elementdéw odciskanych z formy

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

M Piasek b.gruboziarnisty 1,00-
2,00mm

B Piasek gruboziarnisty 0,50-
1,00mm

Piasek $rednioziarnisty 0,25-
0,50mm

Piasek drobnoziarnisty 0,05-
0,25mm

KLI wz DOM wz POD wz

Rys. 5.1.2.6. Frakcje piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci $rednich
pomiaréw dla elementéw odciskanych z formy (F)
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Na podstawie wynikow pomiaréw frakcji piasku w probkach zapraw
sztukaterii, mozna stwierdzi¢, ze w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M) zaprawy GRUPY 1 i Podhorce w warstwach wewngtrznych (w)
(Tab. 5.1.2.4) maja okoto 50-60% piasku $rednioziarnistego, do okoto 40%
piasek drobnoziarnisty i do okoto 10% piasek gruboziarnisty. W pozostatych
obiektach w przypadku trzech dekoracji Podkamien, Zamos$¢, Rytwiany okoto
50% stanowi piasek S$rednioziarnisty, pozostate frakcje sa odmienne. Dla
Podkamienia (35% piasek gruboziarnisty, 7% piasek bardzo gruboziarnisty), dla
Rytwian i Zamoscia (25-30% drobnoziarnisty i 20-25% piasek gruboziarnisty).
Catkowicie rozni si¢ piasek z Katedry — Lublin (70% piasek gruboziarnisty,
wiloSciach do 15% piasek drobno i $rednioziarnisty). Dla elementow
modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach zewnetrznych (z)
(Tab. 5.1.2.5) dla zapraw z GRUPY I, GRUPY 1II i dekoracji Zamoscia
i Rytwian, zdecydowanie ponad 90% stanowi piasek drobnoziarnisty, pozostate
10% to piasek $rednioziarnisty. Zaprawy z Katedry — Lublin posiadajg ponad
60% piasku s$rednioziarnistego, 28% piasku drobnoziarnistego i okoto 10%
gruboziarnistego.

Dla elementéw odciskanych z formy (Tab. 5.1.2.6) frakcje piasku
w probkach zapraw sztukaterii w GRUPIE 1 i GRUPIE II sa podobne i stanowia
ponad 50-60% piasek drobnoziarnisty, okoto 49-43 % piasek $rednioziarnisty
dla Podhorcow okoto 8% gruboziarnisty.

W warstwach wewngtrznych (w) w elementach modelowanych w §wiezej
zaprawie (M) (Tab. 5.1.2.7), stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw
sztukaterii sa réznorodne i trudno wskaza¢ pewna prawidlowos¢ nawet dla
GRUPY I, dominuje piasek stabo obtoczony. W probkach sztukaterii
Podkamienia przewaza piasek ostrokrawedzisty, uzyto w tej warstwie grubego
piasku dobrze otoczonego, ktory zeby uzyska¢ drobniejsze frakcje zostat
pokruszony.

Tab. 5.1.2.7. Stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci
$rednich pomiarow dla elementow modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach
wewnetrznych (w)

Oznacz. . Stabo Dobrze Bardzo dobrze

probki Ostrokrawedzisty obtoczony | obtoczony obtoczony Razem
GRUPA |

KLIw 23,12 43,53 27,79 5,56 100

KRO w 35,78 59,64 3,70 0,88 100

DOM 10,97 31,87 54,00 3,16

w ’ ’ ’ ’ 100
GRUPA Il

POK w 66,55 17,62 8,59 7,24 100

POD w 13,22 61,18 22,51 3,09 100
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GRUPA IlI

ZAM w 31,50 52,70 12,42 3,38 100
RYT w 17,20 56,75 23,24 2,81 100
KAT w 13,58 32,52 50,62 3,28 100

Stopnie obtoczenia piasku w prébkach zapraw sztukaterii dla
elementdéw modelowanych w Swiezej zaprawie w warstwach
wewnetrznych

M Bardzo dobrze

100%
obtoczony

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

M Dobrze
obtoczony

Stabo obtoczony

Ostrokrawedzisty

KLlw KROw DOMw POKw PODw ZAMw RYTw KATw

Rys. 5.1.2.7. Stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie warto$ci
$rednich pomiaréw dla elementéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach
wewngtrznych (w)

W warstwach zewnetrznych (z) w elementach modelowanych w $wiezej
zaprawie (M), (Tab. 5.1.2.8) stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw
sztukaterii w wszystkich trzech GRUPACH sa bardzo podobne, bo w zakresie
88-94% wystepuje piasek ostrokrawedzisty. Jedynie w dekoracji z Lublin —
Katedra ponad 44% stanowi piasek stabo otoczony, 30% ostrokrawedzisty,
reszta ponad 20% to piasek dobrze obtoczony.

Tab. 5.1.2.8. Stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci
$rednich pomiaréw dla elementow modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach
zewngtrznych (z)

Oznacz. . Stabo Dobrze Bardzo dobrze

probki Ostrokrawedziste obtoczone | obtoczone obtoczone Razem
GRUPA |

KLI z 88,34 11,66 0 0 100

KRO z 90,29 6,58 3,13 0 100

DOM z 89,03 10,97 0 0 100
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GRUPAII

POK z 93,69 5,81 0,50 0 100

POD z 93,26 6,33 041 0 100
GRUPAII

ZAM z 94,02 5,98 0 0 100

RYT z 94,20 4,09 1,71 0 100

KAT z 29,50 44,21 21,70 4,59 100

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Stopnie obtoczenia piasku w probkach zaparw sztukaterii dla elementéow

modelowanych w $wiezej zaprawie w warstwach zewnetrznych

116 658 10,9 5811 6,331 .5,98
88,3411-90,29 89,0 93,69 93,26 94,0
KLlz KROz DOMz POKz PODz ZAMz RYTz KATz

M Bardzo dobrze
obtoczony
M Dobrze obtoczony

Stabo obtoczony

Ostrokrawedzisty

Rys. 5.1.2.8. Stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci
$rednich pomiaréw dla elementéw modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach
zewngtrznych (z)

Dla elementéw odciskanych z formy (Tab. 5.1.2.9), stopnie obtoczenia
piasku w probkach zapraw sztukaterii podobnie jak w warstwach wewnetrznych
sg roznorodne. Piasek ostrokrawedzisty wymieszany jest z stabo obtoczonym,

ilo$¢ piasku dobrze obtoczonego nie przekracza 15%.

Tab. 5.1.2.9. Stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci
srednich pomiaréw dla elementow odciskanych z formy (F)

Oznacz. . Stabo Dobrze Bardzo dobrze
... | Ostrokrawedziste Razem
probki obtoczone | obtoczone obtoczone
GRUPA |
KLI wz 63,21 25,91 10,88 0 100
DOM
- 33,27 54,74 9,76 2,23 100
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GRUPAII

POD

17,19 66,08 14,84 1,89 100
wz

Stopnie obtoczenia piasku w prébkach sztukaterii
dla elementéw odciskanych z formy
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17,19
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Rys. 5.1.2.9. Stopnie obtoczenia piasku w probkach zapraw sztukaterii na podstawie wartosci
$rednich pomiaréw dla elementow odciskanych z formy (F)

Na podstawie uzyskanych wynikéw pomiaréw stopnia obtoczenia piasku
w probkach zapraw sztukaterii (Tab. 5.1.2.7), mozna stwierdzi¢, ze
w elementach modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach
wewnetrznych wspolng cechg wszystkich analizowanych zapraw, wylaczajac
sztukaterie z Podkamienia i obu dekoracji z Lublina jest przewaga piasku stabo
obtoczonego nad pozostalymi stopniami otocznia. W warstwach zewnetrznych
(z) (Tab. 5.1.2.8) w probkach zapraw sztukaterii we wszystkich GRUPACH
zdecydowanie w ilosci okoto 90% wystepuje piasek ostrokrawedzisty. Dla
elementow odciskanych z formy, (Tab. 5.1.2.9) stopnie obtoczenia piasku
w probkach zapraw, podobnie jak w warstwach wewn¢trznych sg rézne.

W Dbadanych zaprawach sztukatorskich w elementach modelowanych
w swiezej zaprawie (M) dla wszystkich badanych zapraw w warstwach
wewngtrznych (w) wypelniaczem jest piasek kwarcowy, z dodatkiem kwarcytow
1 znikomych ilosci skaleni, glaukonitow i okruchéw ceramiki. Podobny sktad
piasku wystepuje w warstwach zewngtrznych (z) i w elementach odciskanych
z formy. Wystepujace w niektorych probkach pojedyncze okruchy ceramiczne,
dos$¢ duzej wielkosci pochodza prawdopodobnie z piecow polowych, ktorych
wypalono wapienie. Piece te oblepiano gling, ktora wysokiej temperaturze takze
ulegata wypaleniu 1 w postaci grudek jako zanieczyszczenie, wraz z wapnem
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palonym dostawata si¢ do zaprawy. W zadnej z analizowanych prébek nie
znaleziono okruchy marmuru.

W elementach modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach
wewnetrznych  wspdlng cecha wszystkich analizowanych zapraw, jest
wystepowanie piasku jako podstawowego wypekniacza. Inna prawidlowos¢
wiaze si¢ z przewaga piasku stabo obtoczonego nad pozostalymi stopniami
otocznia (wylgczajac sztukaterie z Podkamienia iobu dekoracji z Lublina).
Zgodnos¢ dotyczy rowniez stopniowej segregacji ziaren piasku, dla GRUPY I
charakterystyczna jest zawartoS§¢ w warstwie wewnetrznej] 60% piasku
$rednioziarnistego, okoto 40% piasek drobnoziarnistego i okolo 10% piasku
gruboziarnistego. Dla pozostatych grup podobienstwo dotyczy wystepowania
w warstwach wewngtrznych (w) ponad 50% piasku S$rednioziarnistego
| warstwach zewnetrznych (z) okoto 90% piasku drobnoziarnistego.

Warstwach zewnetrznych piasek w wigkszosci dekoracji wystepowat
w matych lub znikomych ilosciach i nie pehnit roli podstawowego wypetniacza.
Dla elementow odciskanych zformy dla analizowanych trzech dekoracji,
stopnie obtoczenia piasku sg réznorodne, wystepujace frakcje to ponad 50%
piasek drobnoziarnisty, okoto 40 % piasek $rednioziarnisty pozostala czes¢ to
piasek gruboziarnisty. Zupetnie odrgbne cechy (frakcje, stopien obtoczenia)
posiada piasek z Katedry — Lublin.

Piasek byl starannie przygotowany do zaprawy warstwy wewngtrznych
zewnetrznych, w ktorej stosowano glownie piasek kwarcowy, przesiewany, by¢
moze takze przemywany, prazony. Piasek jako wypelniacz w warstwach
zewngtrznych jako dodatek celowy wystepuje w Klimontowie i Krosnie w ilo$ci
do 9 %, i dos¢ duzo zawarto$¢ piasku jest probkach z Lublin — Katedra do 23%,
natomiast w pozostatych dekoracjach przy tak matej ilosci piasku trudno jest
wskazywaé ze byt dodawany celowo: w dekoracji Lublin — Dominikanie
i Podkamieniu do 6% i Podhorce, Zamos¢ i Rytwiany do 4%.

Okreslenie miejsca pochodzenia wypetniacza wymaga jeszcze szczegotowej
analizy, cho¢ juz na podstawie opisanych w tabelach wynikow mozna
przypuszcza¢, ze wykorzystany zostal miejscowego pochodzenia, co
potwierdzaja wyniki analizy probek z obiektow potozonych w Lublinie. W obu
dekoracjach z Lublina w Katedrze i u Dominikanow uzyto zapewne piasku
ztego samego zrodla. Tak duza liczba ziaren dobrze obtoczonych moze
sugerowaé, ze w tym przypadku zostat uzyty jako wypetiacz piasek rzeczny.
Okreslenie piasku w pozostatych obiektach jako kopalnego wydaje sie¢
ryzykowne, przy braku mozliwo$ci poréwnania z innymi obicktami z danego
regionu.

5.1.3. Dodatki organiczne w zaprawach sztukatorskich

Dla pelnej charakterystyki sktadu zaprawy konieczne jest ustalenie obecnosci
i rodzaju wystepujacych stadnikéw pochodzenia organicznego. Mogg one by¢
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sktadnikiem przypadkowy jako naturalne zanieczyszczenie (np. piasku, wody,
ciasta wapiennego) lub znalazly si¢ w zaprawie podczas jej przygotowywania
(np. drobiny, drewna, stomy, sier§ci). Druga alternatywe stanowi mozliwos¢
celowego dodawania sktadnikow organicznych dla poprawy jako$ci zaprawy.
W zaprawach gipsowych zwigzki organiczne byly popularnym sktadnikiem
opoOzniajagcym wigzanie gipsu.

Sktadniki organiczne, ktére mogly wystepowa¢ w badanych zaprawach
sztukatorskich:

— domieszki przypadkowe: fragmenty stomy, kory, drewna, wegla

drzewnego, jako naturalne zanieczyszczenie

— dodawane dla poprawy jakos$ci zaprawy: mleko, serwatka, jaja, albumina

krwi bydlecej, kleje zwierzgce, kleje roslinne, piwo, wino, wegiel
drzewny, konopie, widkna Inu, siers§¢, trzcina.

W tarcie analiz makroskopowych i mikroskopowych zaobserwowano duzg
dbatos¢ o staranne przygotowanie zapraw, w zaledwie jednym przypadku
natrafiono na fragment wegla drzewnego. Wspdlng cecha dla wszystkich
badanych obiektow jest czystos¢ zapraw i bark domieszek przypadkowych.

Tab. 5.1.3.1. Zestawienie wynikéw badan zwiazkow organicznych w probkach zapraw sztukaterii.

Spoiwa
Biatkowe Weglowodanowe
o
Oznacz. é < g
probki 5 o % g o
= 2 £ = g > 2 3
gl 25| E| 2|2 £ |:s
2l 8l s 2] =2 | S]] 2 |R%
GRUPA |
KLI 1/z - - - - - - + +
KLI 2/z - - - - - - + +
KRO 1/z - - - - - - + +
KRO 2/z - - - - - - + +
DOM 1/z - - - - - - + +
DOM 2/z - - - - - - + +
DOM 5/z - - - - - i T +
GRUPA 11
POK 1/z - - - - - - + -
POK 5/z - - - - - - + -
POK 9/z - - - - - - + -
POD 1/z - - - - - - + -
POD 8/z - - - - - - + -
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GRUPA IlI
ZAM 1z | - - - - - - - -
ZAM 21z | - - - - - - + -
ZAM 3z | - - - - - - - -
RYT1z | - - - - - - - -
RYT2/z | - - - - - - - -
RYT4z | - - - - - - - -
KATlz | - - - - - - - -
KAT3lz | - - - - - - - -
KAT5lz | - - - - - - - -

Wyniki identyfikacji substancji organicznych we wszystkich obiektach
(Tab. 5.1.3.1). Reakcje na spoiwa olejne i spoiwa biatkowe daty wynik
negatywny dla wszystkich probek. W probkach nie zidentyfikowano klejow
zwierzecych. Analiza probek w celu ustalenia substancji weglowodanowych
i skrobiowych wskazata, na obecno$¢ obu typéw zwigzkéw w badanych
probkach dla dekoracji z GRUPY I, w warstwach zewngtrznych (z),
w elementach modelowanych w §wiezej zaprawie (M). Przy czym obecnos¢
weglowodanéw moze dodatkowo tlumaczy¢é wystepowaniem w mikrostru-
kturach tej warstwy bakterii i grzybow. Obecnos¢ weglowodandéw stwierdzono
rowniez dla obu dekoracji GRUPY 111 z GRUPY Il w jednej probki z dekoracji
z Zamoscia, jednak dla tych dekoracji w mikrostrukturach zapraw zaobserwo-
wano znaczne ilosci grzybow.

Uzyskane wyniki pozwalaja przypuszczac, ze prawdopodobnie w badanych
probkach pobranych z dekoracji Klimontowie, Krosnie i Lublinie — Dominikanie
wystepuje klej z ziaren zbozowych? Jego obecno$¢ stwierdzono w warstwach
zewngtrznych dla elementdéw modelowanych w $wiezej zaprawie. Badania
wykazaty rowniez wystgpowanie weglowodandéw warstwach zewnetrznych dla
elementow modelowanych w $wiezej zaprawie, dla GRUPY | i GRUPY Il przy
czym przeprowadzone obserwacje struktur w mikroskopie elektronowym na
obecno$¢ mikroorganizmow wykazaty wystgpowanie we wszystkich probkach
duzej ilosci grzybow, co utrudnia kolejne analizy.

5.2. Rodzaje i sklad ilosciowy zapraw sztukatorskich

Sztukaterie Falconiego, warsztatowe i te przypisane na podstawie porownan
stylistyki zwracaja uwagg bogactwem form 1 nowymi rozwigzaniami
plastycznymi dekoracji sztukatorskich. Badanie o$Smiu dekoracji wskazuje, ze
zwielu mozliwych do zastosowania materialdw sztukatorzy wybierali
najdostepniejsze wapno, gips i piasek. Tabele ponizej zestawiaja wyniki
przyblizonych skladow dla wszystkich badanych zapraw sztukatorskich
obliczone na podstawie $rednich pomiaréw z wykorzystaniem mikroskopu
optycznego.
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W warstwach wewnetrznych (w) dla elementéw modelowanych w $wiezej
zaprawie (M), sktady mineralne, wynosza:
— GRUPA I: spoiwo stanowi: spoiwo mikrokrystaliczne w ilosci 33-39%,
agregaty mikrytowe 8-15%, 4-7% kalcytu i $ladowe ilosci tlenkow
zelaza, wypetniacz to: 36-40% piasek i 2-6 % okruchy wapienia,

— GRUPA 1I: spoiwo to: spoiwo mikrokrystaliczne w ilosci okoto 35-46%,
agregaty mikrytowe 8-13%, 4-7% kalcytu i §ladowe ilosci tlenkoéw

zelaza, wypethiacz to: 38-40% piasek i okoto 6 % okruchy wapienia

— GRUPA III: spoiwo sktada sie: spoiwo mikrokrystaliczne w ilosci okoto
35%, agregaty mikrytowe 3-7%, 3-7% kalcytu i sladowe ilosci tlenkow
zelaza, wypeliacz to: piasek powyzej 40% i okoto 3 % okruchy
wapienia, a dla dekoracji z Rytwian 9% maczki gipsowe;j.

Na podstawie wynikoéw sktadu mineralogicznego probek zapraw sztukaterii,

dla elementach modelowanych w §wiezej zaprawie (M) zaprawy (Tab. 5.2.1)
GRUPY I, GRUPY 1II i GRUPY III w warstwach wewnetrznych (w) maja
podobny sktad. Lepiszcze to: 33-46% spoiwa mikrokrystalicznego, 8-15%
agregatow mikrytowych, 4-7% kalcytu i $ladowe iloéci tlenkow zZelaza.
Wypehiacz stanowi: 36-40% piasek i 2-6% okruchow wapienia, tylko dla
dekoracji z Rytwian wystgpuje 9% maczki gipsowej.

Tab. 5.2.1. Sktad mineralny probek zapraw sztukaterii na podstawie wartoséci §rednich pomiarow
dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach wewngtrznych (w)

. . <
: g .02 < o s g . .S ‘E‘ < - <
SE€ |2x2glEo |& |35 |58 R% |8 |5 |&
s |9ELg 58 |€ |£2 |45 s |& T | ®
< O =
GRUPA |
KLIw 33,14 | 1548 |4,08] 458 | 0 |1,53]38,242,95] 100
KROw | 3899 | 12,49 |564| 157 | 1,24 |1,70| 36,08 | 2,29 | 100
DOMw | 34,83 810 |6,69| 6,04 | 0 |1,57|39,53 3,22 100
GRUPA I
POKw | 3539 | 13,89 |1,98] 6,08 | 0 |1,81]38,19 2,66 100
PODwW | 46,57 339 |056| 611 | 0 |1,57|39,59 | 221 100
GRUPA IlI
ZAMw | 4361 087 |7,49] 0 |1,16]1,25]40,93 4,69 | 100
RYTw | 33,92 304 |6,19| 2,85 |8,95]1,33|40,62 |3,10 | 100
KATw | 39,89 739 |256| 1,98 | 1,89 |0,93| 41,19 |4,17 | 100
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Sktad mineralny prébek zapraw sztukaterii dla elementéw
modelowanych w $wiezej zaprawie w warstwach wewnetrznych

M Piasek

100%
Agregaty gipsu

80%
Okruchy wapienia

60%
M Tlenki zelaza

40%
Kalcyt

20%
Agregaty mikrytowe

0%

KLiw KROw DOMw POKw PODw ZAMw RYTw KATw Spoiwo mikro i
krypto krystaliczne

Rys. 5.2.1. Sktad mineralny probek zapraw sztukaterii na podstawie wartosci $rednich pomiaréw
dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach wewngtrznych (w)

W warstwach zewngtrznych (z) dla elementow modelowanych w $wiezej

zaprawie (M), sktady mineralne, wynosza:

— GRUPA I: spoiwo stanowi: spoiwo mikrokrystaliczne w ilosci 54-63%,
agregaty mikrytowe okoto 12%, 4-8% kalcytu i §ladowe ilosci tlenkow
zelaza, wypetniacz to: 11-18 % okruchy gipsu i 6-9% piasek,

— GRUPA 1I: spoiwo to: spoiwo mikrokrystaliczne w ilosci okoto 58-62%,
agregaty mikrytowe okolo 10%, okoto 4% kalcytu i $ladowe ilosci
tlenkéw zelaza, wypelniacz to: 18-19 % okruchy gipsu i 4-6% piasek,

— GRUPA 1II: dla Zamos$cia i Rytwian spoiwo sktada si¢: spoiwo
mikrokrystaliczne w ilo$ci okoto 48-60%, agregaty mikrytowe 10-13%,
3-4% kalcytu i $ladowe ilosci tlenkow Zelaza, wypetniacz to: 22-28 %
okruchy gipsu i piasek 3-4%, a dla dekoracji z Katedry spoiwo
mikrokrystaliczne w ilo$ci okoto 45%, agregaty mikrytowe 12%, 3-4%
kalcytu i sladowe ilosci tlenkow zelaza, wypelniacz to: 23,5 % piasku,
okoto 7 % okruchy wapienia i 5% maczki gipsowej.

Na podstawie wynikow sktadu mineralogicznego probki zapraw sztukaterii,

w elementach modelowanych w §wiezej zaprawie (M) (Tab. 5.2.2) zaprawy
GRUPY I, GRUPY II w warstwach zewnetrznych (z) maja zblizony sktad.
Spoiwo sktada si¢: 54-63% spoiwa mikrokrystaliczne, ponad 10% agregatow
mikrytowych, okoto 4% kalcytu i §ladowe ilosci tlenkow zelaza, Wypehiacz to:
11a19% okruchy gipsu i piasek ktory dla GRUPY I stanowi do 9% objetosci,
natomiast dla Grupy II do 6%. Réznica pomigdzy GRUPA 11 GRUPA 1II odnosi
si¢ do ilosci maczki gipsowej i zawartosci piasku. ilos¢ piasku w GRUPIE |
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wskazuje ze mogt on by¢ dodawany celowo, natomiast niewielka ok. 6%. Taka
ilos¢ piasku w GRUPIE 1I, moze wskazywa¢, ze wystgpuje on jako
zanieczyszczenie pozostatych sktadnikow zaprawy.

Tab. 5.2.2. Sktad mineralny probek zapraw sztukaterii na podstawie wartosci Srednich pomiarow
dla elementéw modelowanych w $wiezej zaprawie (M) w warstwach zewngtrznych (z)

1 > > >c 2@ >
o = T « - o —
. o O = < = c| X el
c5|2S88F 58%/2 |S:S8458 |E58 |3 |¢E
Sle=>9Q2c 87 oS |0y s ° >
CRIGELEERETIY |SEE |20 RN % |0
o
GRUPA |

KLI z 60,26 11,32 |459| 0,36 14,15 | 0,64 | 7,18 |1,50| 100

KROz| 62,69 12,33 [3,33] 0,24 11,20 [ 0,54 | 8,94 |0,73| 100

DOM | 5460 | 1126 |7.00| 022 | 1818 |077] 575 |1.32| 100

GRUPAII

POKz | 58,40 10,37 |4,46| 041 18,77 | 0,90 | 5,87 [0,82| 100

PODz | 6247 9,36 14,27 0,07 18,12 | 0,77 | 3,83 |1,11| 100

GRUPA IlI

ZAM 59,98 10,11 |3,17 0 21,87 | 0,29 | 3,28 |1,30| 100

RYTz | 48,06 13,30 [4,38| 0,54 27,54 1094 | 4,03 [1,21]| 100

KATz | 4549 12,16 |3,85| 6,60 4,76 |1,3123,55|2,28| 100

Sktad mineralny prébek zapraw sztukaterii dla elementéow
modelowanych w $wiezej zaprawie w warstwach zewnetrznych
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Rys. 5.2.2. Sktad mineralny probek zapraw sztukaterii na podstawie warto$ci $rednich pomiaréw
dla elementow modelowanych w §wiezej zaprawie (M) w warstwach zewngtrznych (z)
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Dla elementow odciskanych z formy, (Tab. 5.2.3) sktad mineralny w prob-
kach zapraw sztukaterii dla GRUPY | i GRUPY Il jest podobny. Spoiwo to: 38-
46% spoiwa mikrokrystalicznego, 2-14% agregatow mikrytowych, 1-6% kalcytu
i powyzej 1% tlenkow zelaza. Wypelniacz to: 37-38% piasek i 3-5,5% okruchy
wapienia i $ladowe iloSci maczki gipsowe;j.

Tab. 5.2.3. Sktad mineralny probek zapraw sztukaterii na podstawie wartoéci $rednich pomiarow
dla elementéw odciskanych z formy (F)

o . <
. [el=Rr X o < % Eﬁ X <
SE |g2SE EQ |2 %5 |5ER |2 |B ¢
OCa |PELZ 5SS |€ |g8 |85 |a T |5

< o =

GRUPA |

KLI wz 37,84 14,09 (190 3,17 [0,93|1,46| 37,80 (2,81 100
v[\)/zOM 39,50 8,24 |549| 5,55 0 |1,14) 37,02 | 3,06 | 100

GRUPAII

PODwz | 4577 [ 2,19 [404] 492 [046[1,14]38,92]256] 100

Sktad mineralny prébek elementéw odciskanych

M Piasek
100% .
90% Agregaty gipsu
0,
80% Okruchy wapienia
70%
60% H Tlenki zelaza
50%
40% Kalcyt
30% Agregaty mikrytowe
Yy mikrytow

20%
10% Spoiwo mikro i krypto

0% krystaliczne

KLl wz DOM wz POD wz

Rys. 5.2.3. Sktad mineralny probek zapraw sztukaterii na podstawie wartosci srednich pomiarow
dla elementow odciskanych z formy (F)

Reasumujac mozna przyjac¢ ze zaprawy sztukatorskie w badanych obiektach
sg W warstwach wewnetrznych, zaprawami tlustymi gipsowo-wapienno-
piaskowym i wapienno-gipsowo-piaskowymi lub wapienno piaskowymi
z dodatkiem gipsu. W warstwy zewngtrzne to zaprawy wapienne z maczka
alabastrowg jako wypetniaczem. Wyjatek stanowi dekoracja z Katedra — Lublin.
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Obecno$¢ hydromagnezytu w przypadku badanych dekoracji wynikata
z zastosowania skat dolomitowych jako spoiwa i lub jako kruszywa.

5.3. Technika wykonania sztukaterii

W poprzednich punktach pracy scharakteryzowano materialty i sposéb ich
wykorzystania przez warsztat Falconiego. Kolejnym zagadnieniem jest
omowienie techniki wykonania przez nich dekoracji sztukatorskich.

Na przestrzeni wiekow rézne kierunki artystyczne determinowaty formy
dekoracji sztukatorskiej, a co za tym idzie technike wykonania. Zagadnienie
wspotzaleznosci formy i metody opracowania sztukaterii w réznych okresach
czasu®® Zdaniem M. Poksifiskiej’”* przy poréwnywaniu warsztatdw
sztukatorskich nalezatoby poza okresleniem technologii przygotowania zapraw
sztukatorskich, porownywaé w zakresie techniki wykonania nastepujace
elementy:
metode ksztattowania sztukaterii (w tym liczbe warstw),

— sposob zamocowania sztukaterii w odniesieniu do catej dekoracji (np.
siatki ptocienne, druciane, drewniane listwy itp.), oraz poszczegdlnych
elementow (np. gwozdzie, kotki drewniane, drut itp.),

— sposob naniesienia rysunku (np. rys weglem, zakuwanie powierzchni
itp.)

— opracowanie powierzchni sztukaterii: polichromowanych (spoiwa,
pigmenty, folie), niepolichromowanych.

Stan zachowania, dostepno$¢, a przede wszystkim brak zgody na wykonanie
glebszych odkrywek nie pozwolity okresli¢ interesujace cechy dekoracji
sztukatorskich warsztatu Falconiego.

Wszystkie wybrane dekoracje posiadaja elementy wykonane w sposob
rzezbiarski, w literaturze okreslany jako metoda ,,z narzutu” lub z wolnej reki.

Bezposrednie  rzezbienia  plastycznej zaprawy  wymagato talentu
rzezbiarskiego idobrej organizacji wykonywanej pracy. Wykonanie detali
w twardniejgcej z czasem zaprawie wymagato pewnej reki i wyczucia ksztaltu.
Wykonywane najczeéciej przez artyste sztukatora kompozycje, nosza tak jak tak
jak rzezby w kamieniu cechy indywidualizmu artystycznego. Takie opracowanie
sztukatorskie sg tez najcenniejsze z punktu widzenia warto$ci zabytkowe;.

W technice wykonania sztukaterii w badanych obiektach wyrézni¢ mozna
cztery zasadnicze etapy pracy. Prace przy realizacji dekoracji rozpoczynaty si¢
od montazu i postawienia rusztowan. Pdzniej ptaszczyzng $ciany obmierzano
i naznaczano na niej osie oraz roztozenie pol i ornamentéw®’?. Czasami juz na

%0 M. Koller, 1979, op. cit., s. 157-180. Takze sposdb opracowania powierzchni zadaniem
M. Kollera wskazuje na okreslong szkote sztukatorska.

31 M. Poksinska, 1982, op. cit., s. 131.

372 G, Beard, op. cit., s. 14-15.
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etapie prac murarskich w materiale ceramicznym artykutlowano podstawowe
elementy kompozycyjne, trojwymiarowe takie jak gzymsy, glify, plyciny,
pilastry. Po odpowiednim przygotowaniu podioza, a wiec jego oczyszczeniu,
poglebieniu fug i zwilzeniu woda, (na co wskazuje dobra przyczepnosé
wyprawy do podioza), narzucono warstwe zaprawy o niewielkiej grubosci,
stanowigca podktad pod wiasciwa dekoracje sztukatorskg. Wyprawe te
wyrdéwnano, zacierano lub wygladzano i w $§wiezym tynku wykonano naciecia,
ktore zwigkszyly przyczepno$¢ nastepnej warstwy do podkladu. Warstwe
wyprawy nanoszono od razu na calg powierzchni¢ dekoracji sztukatorskie;j.
W badanych obiektach wystepuje jeden rodzaj nacinania powierzchni.
W kaplicy w eremie kamedulskim w Rytwianach, kaplicy Podhorcach i kaplicy
Podkamieniu warstwa wyprawy jest nasiekana na gteboko$é¢ ok.10mm.

Drugim etapem byto rozrysowanie na powierzchni karbonizowanej juz
wyprawy kompozycji przysziej dekoracji. Tak jak dla malowidetl Sciennych,
projekty w skali 1:1 przekopiowywano na $cian¢ lub sklepienie sposobem
przeprochy badz przerysowania kalki na ptaszczyzne muru, ktory byt wezesniej
tynkowany, co ulatwialo wbicie gwozdzi stuzacych do zamocowania
drobniejszych stelazy®".

W warsztacie Falconiego sztukatorzy wykonywali rysunek weglem
drzewnym szkicujac gruba 3-8mm kreska granice poszczegolnych detali.
Prawdopodobnie rysowano naturalnej wielkosci dekoracje na catej powierzchni,
ktora pokry¢ miata sztukateria, co pozwalato oceni¢ cato$é kompozycji®™.
Wykonanie weglem obrysu konturowego, byto sposobem znanym od
starozytnos$ci i stosowanym zarowno w malarstwie $ciennym jak iw technice
sztukatorskiej. Dekoracje sztukatorskie renesansowych sztukatorow lubelskich
w miejscach ubytkow nosza §lady rysunku wykonanego weglem, a pomigdzy
tymi weglowymi konturami podtoze naktute jest gesto okragtymi otworami®™.
Inny sposob jeszcze zastosowano w XVII wiecznych sztukateriach kos$ciola
Sw. Anny w Krakowie. Kompozycje zaznaczono na wyprawie sztukatorskiej
przez nacinanie mokrej zaprawy, a powierzchni¢ pod poszczegdlne elementy
zaznaczono gestymi nacieciami, dodatkowo nacinano w uko$na kratke®™.

Naniesienie rysunku na powierzchni¢ wyschnigtej] wyprawy konczylo etap
przygotowawczy pozwalajacy przystapi¢ do rzezbiarskiego opracowania
powierzchni.

Pierwszy etap pracy przy dekoracji obejmowat przygotowanie belkowania,
ktére wykonano metodg prac ciggnionych przy pomocy szablonéw. Dopiero
poOzniej przyozdabiano je wczesniej odlanymi elementami takimi jak konsole,

373 M. Fogliata, M. L. Sartor, op. cit., 5. 153—154.

¥4 M. Koller, 1979, op. cit.,, s. 157—180, znalazt potwierdzenie tej tezy w dokumentach
dotyczacych ottarzy w kosciotach z | pot. XVIII w.

37 W, Zin, 1958, op. cit., s. 10.

378 M. Poksinska, 1982, op. cit., s. 132.
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zabkowania, kimationy. Potem przytwierdzano do podioza plakiety i listwy.
Niekiedy aby poprawi¢ przyczepno$¢ zaprawy montazowej, wykonywano
nasiek na natozonym wczesniej tynku i na elemencie montowanym. Czesto jesli
montaz odbywat sie na krzywiznach profile listew byly plastyczne, (nie
zwigzane) zeby latwiej i doktadniej bylo mozna dopasowaé je do powierzchni.
Dhtuzsze fragmenty Iaczono zkréotkimi, poprzednio przygotowanymi, by
nastepnie potaczy¢ je krzywiznami modelowanymi bezposrednio na podtozu.
Czesto pojedyncze listki lub owoce tworzace wicksza grupe elementow
zdobniczych zestawiono na oddzielonym stelazu, ktore dalej taczono tak, by
stanowity podobny wzor®"”.

Reliefy opracowywano w oparciu o zarysy naniesione na ptaszczyzne $ciany
lub sklepienia®”®. Wieksze elementy mocowano na metalowym zbrojeniu®".

W celu osiagnigcia wigkszej wydajnosci sztukatorzy czesto korzystali
z elementoéw, ktore wykonywane byly metoda odlewéw z formy. Takim
sposobem lub metoda odcisku, mozna przygotowa¢ wylacznie ornamenty
powtarzalne, ktore obrabiano doktadniej przed zupelnym zwiazaniem
zaprawy®®. Wykorzystywano w tym celu drewniane formy, ktére wpierw
namydlano badZ smarowano olejem, aby p6zniej tatwiej wydoby¢ odlew. Detale
odciskano tez w na pot zwiazanej zaprawie. W warsztacie Falconiego byta to
zaprawa o spoiwie wapiennym z dodatkiem gipsu, wypelniaczem byt piasek
kwarcowy. Niekiedy potptynna zaprawe wlewano do formy, ktoéra przyktadano
do powierzchni zanim zwigzata, w miejscu gdzie uprzednio zamontowano
zbrojenie. Form¢ demontowano, a element byt czyszczony i1 cyzelowany za
pomocg narzg¢dzi rzezbiarskich.

Taka technika wykonania elementow dekoracji byta szybka i umozliwiata
wykonanie typowych motywow zdobniczych takich jak kimation i girlandy.

Elementy dekoracji o najwyzszym mistrzowskim poziomie artystycznym
otrzymywano przez modelowanie elementow zdobniczych bezposrednio
w zaprawie najtrudniejszych 1 wymagajacych najwigkszych umiejetnosci
warsztatowych, ktore zwykle wykonywat najlepszy sztukator na ogot mistrz.
Dla elementow modelowanych w $wiezej zaprawie, W zaznaczonych miejscach
narzucano zaprawe (wewnetrzng) (warsztacie sztukatorskim Falconiego byta to
zaprawa O Spoiwie gipsowo-wapiennym z piaskiem kwarcowym jako
wypeltniaczem) nadajac jej ksztalt zaprojektowanego detalu. Zaprawe narzucano
wielokrotnie, az do uzyskania warstwy odpowiedniej grubosci. Warstwa
wewnetrzna w badanych obiektach osigga niekiedy grubos¢ kilku dziesigciu
centymetrow. Proces naktadania wstepnego ksztattu wybranej partii dekoracji
sztukatorskiej mogt trwacé diugi okres czasu, gdyz wymagat narzucania ciagle

377 G. Beard, op. cit., s. 15-16.

378 M. Fogliata, M. L. Sartor, op. cit., 5. 189—202. Opisali szczegotowo wykonanie reliefow
379 G, Beard, op. cit., s. 16.

%0 G, C. di Domenico, 1998, op. cit., s. 813; M. Fogliata, M. L. Sartor, op. cit., s. 173-182.
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nowych porcji zaprawy na stwardniata powierzchnig, ktora kazdorazowo
zwilzano woda. Modelowano w niej zrgby elementow ozdobnych w formie wici
ros$linnej, kwiatow, czasami jak w Podkamieniu stosujac zbrojenie z drutu
W miejscach narazonych na odpadniecie.

Po stwardnieniu warstwy wewnetrzne] nanoszono nast¢png warstwe
zewngtrzng, W ktorej ostatecznie modelowano poszczegélne detale na zasadzie
reliefu wypuktego. W warsztacie Falconiego byla to zaprawa wapienna
Z wypelniaczem z maczki gipsowej-alabastrowej z niewielkg zawartoscia
drobnego ostrokrawedzistego piasku kwarcowego. Warstwa ta miata mniejszg
grubos$¢ niz warstwa narzutu i nanoszona byla prawdopodobnie jednorazowo na
zwilzona woda warstwe wewnetrzna, w krotkim odstepie czasu. Zaprawe do
wykonania tej warstwy sztukator przygotowywat starannie, z oczyszczonych
i doktadnie wymieszanych sktadnikow. Byta to =zaprawa wolnowigzaca
w stosunku do warstwy wewngtrznej, pozwalajaca na doktadne opracowanie
szczegotow. Wskutek docinania i gtadzenia warstwa zewnetrzna posiadata duza
szczelnos¢ 1 twardo$¢ wigksza niz warstwy wewngtrznej, jej przyczepnos¢ do
warstwy wewnetrznej jest zwykle bardo dobra.

Niektore drobniejsze formy jak winogrona lub mniejsze owoce wykonano
lepigc je w rekach, a nastepnie osadzajac na druciakach, widoczne jest to
uszkodzonych elementach w kaplicy w Podkamieniu.

Najprawdopodobniej opracowanie obu warstw odbywalo si¢ kolejno dla
poszczegbdlnych czeSci miejsce dekoracji  sztukatorskiej, trudno jednak
zaznaczy¢ tzw. dniowki, jak to ma miejsce w malarstwie §ciennym, gdyz na
koniec cata dekoracje pokrywano cienka warstwg bieli wyréwnujaca
powierzchnig¢ sztukaterii. Dekoracje we wszystkich badanych obiektach byly
pierwotnie biate lub kremowobiale. Warstwy kremowobiate przypominaja
rodzaj opracowania na tzw. koS¢ stoniowa, polegajaca na wygladzeniu
powierzchni 1-2 mm warstewki sktadajacej si¢ z mieszaniny ciasta wapiennego
i gipsu najlepszego gatunku (alabastrowego), packa z drewna zywicznego®™.
Uzyskuje si¢ w ten sposob kremowobiala, matowa powierzchnig.

Wloscy mistrzowie z konca XVII w. opracowywali powierzchni¢ sztukaterii
przez gladzenie szpachelka lub drewienkiem do modelowania. M. Koller
zajmujacy si¢ obszernie zagadnieniem koloru w architekturze, podaje iz we
wszystkich dekoracjach sztukatorskich w gérnej Austrii, ktore zachowaty si¢ do
dzisiaj wystepuje tylko stiuk biaty®®.

Na koniec nalezatoby powiedzie¢ o sposobach mocowania sztukaterii.
Badania wybranych dekoracji sztukatorskich wykazaty, w nielicznych tylko
przypadkach uzycie dodatkowych materiatdw konstrukcyjnych. Przy
wykonywaniu figur w warsztacie Falconiego stosowano konstrukcje z drutu, na

%1, Dilis, 1956, op. cit., s. 87.
382 M. Poksinska, 1982, op. cit., s. 13.
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ktory narzucano zaprawe. Konstrukcje te widoczne sa w miejscach ubytkow
sztukaterii w kaplicy w Podkamieniu, Podhorcach i w kaplicy w Zamosciu.

Z punktu widzenia dzisiejszego warsztatu sztukatorskiego, w ktorym
stosowane sg druciane i ptocienne siatki, gwozdzie, Sruby i1 drut zwlaszcza przy
wykonaniu opracowania metoda ,,narzutu”, gdzie uzyskuje sie elementy o duzej
grubosci®®. W warsztacie Falconiego, tak jak w przypadku sztukaterii
lubelskich dbano o dobra przyczepnos$¢ poszczegdlnych warstw i ich stopniowe
obciazenie.

Trudno wnioskowa¢ o podobienstwie lub réznicach w technice i technologii
XVII wiecznych sztukaterii wloskich w stosunku do sztukaterii wykonanych
przez Falconiego. Dodatkowym utrudnieniem w interpretacji nielicznych danych
na ten temat jest niejednoznaczne traktowanie w literaturze okreslenia
,Sztukaterie” niekiedy trudno zorientowaé sie, czy autor podaje przepis na
zaprawe do rzezbiarskiego opracowania powierzchni, czyli sztukaterii czy tez
jest to recepta na zapraweg stiukowag do gladkiego ozdobnego opracowania
powierzchni. Ze wzgledu na inne przeznaczenie sktad tych zapraw jest r6zny.

5.4. Zmienno$¢ warsztatu w ramach badanej grupy obiektéow

Cztery elementy moga stuzy¢ charakterystyce warsztatu sztukatorskiego
dawnych sztukatorow. Porowna¢ mozna forme dekoracji sztukatorskiej, materiat
i technologie przygotowania zapraw oraz technik¢ wykonania sztukaterii.
Analiza wszystkich wymienionych elementéw pozwala przesledzi¢ zmienno$¢
warsztatu sztukatorskiego.

Ze wzgledu na budowe i rozmieszczenie dekoracji: sklepienie, strop, $ciana,
zdecydowano si¢ pobraé probki ze $cian (zdecydowata dostepnos¢ i lokalizacja
w obiektach). Przeanalizowano forme¢ dekoracji i okreslono réznice w technice
wykonania poszczegélnych elementdw, co potwierdzita analiza materiatu.
Pobrano probki zelementéw wykonanych w dwu technikach: modelowania
W §wiezej zaprawie i odciskanych z formy. Modelowanie w $wiezej zaprawie
jest najtrudniejszg technikg i tymi pracami zwykle zajmowat si¢ sam mistrz. Jak
wykazaty wczesniejsze badania to wlasnie budowa i sposob modelowania takich
elementow moze by¢ specyficzna dla danego warsztatu, gdyz opiera si¢ na
doswiadczeniu praktycznym artysty. Elementy odciskane z formy sa elementami
powtarzalnymi i zwykle tymi pracami zajmowali si¢ wspotpracownicy.

Wg M. Poksinskiej w celu wykonania analizy poroéwnawczej warsztatu
sztukatorskiego nalezy wskaza¢ cechy o pierwszorzednym znaczeniu, takie jak
rodzaj uzytego spoiwa (wapienne, gipsowe, gipsowo-wapienne) rodzaj
wypelniacza (piasek, okruchy wapienne, marmur, inne) dodatki organiczne,

rodzaj zaprawy (chuda, tlusta) i technika wykonania®*.

%3 3. Dilis, 1956, op. cit., s. 89.
%% M. Poksinska, 1982, op. cit., s 13.
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Natomiast pozostate wyniki analizy, cho¢ istotne dla okreslenia materiatu
moga nie mie¢ znaczenia taksonomicznego wymieni¢ tu mozna, rodzaj surowca
zastosowanego do przygotowania spoiwa zaprawy (wapien dolomityczny,
kreda, itp.), czy sktad mineralny piasku. Ich uzycie moglto by¢ przypadkowe,
wynikng¢ z faktu wystepowania ich w miejscu dziatania sztukatora.

Tab. 5.4.1. Cechy o pierwszorz¢gdnym znaczeniu w analizie pordOwnawczej warsztatu Falconiego
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Analizujac wyniki badan wybranych dekoracji sztukatorskich mozna
zauwazy¢ zgodno$¢ cech okreSlanych wyzej jako pierwszorzedowe, we
wszystkich obiektach GRUPY I, niewielkie réznice dotyczg dekoracji z GRUPY
II, natomiast dla sztukaterii GRUPY III ilo$¢ cech rozbieznych jest juz znaczaca.
Wszystkie badane zaprawy sa zaprawami gipsowo-wapiennymi z dodatkiem
piasku kwarcowego w warstwie wewnetrznej dla elementow modelowanych
w $wiezej zaprawie, dla dwoch obiektow wapienno-gipsowymi lub dla jednego
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obiektu wapienno-piaskowymi z dodatkiem spoiwa gipsowego. Dla warstwy
zewngetrznej wigkszo$¢ dekoracji posiada spoiwo wapienne. Zaprawa dla
wykonania warstwy zewnetrznej jest zwykle staranniej przygotowana niz dla
warstwy wewnetrznej.
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ZaKkonczenie

Przeprowadzone badania 1 analizy s3a pierwszym kompleksowym
opracowaniem dotyczacym warsztatu sztukatorskiego Giovaniego Battisty
Falconiego.

Przebadano ponad piecdziesiat probek pobranych z dekoracji sztukatorskich.
Starano si¢, aby badania byly wykonywane w ten sam sposéb dla wszystkich
probek, a tym samym uzyskane wyniki mogly by¢ poréwnywalne. Wszystkie
badania zostaly zadokumentowane w jednakowy sposob.

Na podstawie badan i analiz samych dekoracji sztukatorskich udato sie¢
w przyblizeniu odtworzy¢ technologi¢ przygotowania zapraw oraz technike
wykonania sztukaterii warsztatu Falconiego. Scharakteryzowano pod wzgledem
mineralogiczno-petrograficznym wszystkie zaprawy sztukatorskie, a takze
starano si¢ okresli¢ stosowane domieszki organiczne. Na podstawie badan
okreslono zaleznosci miedzy sktadem zaprawy, a technikg wykonania, rozne
sktady zapraw byly stosowane do elementdow modelowanych w $wiezej
zaprawie i do elementow odciskanych z formy.

Jednak podstawowym zadaniem wykonanych analiz stylistycznych dekoracji
i badan fizykochemicznych byto pozyskanie i poglebienie wiedzy majacej
istotne znaczenie dla okreslenia specyfiki warsztatu Falconiego.

Jako kryterium do przeprowadzenia analizy poréwnawczej postuzyly cztery
elementy, ktore charakteryzuja warsztat: indywidualna forma dekoracji sztuka-
torskiej, materiaty i technologia przygotowania zapraw oraz technika wykonania
sztukaterii.

W  celu udowodnienia twierdzenia o mozliwosci okreslenia cech
charakterystycznych dla warsztatu Falconiego na podstawie analizy dekoracji
sztukatorskich, wytypowano grupe modelows, do ktorej zaliczono dekoracje
majace potwierdzenie zrodtowe: Klimontow, Krosno i Lublin—Dominikanie.

Mimo stosunkowo niewielkiej liczby probek, wyniki uzyskane z badan
pozwalaja uwazaé, ze Falconi jako sztukator wypracowal i stosowal stalg
receptur¢. Zwlaszcza, ze przeprowadzone badania dotyczyly dekoracji
z poczatkow jego dziatalnosci lata 1647-1648 (dekoracje z Klimontowa
i Krosna) i ostatniej dekoracji z kosciota Dominikanow w Lublinie datowanej na
lata 1654—1658. Jest to okres 11 lat dziatalno$ci warsztatu Falconiego, w ciggu
ktorego powstaty inne dekoracje, ktore sa przypisane mu jedynie na podstawie
poréwnan stylistyki.

W trakcie prowadzonych badan stwierdzono analogie, (podobienstwo sktadu
mineralnego) probek pobranych z dekoracji z Klimontowa i Krosna i niewielkie
roznice dla dekoracji z Lublina.

Dla elementéow modelowanych w $wiezej zaprawie, detale skladaly sie
z dwoch warstw: z grubej wewngtrznej i1 $nieznobialej warstwy wykoncze-
niowe;j.
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Wewnetrzna warstwa, mogla by¢ modelowana na konstrukcji z kutych
gwozdzi lub zZelaza. W zaleznosci od elementu sztukatorskiego wykazywata
bardzo zmienna grubo$¢. Dominujgcym sktadnikiem mineralnym w tej warstwie
sg ziarna kwarcu, stabo obtoczone z przewaga (ponad 60%) $rednioziarnistych.
Wypehiaczem w $ladowych iloSciach sa rowniez okruchy wapienia
pierwotnego oraz pojedyncze ziarna skaleni. Proporcja ilosciowa sktadnikow
szkieletu ziarnowego do spoiwa wynosi 60% wypetniacz + 40% Spoiwo
(% wag). Szacunkowe proporcje wagowe poszczegélnych sktadnikow tej
warstwy to: 60% kwarc, 25% gips i 15% kalcyt. W warstwach wewnetrznych
gips dodawany byt jako spoiwo. W warstwach nie stwierdzono wystepowania
dodatkow organicznych.

Warstwa zewnetrzna (mlecznobiata) w elementach modelowanych w §wiezej
zaprawie wykazuje znacznie drobniejszy charakter ziarnisty. Wielko$¢ ziaren
wigkszosci sktadnikow mineralnych ja budujacych nie pozwalata na ich
rozpoznanie. W takcie badan w mikroskopie optycznym niekiedy tylko dato si¢
rozpozna¢ drobne ziarna kwarcu i pojedyncze ziarna gipsu. Proporcja ilosciowa
sktadnikow szkieletu ziarnowego do spoiwa wynosi okolo 48% wypekiacz
+52% spoiwo (% wag). Szacunkowe proporcje wagowe poszczegolnych
sktadnikow tej warstwy to: 52% kalcyt, 37% gips i 11% kwarc. W warstwach
zewnetrznych okruchy gipsu pehily rolg glownego wypetniacza i wystgpowaty
w postaci proszku gipsowego — maczki alabastrowe;j.

W przypadku dekoracji z Klimontowa spoiwo sktadato si¢ z wapna bogatego
w magnez (mikrokrystaliczny kalcyt i magnezyt). Obecnos¢ fazy magnezu
W spoiwie byla wyraznie zwigzana z historycznym wykorzystaniem lokalnych
wapieni dolomitycznych lub dolomitu jako surowca.

W warstwie tej we wszystkich trzech dekoracjach stwierdzono wystepowanie
kleju z ziaren zbozowych, jako dodatku organicznego. Badania wykazaty
réwniez wystepowanie weglowodanow. Roéwnoczesnie przeprowadzone ober-
wacje struktur w mikroskopie elektronowym rozpoznaty we wszystkich prob-
kach duze ilosci grzybow.

Zaprawy stosowane do odciskania elementéw z formy posiadaly ten sam
sktad mineralny aczkolwiek zupelnie odmienne stosunki iloSciowe
poszczegdlnych sktadnikéw. Dominujagcym sktadnikiem tak jak w warstwach
wewnetrznych byl kwarc. Wypelniaczem byt piasek kwarcowy z przewaga
drobnoziarnistego (ponad 50%) isladowe iloSci okruchow wapienia
pierwotnego. Szacunkowe proporcje wagowe poszczegdlnych sktadnikoéw tej
warstwy to: 31% kalcyt, 8% gips i 61% kwarc. Gips byt dodawany jako spoiwo.
Proporcja ilosciowa sktadnikow szkieletu ziarnowego do spoiwa wynosi okoto
61% wypeliacz + 39% spoiwo (% wag). W probkach nie stwierdzono
wystepowania substancji organicznych.

Zaré6wno prostota uzywanych materialdéw jak 1 technika wykonania
sztukaterii wskazujg na jednorodno$¢ warsztatu sztukatorskiego. Wydaje sig, ze
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w badanych sztukateriach szlachetno§¢ formy odpowiada staranno$ci
przygotowania zapraw do ich wykonania.

Takze technika wykonania sztukaterii jest analogiczna we wszystkich
badanych obiektach. Sztukaterie wykonano wielowarstwowo, metodg narzutu,
opracowujac zwykle biatg, niepolichromowang powierzchnig sztukaterii.

Wykonane badania potwierdzily stuszno$¢ przyjetego W niniejszej pracy
zalozenia o przestrzeganiu receptury na przygotowanie zaprawy, podczas
wykonywania dekoracji sztukatorskiej w warsztacie sztukatorskim Falconiego,
(rodzaj, sposob przygotowania i proporcje sktadnikow).

Wynika stad mozliwo$¢ odroznienia Sztukaterii warsztatu Falconiego od
dekoracji wykonanych przez innych sztukatorow i zapraw oryginalnych od
p6zniejszych uzupehien.

W tym celu majac wyniki wzorcowe wykonano analize poréwnawcza
wynikow uzyskanych z pozostatych dekoracji. Dla wszystkich badanych
dekoracji stosowano takie same materialy: weglan wapnia, gips i piasek.
Roéznice dotycza proporcji poszczegdlnych sktadnikow 1 wystepowania
dodatkéw organicznych. Dekoracje, przypisane przez historykow sztuki na
podstawie podobienstw stylistyki roznig si¢ jedynie w niewielkim stopniu,
wigksza ilo$¢ rdéznic pojawia si¢ dla sztukaterii przypisanych jedynie
hipotetycznie, a w czasie kolejnych analiz odrzuconych.

W przysztych badaniach sztukaterii nalezy uwzgledni¢ warunki odnos$nie
sposobu pobierania probek. Miegjsca pobrania probek nalezy ustali¢ analizujac
forme dekoracji sztukatorskiej, okreslajac roznice w technice wykonania, ktéra
moglaby potwierdzi¢ analiza materiatu. Ponadto, nalezy w kazdej dekoracji
sztukatorskiej pobieraé przynajmniej trzy probki ze sklepienia czy stropu i ze
$scian, gdyz mogg si¢ one rdzni¢ np. zawartoscig gipsu.

Podsumowujac przeprowadzone analiza dekoracji sztukatorskich, badania
fizykochemiczne mozna stwierdzi¢, ze gtdéwne zalozenia i cele pracy zostaty
zrealizowane. Badania wykonane w pracy pozwolily ustali¢ jako$ciowy
i ilosciowy sktad zapraw zastosowanych przez warsztat Giovaniego Battisty
Falconiego. Uzyskane wyniki zachecaja do dalszych prac nad okresleniem
analogii lub roznic, w przypadku badan obiektow o roznych proweniencjach
warsztatowych, a takze nad poziomem twoérczosci wybranych artystow
w stosunku do innych warsztatow. Tego rodzaju badania powinny shuzy¢ nie
tylko historii technik sztukatorskich, ale roéwniez wspolczesnej praktyce
konserwatorskiej. Sporzadzony material tworzy podstawy do dalszych badan na
sztukatorstwem oraz analiz porownawczych dekoracji na terenie kraju.
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(1635-1640.), (fot. autor).
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Fot. 4. Wisnicz. Zamek. Sklepienie klatki schodowej (1615-1621 r.), (fot. autor).

Fot. 5. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. §w. Karola Boromeusza. Deko-
racja $ciany potnocnej (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(?), (fot. autor).

Fot. 6. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. $§w. Karola Boromeusza. Fryz
zdobionym motywami akantu (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 7. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. §w. Karola Boromeusza. Aniot
we fryzie kaplicy (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?),
(fot. autor).

Fot. 8. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. §w. Karola Boromeusza. Kartusz
z herbem fundatora (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(?), (fot. autor).

Fot. 9. Rzeszow. Prezbiterium kos$ciola Bernardynek (pdzniej Pijarow). Sklepienie
w prezbiterium (przed 1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(?), (fot. autor).

Fot. 10. Rzeszow. Prezbiterium ko$ciota Bernardynek (pdzniej Pijarow, przed
1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), (fot. autor)

Fot. 11. Rzeszé6w. Nawa glowna koSciota Bernardynek (p6zniej Pijaréw). Widok
na sklepienie nawy glownej (przed 1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 12. Rzeszow. Nawa glowna kosciola Bernardynek (p6zniej Pijarow).
Dekoracja gtowic kolumn w nawie glownej (przed 1649 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 13. Krakow. Kosciol ss. Piotra i Pawta. Dekoracja sklepienia kaplicy
$w. p.w. Franciszka ~Ksawerego (obecnie p.w. Swictej Trdjcy)
(przed 1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 14. Baranow Sandomierski. Zamek, gabinet w baszcie wschodniej. Dekoracja
sklepienia (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?),
(fot. autor).
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Fot. 15. Baranéw Sandomierski. Zamek, gabinet w baszcie wschodniej. Aniot
wspierajacy kartusz (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(?), (fot. autor).

Fot. 16. Baranoéw Sandomierski. Zamek, gabinet w baszcie wschodniej.
Kwiecisty wazon zdobiagcy wneke okienng (lata 40-te), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 17. Lowicz. Prezbiterium kolegiaty p.w. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii
Panny i $w. Mikotaja. Dekoracja prezbiterium (1653-1654 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 18. Lowicz. Kolegiata pw. Wniebowzigcia Najswictszej Marii. Panny
i Sw Mikotaja. Fryz zwicig akantowa (1653-1654 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 19. Klimontéw. Prezbiterium kos$ciota kolegiackiego p. w. $w. Jozefa.
Fragment dekoracji prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego, przy udziale mistrza Kaplicy Czarneckiego,
(fot. autor).

Fot. 20. Klimontdéw. Prezbiterium kosSciota kolegiackiego p.w. $§w. Jozefa. Ozdobna
wi¢ we fryzie w prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, przy udziale mistrza Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor).

Fot. 21. Klimontow. Prezbiterium ko$ciota kolegiackiego p. w. $w. Jozefa.
Dekoracja fryzu w prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego, przy udziale mistrza Kaplicy Czarneckiego,
(fot. autor).

Fot. 22. Klimontow. Prezbiterium kosciota kolegiackiego p. w. sw. Jozefa. Aniot
w fryzie w prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, przy udziale mistrza Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor)

Fot. 23. Krosno. Kaplica Oswigcimow p. w. Najsw. Marii Panny i §w. Stanistawa.
Dekoracja koputy (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, (fot. autor).

Fot. 24. Krosno. Kaplica O§wigcimow p. w. Najsw. Marii Panny i $w. Stanistawa.
Kartusz z herbem (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, (fot. autor).

Fot. 25. Krosno. Kaplica O$wigciméw p.w. Najsw. Marii Panny i §w. Stanistawa.
Wi¢ roslinna zdobigca fryz (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, (fot. autor)

Fot. 26. Krosno. Kaplica Oswigcimoéw p.w. Najsw. Marii Panny i $§w. Stanistawa.
Aniot we fryzie belkowania (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, (fot. autor).
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27. Lublin. Kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p.w. sw. Krzyza.
Widok ogoélny na dekoracje kaplicy (1654—1658 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego, przy udziale cztonka warsztatu Mistrza tarfowskiego,
(fot. autor).

28. Lublin, kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p. w. $§w. Krzyza.
Inicjaty IBFS na $cianie poludniowej dekoracji kaplicy (1654—1658 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale cztonka warsztatu
Mistrza tartowskiego, (fot. autor).

29. Lublin. Kaplica Janusza Tyszkiewicza f.ohojskiego p. w. $w. Krzyza.
Jeden z obrazow olejnych w profilowanych ramach (1654-1658 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale cztonka warsztatu
Mistrza tartowskiego, (fot. autor).

30. Lublin. Kaplica Janusza Tyszkiewicza f.ohojskiego p. w. sw. Krzyza.
Kartusz z herbem Janusza Tyszkiewicza (1654-1658 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale cztonka warsztatu Mistrza
tarfowskiego, (fot. autor).

31. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. $w. Dominika. Dekoracja kopuly na
wysokim tamburze (ok. 1644 r.) warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(?), przy udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor).

32. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. $w. Dominika. Dekoracja koputly
(ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale
Mistrza Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor).

33. Podkamien. Kaplica Cetneréw p. w. $w. Dominika. Plaskie kartusze,
mi¢dzy, ktorymi na chustach zawieszono girlandy z owocoéw (ok. 1644 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale Mistrza
Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor).

34. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. §w. Dominika. Girlanda z owocow
(ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale
Mistrza Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor).

35. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. $w. Dominika. Wneka okienna
z reliefowym kwiecistymi wazonami (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego (?), przy udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego,
(fot. autor).

36. Podkamien. Kaplica Cetneréw p. w. §w. Dominika. Kartusz ozdobiony
skrzydlata glowka aniota (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (?), przy udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego, (fot. autor)

37. Podhorce. Kaplica patacowa p. w. Matki Boskiej Bolesnej. Akantowa wi¢
dekorujaca fryzw kaplicy (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (?), (fot. autor).

38. Podhorce. Kaplica patacowa p. w. Matki Boskiej Bolesnej. Wi¢ akantu
wyrastajgca torsoOw nagich puttéw (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego (?), (fot. autor).
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Fot. 39. Podhorce. Kaplica patacowa p.w. Matki Boskiej Bolesnej. Fryz z aniolem
i girlandami owocowymi (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (?), (fot. autor).

Fot. 40. Podhorce, kaplica patacowa p.w. Matki Boskiej Bolesnej. Armata z fryzu
z panopliami (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(?),(fot. autor).

Fot. 41. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i $w. Tomasza sklepienie
kaplicy (po ok. 1634 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona), Mistrz Przesta Krzyzowego Kosciota Karmelitow
w Wisniczu (?), (fot. autor).

Fot. 42. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i $w. Tomasza. Panoplia
na sklepieniu kaplicy (po ok.1634 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego(atrybucja odrzucona), Mistrz Przgsta Krzyzowego Kosciota
Karmelitéw w Wisniczu (?), (fot. autor).

Fot. 43. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i$w. Tomasza. Putto
podtrzymujace kartusz na sklepieniu kaplicy (po ok. 1634 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), Mistrz Przesta
Krzyzowego Ko$ciota Karmelitow w Wisniczu (?), (fot. autor).

Fot. 44. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i §w. Tomasza. Geniusz na
tle muszli na sklepieniu kaplicy (po ok.1634 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), Mistrz Przesta Krzyzowego
Kosciota Karmelitow w Wisniczu (?), (fot. autor).

Fot. 45. Rytwiany. Nawa gtoéwna kosciola p. w. Zwiastowania Najsw. Marii Panny.
Dekoracja sklepienia nawy glownej (po 1633 r. przed. 1637 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).

Fot. 46. Rytwiany. Kaplica boczna kosciota p. w. Zwiastowania Najsw. Marii
Panny. Dekoracja sklepienia jednej z kaplic bocznych (po 1633 r. przed
1637 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona),
(fot. autor).

Fot. 47. Rytwiany. Refektarz w klasztorze oo. Kamedutow, zabudowania eremu.
Dekoracja sklepienia refektarza (po 1633 r., przed 1637 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).

Fot. 48. Rytwiany. Refektarz w klasztorze oo. Kamedutow, zabudowania eremu.
Dekoracja sklepienia refektarza (po 1633 r., przed 1637 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).
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Fot. 49. Rytwiany. Refektarz w klasztorze oo. Kamedutow, zabudowania eremu.
Dekoracja zwienczenia kominka w refektarzu (po 1633 r., przed 1637 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona),
(fot. autor).

Fot. 50. Rytwiany. Kaplica w eremie oo. Kamedutow. Klasztor oo. Kamedutoéw.
Dekoracja oftarza w kaplicy (po 1633 r., przed 1637 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. E. Grabo$).

Fot. 51. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. §w. Stanistawa
Kostki. Dekoracja koputy (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).

Fot. 52. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. §w. Stanistawa
Kostki. Fragment kartusza (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).

Fot. 53. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. §w. Stanistawa
Kostki. Kis¢ owocowa (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).

Fot. 54. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. §w. Stanistawa
Kostki. Gtowa aniota (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (atrybucja odrzucona), (fot. autor).
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Fot. 1. Kazimierz Dolny. Kosciot farny. Koputa kaplicy Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy
tzw. Gorskich (1625-1629.)

Fot. 2. Lowicz. Bazylika katedralna. Sklepienie kaplicy Wezyka, tzw. $w. Anny (1635-1640r.)
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Fot. 3. Klimontow. Klasztor podominikanski. Sklepienie refektarza

Fot. 4. Wisnicz. Zamek. Sklepienie klatki schodowej (1615-1621r.)
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Fot. 5. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. §w. Karola Boromeusza. Dekoracja $ciany
potnocnej (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

Fot. 6. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. $w. Karola Boromeusza. Fryz zdobionym
motywami akantu (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 7. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. $w. Karola Boromeusza. Aniot we fryzie
kaplicy (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

Fot. 8. Niepotomice. Kaplica Lubomirskich p.w. §w. Karola Boromeusza. Kartusz z herbem
fundatora (1640 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 9. Rzeszow. Prezbiterium kosciota Bernardynek (pdzniej Pijarow). Sklepienie
w prezbiterium (przed 1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

Fot. 10. Rzeszow. Prezbiterium kos$ciota Bernardynek (pozniej Pijarow, przed 1649 r.)
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 11. Rzeszow. Nawa gtowna kosciota Bernardynek (pozniej Pijarow). Widok na
sklepienie nawy glownej (przed 1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

I

Fot. 12. Rzeszow. Nawa gtowna kosciota Bernardynek (pozniej Pijaréw). Dekoracja glowic
kolumn w nawie gldwnej (przed 1649 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 13. Krakow. Kosciot ss. Piotra i Pawta. Dekoracja sklepienia kaplicy
$w. p.w. Franciszka Ksawerego (obecnie p.w. Swietej Trojcy, przed 1649 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

Fot. 14. Baranow Sandomierski. Zamek, gabinet w baszcie wschodniej. Dekoracja
sklepienia (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 15. Baranow Sandomierski. Zamek, gabinet w baszcie wschodniej. Aniot wspierajacy
kartusz (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
L gl

v

Fot. 16. Baranéw Sandomierski. Zamek, gabinet w baszcie wschodniej. Kwiecisty wazon
zdobigcy wneke okienna (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 17. Lowicz. Prezbiterium kolegiaty p.w. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny
i $w. Mikotaja. Dekoracja prezbiterium (1653-1654 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

Fot. 18. Lowicz. Kolegiata p. w. Wniebowzigcia Najswietszej Marii. Panny i $w. Mikolaja.
Fryz z wicia akantowa (1653-1654 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 19. Klimontow. Prezbiterium kosciota kolegiackiego p. w. §w. Jozefa. Fragment
dekoracji prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale
mistrza Kaplicy Czarneckiego

Fot. 20. Klimontoéw. Prezbiterium kos$ciota kolegiackiego p.w. §w. Jozefa. Ozdobna wi¢ we
fryzie w prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale
mistrza Kaplicy Czarneckiego
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Fot. 21. Klimontéw. Prezbiterium ko$ciota kolegiackiego p. w. $§w. Jozefa. Dekoracja fryzu
w prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale
mistrza Kaplicy Czarneckiego

Fot. 22. Klimontéw. Prezbiterium ko$ciota kolegiackiego p. w. §w. Jozefa. Aniot w fryzie
w prezbiterium (ok. 1647 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale mistrza
Kaplicy Czarneckiego
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Fot. 23. Krosno. Kaplica O$wigcimow p. w. Naj§w. Marii Panny i §w. Stanistawa. Dekoracja
koputy (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego

Fot. 24. Krosno. Kaplica O$wigciméw p. w. Naj$w. Marii Panny i §w. Stanistawa. Kartusz
z herbem (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
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Fot. 25. Krosno. Kaplica Oswigcimow p.w. Najsw. Marii Panny i $w. Stanistawa.
Wi¢ roslinna zdobiaca fryz (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
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Fot. 26. Krosno. Kaplica Oswigcimow p.w. Najsw. Marii Panny i $w. Stanistawa. Aniot we
fryzie belkowania (1647-1648 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
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Fot. 27. Lublin. Kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p.w. $w. Krzyza. Widok ogdlny
na dekoracje kaplicy (1654—658 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego, przy udziale
cztonka warsztatu Mistrza tarfowskiego

Fot. 28. Lublin, kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p. w. §w. Krzyza. Inicjaly IBFS
na $cianie potudniowej dekoracji kaplicy (1654—-1658 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, przy udziale cztonka warsztatu Mistrza tartowskiego
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Fot. 29. Lublin. Kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p. w. $w. Krzyza. Jeden
z obrazéw olejnych w profilowanych ramach (1654-1658 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego, przy udziale cztonka warsztatu Mistrza tarfowskiego
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Fot. 30. Lublin. Kaplica Janusza Tyszkiewicza Lohojskiego p. w. §w. Krzyza. Kartusz

z herbem Janusza Tyszkiewicza (1654—1658 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego,
przy udziale cztonka warsztatu Mistrza tartowskiego
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Fot. 31. Podkamien. Kaplica Cetneréw p. w. $w. Dominika. Dekoracja kopuly na wysokim
tamburze (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale Mistrza

Kaplicy Czarneckiego

Fot. 32. Podkamien. Kaplica Cetner6w p. w. §w. Dominika. Dekoracja koputy (ok. 1644 r.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego
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Fot. 33. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. $w. Dominika. Plaskie kartusze, miedzy ktérymi
na chustach zawieszono girlandy z owocdw (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (?), przy udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego

Fot. 34. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. $w. Dominika. Wnegka okienna z reliefowym
kwiecistymi wazonami (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy
udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego
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Fot. 35. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. $w. Dominika. Girlanda z owocow (ok. 1644 1.),
warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale Mistrza Kaplicy Czarneckiego

Fot. 36. Podkamien. Kaplica Cetnerow p. w. §w. Dominika. Kartusz ozdobiony skrzydlata
glowka aniota (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?), przy udziale
Mistrza Kaplicy Czarneckiego
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Fot. 37. Podhorce. Kaplica patacowa p. w. Matki Boskiej Bolesnej. Akantowa wic
dekorujaca fryz w kaplicy (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)

Fot. 38. Podhorce. Kaplica patacowa p. w. Matki Boskiej Bolesnej. Wi¢ akantu wyrastajaca
torsow nagich puttow(ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 39. Podhorce. Kaplica patacowa p.w. Matki Boskiej Bolesnej. Fryz z aniotem
i girlandami owocowymi, (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 40. Podhorce, kaplica patacowa p.w. Matki Boskiej Bolesnej. Armata z fryzu
z panopliami, (ok. 1644 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (?)
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Fot. 41. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego
przy kosciele kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego
i $w. Tomasza sklepienie kaplicy (po ok. 1634 r.), warsztat Giovanniego
Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona), Mistrz Przesta Krzyzowego
Kosciota Karmelitow w Wisniczu (?)

Fot. 42. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i §w. Tomasza. Panoplia na
sklepieniu kaplicy (po ok. 1634 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego(atrybucja odrzucona), Mistrz Przgsta Krzyzowego Kosciota Karmelitow
w Wisniczu (?)
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Fot. 43. Zamo$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i $w. Tomasza. Putto podtrzymujace
kartusz na sklepieniu kaplicy (po ok. 1634 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (atrybucja odrzucona), Mistrz Przesta Krzyzowego Kosciota Karmelitow
w Wisniczu (?)

Fot. 44. Zamos$¢. Kaplica Zamoyskich p.w. Przemienienia Panskiego przy kosSciele
kolegiackim p.w. Zmartwychwstania Panskiego i §w. Tomasza. Geniusz na tle muszli na
sklepieniu kaplicy (po ok. 1634 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja

odrzucona), Mistrz Przgsta Krzyzowego Kosciota Karmelitow w Wisniczu (?)

191



Fot. 45. Rytwiany. Nawa gtdwna ko$ciota p. w. Zwiastowania Najsw. Marii Panny. Dekoracja
sklepienia nawy gtéwnej (po 1633 r. przed 1637 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona)

Fot. 46. Rytwiany. Kaplica boczna ko$ciota p. w Zwiastowania Naj$w. Marii Panny.
Dekoracja sklepienia jednej z kaplic bocznych (po 1633 r. przed 1637 r.), warsztat
Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona)
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Fot. 47. Rytwiany. Refektarz w klasztorze oo. Kamedutéw, zabudowania eremu. Dekoracja
sklepienia refektarza (po 1633 r. przed 1637 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona)

Fot. 48. Rytwiany. Refektarz w klasztorze 0o. Kamedutéw, zabudowania eremu. Dekoracja
sklepienia refektarza (po 1633 r. przed. 1637 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona)
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Fot. 49. Rytwiany. Refektarz w klasztorze oo. Kamedulow, zabudowania eremu. Dekoracja
zwienczenia kominka w refektarzu (po 1633 r. przed 1637 r.), warsztat Giovanniego Battisty
Falconiego (atrybucja odrzucona)

Fot. 50. Rytwiany. Kaplica w eremie oo. Kamedutow. Klasztor oo. Kamedutow. Dekoracja
oltarza w kaplicy (po 1633 r.przed 1637 r.), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona)

194



Fot. 51. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. §w. Stanistawa Kostki.
Dekoracja koputy (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona)

Fot. 52. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. $§w. Stanistawa Kostki.
Fragment kartusza (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
(atrybucja odrzucona)
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Fot. 53. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Stuckiego p.w. $w. Stanistawa Kostki.
Kis¢ owocowa (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona)

Fot. 54. Lublin. Kaplica Jana Symeona Olelkowicza Shuckiego p.w. $§w. Stanistawa Kostki.
Glowa aniota (lata 40-te), warsztat Giovanniego Battisty Falconiego (atrybucja odrzucona)
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Streszczenie

Problem warsztatu Falconiego nie zostal dotychczas rozwigzany,
a obecny stan wiedzy opiera si¢ na analizach stylistyki prowadzonych przez
historykow sztuki. Przy braku dokumentow archiwalnych pojawia si¢ problem
przypisania warsztatowi Falconiego pewnych realizacji, a w dostepnych
opracowaniach brak jest zgodnosci, a pewne informacje budza wiele
watpliwosci 1 pytan. Wobec skromnych Zrédet pisanych i okreslonych zasad
owczesnie obowiazujacych, istnieje potrzeba poszerzenia dotychczasowej
wiedzy o wyniki badan materialow, technologii i techniki wykonania
poszczegdlnych elementow dekoracji. Gtownym problemem badawczym bylo
okreslenie specyfiki warsztatu sztukatorskiego Giovanniego Battisty Falconiego
w oparciu o analiz¢ wykonanych przez niego dekoracji. Realizacja tego zadania
byla mozliwa przez sprawdzenie, czy istnieje mozliwosci okreslenia cech
charakterystycznych dla warsztatu Falconiego na podstawie analizy wybranych
dekoracji sztukatorskich, a nastgpnie czy mozna zweryfikowaé wczesniejsze
badania historykow sztuki poprzez analize warsztatu.

Na podstawie badan i analiz samych dekoracji sztukatorskich udato si¢
w przyblizeniu odtworzy¢ technologie przygotowania zapraw oraz technike
wykonania sztukaterii warsztatu Falconiego. Scharakteryzowano pod wzgledem
mineralogiczno-petrograficznym wszystkie zaprawy sztukatorskie, a takze
starano si¢ okresli¢ stosowane domieszki organiczne.

Na podstawie badan okreslono zaleznosci miedzy skladem zaprawy,
a technikg wykonania, rézne sktady zapraw byly stosowane do elementow
modelowanych w $§wiezej zaprawie i do elementéw odciskanych z formy.
Jednak podstawowym zadaniem wykonanych analiz stylistycznych dekoracji
i badan fizykochemicznych byto pozyskanie i poglebienie wiedzy majacej
istotne znaczenie dla okreslenia specyfiki warsztatu Falconiego. Jako kryterium
do przeprowadzenia analizy poréwnawczej postuzyly cztery elementy, ktore
charakteryzujg warsztat: indywidualna forma dekoracji sztukatorskiej, materiaty
i technologia przygotowania zapraw oraz technika wykonania sztukaterii.

W celu udowodnienia twierdzenia o mozliwos$ci okreslenia cech
charakterystycznych dla warsztatu Falconiego na podstawie analizy dekoracji
sztukatorskich, wytypowano grupe gtéwna, do ktorej zaliczono dekoracje
majace potwierdzenie zrodtowe: Klimontow, Krosno i Lublin — Dominikanie.
Wykonane badania potwierdzily stuszno$¢ przyjetego w niniejszej pracy
zatozenia o przestrzeganiu receptury na przygotowanie zaprawy, podczas
wykonywania dekoracji sztukatorskiej w warsztacie sztukatorskim Falconiego,
(rodzaj, sposob przygotowania i proporcje sktadnikow).

Wynika stad mozliwos$¢ odroznienia sztukaterii warsztatu Falconiego od
dekoracji wykonanych przez innych sztukatorow i zapraw oryginalnych od
p6zniejszych uzupeien.
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W tym celu majac wyniki wzorcowe wykonano analize poréwnawcza
wynikow. uzyskanych z pozostalych dekoracji. Dla wszystkich badanych
dekoracji stosowano takie same materialy: weglan wapnia, gips i piasek.
Roéznice dotycza proporcji poszczegdlnych skladnikow i1 wystepowania
dodatkow organicznych. Dekoracje, przypisane przez historykow sztuki na
podstawie podobienstw stylistyki réznig si¢ jedynie w niewielkim stopniu,
wieksza ilo$¢ rdéznic pojawia si¢ dla sztukaterii przypisanych jedynie
hipotetycznie, a w czasie kolejnych analiz odrzuconych.

Badania wykonane w pracy pozwolity ustali¢ jako$ciowy i ilo§ciowy
sktad zapraw zastosowanych przez warsztat Giovaniego Battisty Falconiego.
Uzyskane wyniki zachg¢caja do dalszych prac nad okre$leniem analogii lub
réznic, w przypadku badan obiektow o réznych proweniencjach warsztatowych,
a takze nad poziomem tworczosci wybranych artystow w stosunku do innych
warsztatow. Sporzadzony material tworzy podstawy do dalszych badan na
sztukatorstwem oraz analiz porownawczych dekoracji na terenie kraju.
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Abstract

Giovanni Battista Falconi - stucco artist and sculptor. He was active between
1630 and 1658 in Poland. On November 13th 1639 he received the act of
“servitoriat” from King Wiadystaw IV.

The material and stucco in Giacomo Falcony’s technique has not been
properly researched.

Contemporary documents and notarial deeds, which allowed to establish
"historical technologies” of most of Falconi's decorations, materials and
technologies used by Falconi are not known.

The first documented work is the stucco decoration of the collegiate in
Klimontéw. He was invited by the great chancellor Jerzy Ossolinski before
1647. In 1647 Stanislaw O$wigcim, commissioned him to decorate the family
chapel at the Franciscan’s church in Krosno. This is one of the best decorative
complexes of Falconi.

In the years 1654-58 Falconi decorated Tyszkiewicz chapel at the
Dominican’s church in Lublin, of which he himself had designed the interior
architecture.

On the basis of these documented works, other decorations are attributed to
Falconi, recognizably thanks to the typicality of his formal repertoire and to the
ways of execution: the vault of the chapel of S. Carlo Borromeo in the church of
Niepotomice, that of the chapel of S. Dominic in the church of Podkamienand
later the decorations of the Podhorce castle chapel for Koniecpolski, the vault of
the presbytery of the church of the Piarist‘s Fathers in Rzeszow, the vault of the
one chapel S. Trinity in the church of Ss. Pietro e Paul in Krakow, that of the
bastion of the castle of Baranow, the presbytery of the collegiate church of
Lowicz. The others also attributed to him are: the funeral chapel for the
chancellor Jan Zamoyski in the collegiate church of Zamos¢, that of a room in
the hermitage of Rytwiany, that of the chapel of St. Stanislaus Kostka in the
cathedral of Lublin

The main purpose of this topic is to combine data on inorganic and organic
constituents and to establish a "recipe" on the stuccowork of Giovanni Falconi.

The results obtained will help in the selection of materials for conservation
work.

Twenty representative samples have been collected from five important
stucco-works by Battista Falconi, which were realized in Klimontéw, Krosno,
Lublin, Podkamien, Podhorce They were analyzed using chemical and
mineralogical techniques and the results interpreted with the help of art
historians in order to enlighten the artistic techniques. The characterization of
the binder, aggregate and organic fractions wascarried out through optical
microscopy, scanning electron microscopy with microprobe, Xray powder
diffraction, and other chemical analyses.
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The standard results obtained in the comparative analysis of results got from
remaining decorations. For all examined decorations the same materials were
applied, namely: the carbonate of calcium, gypsum and sand.

The differences concern the proportion of individual components and the
occurrence of organic additives. The decorations, attributed to the artist by
historians of art on basis of similarities of elements differ to a small degree only,
the larger number of differences appears for moulding attributed mistakenly.

My investigations permitted to establish qualitative and quantitative
composition applied through moulding workshop of Giovanni Battista Falconi.

The obtained results lets us see the differences between his work and that
of other artists.

The prepared material and investigation proposals will allow researchers to
examine other stucco decorations in Poland.
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