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@l Wprowadzenie

Aspekt wizualny staje si¢ coraz czeéciej integralnym elementem tekstéw nauko-
wych, akademickich wyktadéw, podrecznikéw i szkolnych skryptow. Istnieje jednak
obawa, ze owe wizualne aspekty i sposoby ich stosowania nie zawsze s3 wlasciwie in-
terpretowane, ze nauczyciele wszystkich szczebli edukacji sg tradycyjnie lepiej wypo-
sazeni w umiejetnosci hermeneutyczne dotyczace jezyka dyskursywnego i myslenia
wertykalnego.

Celem przedstawionej publikacji jest ukazanie wybranych aspektow wizualnych
w edukaciji szkolnej i akademickiej. Oddane do rak czytelnika poszczegélne rozdziaty
ujmujg problematyke bedaca wynikiem zainteresowan i prac prowadzonych w Kate-
drze Metod i Technik Nauczania Wydziatu Podstaw Techniki Politechniki Lubelskiej
oraz pracy i analiz osob wspotpracujacych.

Pierwsza czg$¢ pracy podejmuje problematyke pedagogiczng dotyczaca teorii pe-
dagogicznych, dydaktyki oraz wychowania. Analizie zostal poddany problem pojawia-
nia sie rozbieznosci miedzy tradycyjnymi nauczycielskimi postawami a uczniowskimi
oczekiwaniami, wytworzonymi przez mozliwosci wizualnej kultury cyfrowej. Na tle
wyzwan cywilizacji informacyjnej oraz ekspansji nowych technologii komunikacyj-
nych zaprezentowano problematyke wizualnych srodkéw dydaktycznych w procesie
ksztalcenia. Nastepnie ukazano problem wykorzystania technologii informacyjnej we
wspolczesnej dydaktyce, role obrazu we wspélczesnym wychowaniu, zwlaszcza budo-
waniu poczucia bezpieczenstwa oraz aspekty wychowania przez sztuke na podstawie
wloskiego artysty Michelangelo Merisiego znanego jako Caravaggio.

W drugiej czesci opracowania uwage skupiono na wspomaganiu nauczania przy
wykorzystaniu nowoczesnych narzedzi informatycznych. Zostala zaprezentowana pro-
blematyka wplywu technologii informatycznych na rozwdj spoteczenstwa informa-
cyjnego i szkolnictwa oraz rola grafiki wektorowej w projektowaniu mobilnych stron
internetowych na potrzeby edukacji. Poruszono takze obecnosci wartosci w reklamie
i memow internetowych jako podstawowych elementéw tworzacych rzeczywistos¢ wir-
tualna w aspekcie aksjologii. Calo$¢ tej czesci zamyka tematyka dotyczaca zintegrowa-
nego programu graficznego stuzacego do modelowania, analizowania i wymiarowania
réznych rodzajow konstrukcji wykorzystywanego w ksztalceniu przyszlych inzynieréw.

Podjeta tematyka stanowi kolejny krok w kierunku poszukiwan najlepszych roz-
wigzan edukacyjnych oraz stanowi zaproszenie dla innych autoréw do wiaczenia sie do
wspolnych poszukiwan, analiz i badan.

Redaktorzy






Halina Rarot*

Rozdzial I

NOWE TEORIE PEDAGOGICZNE W WIZUALNE]
KULTURZE CYFROWE]

Streszczenie

W artykule analizuje si¢ problem pojawiania sie rozbiezno$ci miedzy tradycyjnymi
nauczycielskimi postawami a uczniowskimi oczekiwaniami, wytworzonymi przez
mozliwoéci wizualnej kultury cyfrowej. Rozwaza sie¢ tez krytycznie rézne proby
sformulowania nowych teorii pedagogicznych, ktére wchionelyby ten oddolny fe-
nomen, jakim jest wielozadaniowo$¢ uczniéw i coraz lepsze ich kompetencje cy-
frowe. Te teorie to konstruktywizm, konektywizm, heutagogika i nawigacjonizm.

Stowa kluczowe: technologie informacyjno-komunikacyjne, Internet, konstrukty-
wizm, konektywizm, heutagogika, nawigacjonizm.

»Zycie konsumenta charakteryzuje si¢ tym, ze trzeba
sie szybko uczy¢ i btyskawicznie zapominac™?

WPROWADZENIE

Wspdlczesne pedagogiczne, psychologiczne i socjologiczne dyskusje naukowe dotycza
w glownej mierze zjawiska ,,dzieci ery cyfrowej, ,,pokolenia on-line” i korzystania przez
nie z najnowszych technologii komunikacyjnych. Owo wykorzystywanie dos¢ dtugo byto
analizowane przede wszystkim pod katem réznych zagrozen, ale ostatnio rozpatruje sie
je coraz czesciej w kontekscie potencjalnych korzysci ptynacych z kontaktu z Internetem.
Celem tego artykulu jest przedstawienie owych korzysci i ich uzasadnien, formutowanych
w najnowszych teoriach czy w niesprawdzonych jeszcze hipotezach pedagogicznych, od-
zwierciedlajacych potrzeby wizualnej kultury cyfrowej.

1. Pojecie kultury wizualnej

Kultura wizualna istniata niemal od zawsze, cho¢ wypierana byta coraz silniej, zwlasz-
cza w czasach nowozytnych, przez kulture logocentryczna (kulture stowa, rozumu - Lo-
gosu). Jednak o wczesniejszych epokach moéwimy dzisiaj, ze ,,posiadaly taka czy inng
kulture obrazowania (kulture obrazu), o najnowszych natomiast tendencjach - jako przy-
naleznych do kultury wizualnej. Wlasciwy poczatek kultury wizualnej wiaze sie bowiem,
" Dr hab. H. Rarot, prof. PL, Katedra Metod i Technik Nauczania, Wydzial Podstaw Techniki Poli-
techniki Lubelskiej.

2 My$l Zygmunta Baumana z jego ksiazki Szanse etyki w zglobalizowanym swiecie, Krakow 2007, s. 167.
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na plaszczyznie teoretycznej, ze ,,zwrotem obrazowym™ w humanistyce, ktéry nastapit
w polowie lat 90. XX wieku po upadku ,,zwrotu lingwistycznego’(panujacego od 1967
roku i koncentrujacego si¢ dotad na jezykowym opisie $wiata i werbalnym sposobie prze-
kazywania informacji w $rodkach masowej komunikacji”).* Na plaszczyznie spoleczno-
-ekonomicznej i technologicznej kultura wizualna wigze sie z pojawieniem si¢ $rodkéw
przekazu informacji w postaci wizualnej (wiadomosci telewizyjne, komputery prywatne,
Internet, reklamy telewizyjne). Wchodzimy w $wiat szerokiego odbioru wizualnej infor-
magji, jak tez ich wspottworzenia czy modelowania. Wizualna informacja staje si¢ sktad-
nikiem praktyk spofeczno-politycznych i dziatalnosci komercyjne;.

2. Mlodziez w kulturze obrazow cyfrowych

Wszechobecne technologie informacyjno-komunikacyjne, postugujace sie juz zazwy-
czaj obrazami cyfrowymi, oddziatujg wiec obecnie na zycie ludzkie w réznych okresach
jego trwania; na nauke, prace, sposob komunikowania si¢ w zyciu rodzinnym, zawodo-
wym czy w czasie wolnym. Ten wplyw jest najbardziej widoczny w zyciu miodych po-
kolen, czyli ludzi o jeszcze plastycznej, labilnej osobowosci i samoocenie. Uwidocznia
sie zwlaszcza w pracy uczniow w szkole ponowoczesnej, na wszystkich szczeblach ich
edukacji. Dzieci w wieku wczesnoszkolnym, szkolnym i mlodziez odrabiaja prace do-
mowe stuchajac jednoczesnie muzyki, przegladajac atrakcyjne dla siebie tresci w In-
ternecie, rozmawiajac z réwiesnikami z popularnego portalu spofecznosciowego. Ko-
rzystaja z ich odrobionych prac i polecen domowych lub posylaja im wyniki wilasnej
pracy (wytwarzajac tym samym fenomen ,,kolezenskiego uczenia si¢’, ang. ,,peer learning”)
i wyrabiajac w sobie, jak na ogot sami sadza, wielozadaniowos¢ (czyli umiejetnos¢ wy-
konywania kilku rzeczy jednocze$nie [multitasking]). Dzieci i mlodziez korzystaja przy
tym z réznych internetowych Zrédet informacji, przetwarzajac je, modyfikujac, na nowo
redagujac, stawiajac pytania, znajdujac odpowiedzi. Niekiedy konsultuja swoje teksty
z réwiesnikami, zbierajg ich opinie, a przy tym nie usitujg bynajmniej kodowa¢ tych tresci
w magazynie swojej pamieci. Catkiem nie§wiadomie praktykuja to, co uznani socjologo-
wie ponowoczesnosci diagnozuja w swych pracach, m.in. Zygmunt Bauman: ze ,,$wiat,
w ktdrym przyszlo nam zy¢, sktania raczej do zapominania niz uczenia si¢ i zapamietywa-
nia (...) Biada ludziom obarczonym zbyt dobra pamigcia: wczorajsze wyprobowane trasy
zmieniajq si¢ z dnia na dzien w Slepe zaulki, a tradycyjne, kiedys niezawodne wzory poste-
powania, zamiast zapewnia¢ sukces, prowadzg do kleski”. ®

Tymczasem nauczyciele pracuja w ponowoczesnych szkofach nadal wedtug strategii
pedagogicznych, ktére byly adekwatne dla przedinformatycznej cywilizacji ,wegla i stali”
Milodziez pracuje juz wielowymiarowo i wielozadaniowo, rozwija swe kompetencje cy-
frowe, tak przydatne pdzniej w pracy zawodowej, tworzy nowy styl zycia i sposob pracy,

* J.W.T. Mitchel, Zwrot piktorialny, ,Kultura popularna’, nr 1/2009, s. 7.
* H. Rarot, The visual culture and visual thinking, [w:] H. Rarot, M. Sniadkowski, Visual thinking -
visual culture - visual pedagogy, Lublin 2014, s. 9-10.

°Z. Bauman, 44 listy ze swiata plynnej nowoczesnosci, przel. T. Kunz, Krakéow 2011, s. 153.
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a nauczyciele w duchu o$wieceniowej pedagogiki herbartowskiej nadal chcg by¢ jedynym
zrédlem encyklopedycznej wiedzy w swej dyscyplinie naukowej. Chca, majac uprawo-
mocnienie w ogolnokrajowym systemie edukacyjnym, w sposéb wylaczny przekazywac
te wiedze jako godng zapamietania i sprawdzac poziom opanowania podanych przez sie-
bie informagji lub ich, uznanych przez §wiat nauk humanistycznych, interpretacji. Sami
uczniowie cenig jednak bardziej prace wlasna, czyli uczenie si¢/ nauczanie elektroniczne
[internetowe)].

W $wietle tej rozbieznosci nauczycielskich postaw i uczniowskich oczekiwan, zauwa-
zanej coraz czesciej takze przez niektorych przedstawicieli nauk pedagogicznych, pojawia
sie, ich zdaniem, niezbedna konieczno$¢ sformutowania nowej lub nowych teorii pedago-
gicznych, ktére wchionetyby ten oddolny fenomen, czyli ponowoczesny styl zycia i pracy
dzieci i mlodziezy szkolnej czy akademickiej. Same teorie pedagogiczne s3 wazne z dwoch
powoddw: a/wyjasniaja metody nauczania, b/okreslaja i uprawomocniaja praktyke zawo-
dowg nauczycieli.

3. Nowe teorie pedagogiczne wobec wyzwan kultury cyfrowej

Filozoficzno-kulturowa analiza wypowiedzi naukowych formutowanych w Polsce
przez przedstawicieli réznych osrodkéw naukowych, a zwlaszcza przez Uniwersytet
Pedagogiczny w Krakowie czy Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy lub
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu pokazuje, ze istniejg juz takie nowe teo-
rie pedagogiczne, ktére uwzgledniajg konieczno$¢ zasadniczej zmiany w sposobie ucze-
nia si¢ ucznidw i nauczania ich przez nauczycieli. Jak tez liczg si¢ z potrzeba innowacji
w stawianiu wymagan szkolnych, w systemie sprawdzania efektéw pracy i w ocenie
osiagnie¢ ucznidw. Te nowe teorie s3 splecione ze sobag w wielu punktach, lecz takze
réznig sie miedzy soba. Zdobywaja prymat albo egzystuja na peryferiach intelektual-
nej wymiany idei. W tym pedagogiczno-innowacyjnym polilogu zdecydowane pierw-
szenstwo zdobywaja dwie teorie: konstruktywistyczna i konektywistyczna. Na dalszym
planie funkcjonujg natomiast jako ciekawostki bez wiekszego — jak sie wydaje w pierw-
szym ogladzie - znaczenia takie myslowe konstrukty jak: heutagogika, nawigacjonizm,
»ksztalcenie rizomatyczne™ i uczenie si¢ kwantowe (QL).”

¢ ,Rizomatycznos$¢ myslenia (i ksztalcenia)” oznacza decentralizacje dotychczasowego dyskursu/
tekstu (w terminologii J. Deleuzea i E.Guattari).

7 Nazwa ,,kwantowe uczenie sig” jest pochodna ,,kwantowego umystu” i nawiazuje do niekonwencjonalnej inter-
pretacji mechaniki kwantowej, w wydaniu lekarza Deepaka Chopry, przedstawiciela duchowosci New Age. Jego
zdaniem ,,$wiat fizyczny, whacznie z naszymi cialami, jest reakcja obserwatora. Tworzymy nasze ciata, tak jak two-
rzymy doswiadczanie naszego $wiata’(...) wierzenia, mysli i emocje tworza reakcje chemiczne podtrzymujace
zycie w kazdej komoree’(....) $wiat, w ktérym zyjemy, wlacznie z doswiadczaniem naszych cial, jest calkowicie
podyktowany tym, jak nauczymy si¢ go postrzegac”. Zob. D. Chopra, Ageless Body, Timeless Mind: The Quan-
tum Alternative to Growing Old, Random House, New York 1993, s. 5-6. Z tego tez powodu Chopra uwaza, ze
poprzez zastosowanie odpowiedniej sity umystowej mozna leczy¢ wiele chordb. Z kolei ,,kwantowe uczenie si¢”
jest to raczej technika niz teoria, program edukacyjny zwiekszajacy potencjat umystowy i intelektualny uczniow
istudentéw za pomoca nauki szybkiego czytania, tworzenia nietradycyjnych notatek, zwanych Mapami Mysli oraz
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Nie mozna jednak zapominac, ze konstrukcjonizm i konektywizm, ktdre za chwile
zostang opisane, poprzedzaly juz inne wczesniejsze teorie podwazajace tradycyjng pe-
dagogike: teoria amerykanskiego matematyka Claude E Shanona, oraz behawioryzm
i kognitywizm. Jak pisze badaczka zagadnienia najnowszych teorii uczenia w epoce
cyfrowej Magdalena Donderowicz, Shanon interesowat si¢ modelem procesu komuni-
kacyjnego jako odbioru informacji od nadawcy przez odbiorce, ktdry korzysta z tego
samego kodu i sygnatu transmisyjnego. Informacj¢ definiowat Shanon jako ,,matema-
tycznie obliczalng wielko$¢”® Idea bezposredniego powiazania nadawcy i adresata po-
jawila si¢ takze w teorii behawiorystycznej. Jak dobrze wiadomo, ten nurt psycholo-
giczny i pedagogiczny swym gléwnym zadaniem uczynit badanie zwigzkéw pomiedzy
bodzcem i reakcja. Nauczanie polegalo tutaj na przekazywaniu informacji jednostce
i kontroli reakgji na te bodzce, czyli wynikéw w zapamigtywaniu informacji uzyskanych
przez uczniow.’ Krytycznie wobec behawioryzmu, §wiecacego triumfy w latach 60. XX
wieku, wystapili w polowie lat 70. XX wieku amerykanscy tworcy teorii kognitywistycz-
nej, Dawid A. Kolb i Ronald E. Fry. Twierdzili oni mianowicie, ze wiedza dociera do
cztowieka wieloma kanafami. Co jest istotniejsze z punktu widzenia dzisiejszych poszu-
kiwan nowych teorii pedagogicznych, nastapito tu mocne zaakcentowanie roli stucha-
czy, a nie nauczycieli, czyli wazniejsza stafa si¢ tutaj reakcja [R] niz bodziec [S]. Podsta-
wa dla dalszej nauki jest bowiem, ich zdaniem, opieranie si¢ na wtasnym do$wiadczeniu
ucznidw i praktyczne korzystanie z tak nabytej przez nich wiedzy."

Po tym krétkim rysie historycznym, dotyczacym weczesniejszych eksperymental-
nych podejs$¢ w edukacji mozna przejs¢ do konstruktywizmu, teorii zapoczatkowanej juz
w latach 20. XX wieku przez filozofa i pedagoga Johna Deweya, kontynuowanej przez psy-
chologéw Lwa S. Wygotskiego i Jeana Piageta. Swoj pelny ksztalt i znaczenie w naukach
humanistyczno-spotecznych uzyskata w II pofowie XX wieku, w postaci sformutowanej
przez socjologow i filozoféw nauki, Bruno Latoura i Karla Weicka." Jedli poczatkowo
byt to zbior réznych stanowisk w wielu dziedzinach tych nauk: w nauce o komunikacji,
w literaturoznawstwie, czy w psychologii rozwojowej, to z czasem pojawily sie jego wer-
sje zarowno umiarkowane, jak i radykalne, dotyczace juz nie tylko nauk spofecznych, ale
tez przyrodniczych. W konstruktywizmie psychologicznym i pedagogicznym szczegol-
nie podkresla si¢ osobisty/osobowy aspekt uczenia sie: kazdy czlowiek przyswaja wiedze
w sposob niepowtarzalny, zalezny od ,,swojego” kontekstu spoteczno-kulturowego i histo-
rycznego. Jest to przyswajanie jak najbardziej aktywne i tworcze. Zaréwno rejestruje ono
nadchodzace informagcje, jak tez buduje nowe struktury wiedzy. Wskutek czego uczacy sie

wykorzystywania innych, tradycyjnych mnemotechnik. Chodzi w nim réwniez o wytworzenie zintegrowanego
systemu uczenia sie, uczacego relaksu, technik opanowywania stresu, autoprezentacji. Zob. wigcej o kursie takiego
uczenia si¢ pod adresem: ,,Kwantowy umysl” Program rozwoju intelektu dla mtodziezy, studentéw i dorostych.
[w: ] http://akademianaukiwroclaw.pl/kurs/kwantowy-uslysl

M. Donderowicz, Najnowsze teorie uczenia w epoce cyfrowej. The latest theories of learning in digital Age,
»Dydaktyka informatyki’, vol. 9/ 2014, s. 155.

® Tamze, s.156.
10 Tamze, s.158.
' Tamze.
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sam tworzy swoja subiektywna rzeczywisto$¢. Rola nauczyciela zostata tutaj zredukowana
do funkgji instruktora wskazujacego uczacemu si¢ zrodfa informacji i sposoby korzystania
z nich, jak tez krytycznego™ ,budowania pomostéw pomiedzy potocznym rozumie-
niem danego problemu a rozumieniem bardziej zlozonym”" Samo srodowisko uczenia
sie przestalo ograniczac si¢ do systemu szkolnego. Ten okazat si¢ bowiem czyms ubogim
w wyzwania i bodzce poznawcze, blokujacym naturalne procesy poznawcze uczniow,
oferujacym jedynie ,,uporzadkowane reprezentacje” niepowigzane z posiadang juz przez
ucznia wiedzg. Jak pisze badacz roli konstruktywizmu w naukach historycznych Zbigniew
Osinski, konstruktywisci zaproponowali idee oparcia ksztalcenia na eksperymentowaniu,
na poszukiwaniach wychodzacych od ciekawosci i pomystéw uczniéw, na stawianiu pro-
blemodw atrakcyjnych nie tyle dla nauczycieli, co dla samych uczniéw, na tworzeniu samo-
dzielnych uczniowskich hipotez.'*

Konstruktywizm, podobnie jak poprzednie teorie, przygotowat grunt pod konekty-
wizm (od angielskiego stowa connect - faczy¢ si¢), czyli pod te wyczekiwana teorie ucze-
nia si¢ w wizualnej epoce obrazéw i informacji cyfrowych.”” Twércy konektywizmu, Ka-
nadyjczycy George Siemens w artykule z 2005 roku Connectivism: A learnig Theory for
the Digital Age i Stephen Downes w What connectivism is (2007) sformutowali jego zreby
odnoszac si¢ krytycznie do swych wymienionych przed chwilg poprzednikéw, zwlaszcza
wobec behawioryzmu, kognitywizmu i kons izmu, ale tez kontynuujac niektore
ich pomysly. Konektywizmowi przys$wiecaja wielkie idee: uczenie si¢ i wiedza polegaja na
taczeniu wielosci perspektyw (ktore wezesniej zwane bylo perspektywizmem), uczenie si¢
ma by¢ permanentne za sprawg nakladajacych si¢ nowych i uzytecznych powiazan, ma
dochodzi¢ do podejmowania decyzji jako efektéw procesu uczenia si¢, ma by¢ swobod-
nie dokonywana zmiana poprawnosci odpowiedzi w zaleznosci od zmian w otaczajacym
srodowisku. Najwazniejsza jednak i dos¢ praktyczng teza konektywizmu jest stwierdzenie,
ze uczniowskie umysly moga wreszcie przesta¢ by¢ jedynymi magazynami informacji, po-
niewaz jest to juz zadanie niewykonalne z powodu nadmiaru tresci, jaki cechuje obecna
plynna nowoczesnos¢, zwana tez ,cywilizacja wiedzy/informacji. Odtad wiedza moze
znajdowac sie takze w tak popularnych obecnie internetowych bazach danych. Polacze-
nie si¢ z nimi rozpoczyna proces uczenia si¢ w cywilizacji informatycznej. Stephen Do-
whnes opisat ja jako tez¢ edukacyjng, wedle ktorej ,wiedza jest rozprowadzana przez sie¢
potaczen, dlatego, ze uczenie sie polega na zdolnosci do budowy sieci’' Warto zauwazy,
Ze nie jest to odosobnione stanowisko w kwestii radzenia sobie z nadmiarem informacji
i ich uzytecznosci wynikajacej z tradycyjnego ich przechowywania w magazynie pamie-
ci dlugotrwalej. Jak pisze wspominany juz socjolog epoki ponowoczesnoséci Z. Bauman,
12 Tamze, s.159.

13 Z. Osinski, Konstruktywizm i konektywizm a mozliwosci modernizacji edukacji historycznej w Polsce,
»Klio” nr 16 (1) 2011, s. 5.
" Tamze.

5 Trudno nazwac jg na razie teorig, nie jest bowiem jeszcze udowodniona. Jej naukowe uzasadnie-
nie G. Siemens dopiero przygotowuje w pracy doktorskie;j.

'eS. Downes, (2007b, September 15), What connectivism is, Retrieved from http://halfanhour.blog-
spot.com/2007/02/what-connectivism-is.html, ust. 1.
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»W sytuacji, gdy trud zapamigtywania informacji skutkuje coraz wigkszym zasmieceniem
umystu bez mozliwosci wiarygodnego oddzielenia tego, co zbedne, od tego, co uzytecz-
ne (...) perspektywa przechowywania wszystkich informacji w pojemnikach trzymanych
w bezpiecznej odleglosci od ludzkich umystéw (gdzie zgromadzone informacje moglyby
niepostrzezenie przeja¢ kontrole nad naszym zachowaniem) okazala si¢ oferta kuszaca
ina czasie”"

Inng z zasad konektywizmu - jak pisze M. Denderowicz jest: ,,ciagle tworzenie i utrzy-
mywanie polaczen z nowymi zrédlami informacji. Wykorzystanie Internetu (sieci) jest
centralng ideg procesu uczenia si¢. Pod pojeciem sieci G. Siemens rozumie tworzenie
nowych polaczen miedzy réznymi weztami i ich ciagly rozwdj. Wspoélczesne uczenie sie
to tworzenie grup dyskusyjnych, wymiana pogladéw i doswiadczen, kontakty z eksper-
tami, uczestnictwo w kursach online czy tworzenie grup spolecznosciowych. Pofaczenie
z zasobami sieciowymi uaktywnia proces uczenia si¢”.'® Jej zdaniem konektywizm bardzo
dobrze odzwierciedla wspolczesne szkoly, takze w Polsce. Uczniowie korzystaja przeciez
niemal nieustannie z internetowych zasobéw wiedzy za pomocg telefonu komorkowego
czy smartfona. Jak alarmuje z kolei Julian Sawinski, juz dzisiaj polski uczen uczy sie konek-
tywnie.” Konektywizm odzwierciedla jednak przede wszystkim zachodnie spoleczenstwa,
ktére szybko sie zmieniaja, s3 ztozone, powigzane globalnie i powodujg zwigkszanie po-
stepu w technologii cyfrowej. Tempo owego postepu sprawia, ze ,w najblizszej przyszto-
$ci, — jak pisze John Battelle- wyszukiwanie [w sieci-dod. H.R.] opusci swoja kolyske, sie¢
WWW, rozprzestrzenia¢ sie bedzie swobodnie na wszystkiego rodzaju urzadzenia [...]
wyszukiwanie zostanie wbudowane we wszystkie istniejace urzadzenia cyfrowe. Telefon,
samochod, telewizor, wieza stereo, najdrobniejszy przedmiot z uktadem scalonym i mozli-
woscig faczenia si¢ — wszystko bedzie umozliwiato wyszukiwanie w sieci”?

Teraz mozna skoncentrowa¢ sie na tych mniej znanych i marginalnych teoriach pe-
dagogicznych, ktore réwniez usituja odpowiedzie¢ na potrzeby cywilizacji informa-
tycznej. By¢ moze trzeba bedzie kiedys do nich powrdci¢. Jedna z nich jest wspomnia-
na juz heutagogika. Jej pojecie jest jeszcze malo znane w Polsce, mozna je natomiast
spotka¢ w jezyku angielskim jako ,,the heutagogy”, w niemieckim jako ,die Heutago-
gk, w rosyjskim jako ,xwtorarormka’, czyt. ,hjutagogika’ (jako najblizsze brzmie-
niu w jezyku angielskim). Za tym pojeciem kryje sie kolejna teoria pedagogiczna, czy
koncepcja kiadaca akcent na holistyczne i samodzielne uczenie si¢. Podstawowym
jej zalozeniem jest stwierdzenie, ze ludzie majg zdolnos¢ do uczenia si¢ przez cale zy-
cie. Ten rozwdj mozna osiggna¢ za pomocy réznych metod i sposobéw interakeji
z otoczeniem. Stanowi ona proces uczenia si¢ z udzialem doswiadczenia pochodzacego
z prawdziwego Zzycia i integracje nowej wiedzy, umiejetnosci i postaw z istniejacym juz
profilem danej osobowosci.

17 Z. Bauman, 44 listy ze $wiata plynnej nowoczesnosci, dz. cyt., s. 154.
8 M. Donderowicz, Najnowsze teorie uczenia ..., dz. cyt. s. 159.
7. Sawinski, Uczer uczy sig dzis konektywnie, ,Internetowe Czasopismo Edukacyjne’, nr 2/2010, s. 5.

% Zob. A. Radomski, R. Boma (red.), Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet/Nowe Media/Kultura
2.0, Lublin 2013, s. 46.
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Rys.1 Iustracja wyrazajaca, zdaniem autorki tekstu, w jakim$ stopniu idee konektywistycznej pedagogiki*!

Termin zostal ukuty przez dwoch australijskich badaczy edukacyjnych Stewar-
ta Hasea i Chrisa Kenyona z Southern Cross University w pracy From Andragogy to
Heutagogy (2001). Jak wyjasnia pochodzenie tego stowa rosyjska badaczka zachodnich
koncepcji samodzielnego uczenia sie Jelena Ignatowicz,* pierwsza czes¢ terminu ,,heu-
tagogy” skonstruowana jest z kilku powigzanych ze sobg semantycznie greckich stow:
evpeTikog (heurista) w znaczeniu «uzywaé, wyjasniaé, uznawac», epevpetikog (heu-
retikos) w znaczeniu «zaradny», evpnpa (heuriskein) w znaczeniu «znalezé». Druga
czgé¢ terminu pochodzi od greckiego stowa ayw (ago) - «prowadze» analogicznie do
takich terminéw jak pedagogika czy andragogika. W ten sposéb w semantyce stowa
tkwi sens «prowadzi¢ do zaradnosci, do odkry¢, do wnioskdéw» , co oznacza, ze heuta-
gogike nalezy rozumie¢ jako nauke o tym, jak uczy¢ sie heurystycznie. Drugi sens tego
terminu, dopelniajacy ten wymieniony mozna wyjasnia¢ w ten sposob, ze pierwsza
jego czes¢ pochodzi od greckiego stowa eavtdg (eutos, «<sam»), co pozwala ujmowac
heutagogike, jako nauke samoksztalcenia sie.

Zasady heutagogiki s3 podobne do zasad konstruktywizmu sformulowanego przez
J. Deweya ( 1929), Mari¢ Montessori (1946) i Dawida Kolba (1976). We wstepie swej
pracy S. Hase i K. Kenyon dowodza, ze heutagogika jako idea autentycznego samo-
dzielnego uczenia si¢ opiera si¢ na koncepcji psychologii humanistycznej i teoriach
edukacyjnych z lat 50. XX wieku. Carl Rogers w 1951 roku sugerowal na przyklad, ze
uczenie si¢ jest czyms§ tak naturalnym ,,jak oddychanie” i Ze jest to wewnetrzny proces
kontrolowany przez samego uczacego sie. Jako taka, heutagogika zaspokaja edukacyjne
potrzeby ludzi XXI wieku, zwlaszcza dlatego, ze umozliwia rozwdj ich indywidualnych
mozliwosci i talentéw. Heutagogika jest zwigzana z andragogika, czyli nauka o ksztalce-
niu ustawicznym ludzi dorostych. Jednak heutagogika rézni si¢ od andragogiki tym, ze
jest ksztalceniem ustawicznym nie tylko formalnym, ale tez nieformalnym. Obrazowo

2 Zrédlo ilustracji: http://img.brothersoft.com/screenshots/softimage

22 J. W. Ignatowicz, Chjutagogika kak zarubieznaja koncepcya samostojatielnogo obuczenija, [w:] Naucznyj
Elektronnyj Zurnat ,Nieprierywnoje Obrazowanije: XXI Wiek”, nr 3/2013, Pietrozawodsk, s. 3-4.
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mozna najlepiej ukaza¢ specyfike heutagogiki poprzez zestawienie jej z tradycyjng pe-
dagogika i andragogika: ,,Pedagogika- to nauka, skoncentrowana na pedagogu, andra-
gogika skoncentrowana jest na uczacym sie dorostym, a heutagogika — jest naukg o sa-
modzielnym uczeniu si¢”* Rozwijajac t¢ mysl badaczka Jelena Ignatowicz stwierdza,
ze heutagogika koncentruje si¢ na czlowieku, ktdry uczy si¢ sam. S. Hase i K. Kenyon
opracowali heutagogike jako wspdlczesng odpowiedz na zlozone, spoteczne zapotrze-
bowanie na elastyczno$¢ pracownikoéw i koniecznos¢ ich ksztalcenia sig przez cale zycie.
Jak stwierdzajq tez niemieccy praktycy, heutagogika doskonale uprawomocnia aktywne,
samorefleksyjne, samodzielne i autonomiczne uczenie si¢.*

Andragogika podlega typowym wymogom systemu szkolnictwa, a heutagogika
widzi uczenie si¢ w kontekscie przyjemnosci. Przyjmuje wszystkie mozliwosci, for-
malne lub nieformalne, jest bowiem self-determined learning. Studenci w procesie
heutagogicznym zaangazowani s3 w wyszukiwanie, analize i eksperymentowanie, kto-
re nastepnie, w pozniejszej refleksji moze prowadzi¢ do bardzo oryginalnych i inno-
wacyjnych rezultatow. Heutagogika zostala opracowana przede wszystkim dla celow
ksztalcenia na odleglo$¢, jest wigc czyms naturalnym, ze wiaczone sg do niej techno-
logie informacyjne i komunikacyjne (np. Internet, mobilne aplikacje itd.). Korzysta
z sieci tez prowadzacy (ktdry zastepuje nauczyciela lub nauczycieli). Jest on raczej oso-
ba motywujaca czy zwolennikiem danej grupy rozwoju niz jej liderem. Jego zadaniem
jest zastosowac wiasciwe sugestie, pomdc oceni¢ zrodla informacji, aby mozna bylo je
przeksztalci¢ w wiedze i umiejetnosci umozliwiajace zastosowanie wiedzy w prakty-
ce. Ze wzgledu na charakter tej teorii uwaza si¢, ze ma ona wielki potencjal, poniewaz
moze by¢ stosowana w rozwoju jednostkowym, zwlaszcza w dziedzinach, ktére wy-
magajg innowacyjnego podejscia i kreatywnosci. Jako przyklad mozna wymieni¢ nie
tylko rézne rodzaje sztuki, ale takze biznes i zarzadzanie ludZmi. Szybko rosnace za-
potrzebowanie na innowacje moze sprawi¢, ze heutagogika znajdzie zastosowanie
w innych dziedzinach, ktdre na pierwszy rzut oka nie sg postrzegane jako kreatywne.

Pojawia si¢ niezbedne pytanie, w jakim wieku najlepiej stosowa¢ heutagogike? Teo-
retycznie moze sprawdzac sie w rdznych grupach wiekowych, ale praktycznie wymaga
dojrzalosci uczacego sig, jego zdolnosci do samomotywowania sie i samodyscyplino-
wania. Heutagog postrzega dorostych jako ,dojrzatych studentéw”, ktdrzy nieustannie,
aktywnie i z wlasnej inicjatywy wybieraja zrédla, z ktérych najszybciej i najbardziej
efektywnie nabywaja niezbedna wiedze: czy to bedzie zwykly podrecznik, czy e-book,
czy artykul naukowy dostepny w formie pdf, czy informacja zawarta w Wikipedii (lub
w jej odmianach), czy szkolenia wideo, czy w konicu rozmowy z do$wiadczonym kolega.
Najlepiej moze znalez¢ ona swe uzasadnienie w procesach uczenia si¢ w miejscu pracy.
Takie uczenie si¢, bezposrednio poprzedzajace praktyke, jak pokazuja badania Edgara
Dalea (zobrazowane przez niego w znanej powszechnie postaci ,,stozka Dalea”) jest naj-

» Tamze.

** L. Molatore, Heutagogik fiir eine moderne Weiterbildungskultur, [w:] http://www.pinkuniversity.de/video-le-
arning-blog/heutagogik-fuer-eine-moderne-weiterbildungskultur/ oraz L.M. Blaschke, Heutagogy and Lifelong
Learning. A Review of Heutagogical Practice and Self-Determined Learning, [w:] http://www.irrodl.org/index.php
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bardziej skuteczne, umozliwia najlepsze, az 90% rozumienie i zapamietywanie nowych
tresci. Heutagogika sprawdza si¢ w programach szkolen firmowych i w elearning. Heu-
tagoga w miejscu miejsca pracy mozna rozpoznac po tym, jak stwierdza Stewart Hase,
ze chce, aby ludzie naprawde sie czego$ nauczyli, a nie tylko kontrolowali porzadek ob-
rad. Chce, aby byli innowacyjni i pragneli wykonywa¢ ciekawe zadania. Media interne-
towe i spoleczne, a takze sposob, w jaki ludzie obecnie si¢ komunikuja, zmieniaja sposo-
by edukacji. Ludzie moga uzyskiwa¢ informacje, jakie tylko zechca, kiedy tylko zechca,
i od kogokolwiek zechcg.”

Czy heutagogika pozostawia jeszcze miejsce dla nauczyciela, mimo akcentowania
samodzielnego rozwoju ucznia czy dorostego uczacego si¢, formalnego i nieformal-
nego? Tak, zdaje sie, ze pozostawia. Tak mozna wnioskowa¢ na podstawie sprawoz-
dania z konferencji poswigconej heutagogice, pt. Welcome heutagogy, ktéra odbyla si¢
w Pradze w marcu 2013 roku w Tech-Square. Jak pisze autor sprawozdania ,,za jedna
z podstawowych zasad uznano przeniesienie centrum procesu ksztalcenia z osobowosci
nauczyciela do osobowosci ucznia. Nauczyciel nie jest juz rodzajem wszechwiedzacego
»gurw’, ale raczej przewodnikiem, ktéry pomaga uczniowi w drodze, ktéra uczen sam
sobie wybral. Heutagogika szanuje fakt, ze aby osiggnac cel, stosuje si¢ rézne drogi: kaz-
dy z uczniéw moze mie¢ swdj wlasny sposéb wiodacy do niego i moze i$¢ we wlasnym
tempie”*® Nauczyciel jest tu przewodnikiem z kompasem, ktéry pomaga innym w po-
szukiwania sensu czy w odréznianiu myslenia stereotypowego od krytycznego.

Ostatnia juz teoria powstala w wizualnej kulturze cyfrowej, ktdrg jest nawigacjo-
nizm. Jest on, zdaniem J].S. Brownea, badacza z Uniwersytetu w Pretorii, tworcy tej idei,
paradygmatem czy teorig pedagogiczng jeszcze bardziej obszerna niz konektywizm, po-
niewaz zawiera w sobie teorie konektywizmu. Konektywistyczne umiejetnosci uczacego
si¢ s3 niezbedne dla uczenia si¢ takze w ramach paradygmatu nawigacjonistycznego.
Ow paradygmat brzmi nastepujgco: a/uczenie sie jest procesem taczenia specjalistycz-
nych wezléw lub zrédet informacji, b/ potrzeba poznawania czego$ nowego jest waz-
niejsza od tego, co juz jest znane,/c podtrzymywanie istniejacych wiezi czy powigzan
jest konieczne dla stalosci edukacji, d/umiejetnos¢ dostrzegania wigzi pomiedzy ideami,
koncepcjami, dziedzinami wiedzy jest umiejetnoscia kluczowa.”

Mimo ze z artykuléw J. S Brownego nie wynika, jak zauwaza badaczka Diana Bog-
danowa,® jaka$ wyrazna réznica miedzy nawigacjonizmem czy konektywizmem, to
pewne wnioski nasuwaja sie same. Jest to pedagogika dla uczacych si¢ dorostych, po-
niewaz nie jest tu niezbedna rola nauczyciela, chocby tylko w funkcji mentora. Wazne
z nawigacjonistycznego punktu widzenia s3 nastepujace umiejetnosci: a/rekonstruowanie
informacji, b/zarzadzanie informacja: analizowanie, klasyfikowanie, ocenianie, wydoby-

» Svobodné uceni v prdci? Heutagogika miize byt odpovédi. Rozhovor s Dr. Stewartem Hasem, psycho-
logem a zakladatelem heutagogiky, [w:] http://www.managementnews.cz/rozhovory/svobodne-uceni-
v-praci-heutagogika-muze-byt-odpovedi-id

% Co to je heutagogika? [w:] http://modernirizeni.ihned.cz/c1-59764790-vite-co-je-to-heutagogika?

7 D. Bogdanowa, Obrazowatielnyje paradigmy w cyfrowuju epoku,,,Problems of Computer Intellec-
tualization” [w:] http://foibg.com/ibs_isc/ibs-28/ibs-28-p32.pdf, s. 277.

% Tamze.
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wanie itp. ¢/ oddzielanie informacji waznych od mniej waznych czy zupelnie niewaznych
W procesie rozwigzywania okreslonych zadan, d/ nadawanie sensu informacjom i porzad-
kowanie ich chaosu.””

Podsumowanie

Nasza epoke ponowoczesnosci cechuje zindywidualizowana produkeja i indywidu-
alizujaca konsumpcja towaréw oraz ustug. W sferze kultury postmodernistycznej, odpo-
wiadajacej epoce ponowoczesnosci takze widoczna staje si¢, na wiele sposobow, owa in-
dywidualizujaca tendencja. Ten indywidualizujacy trend nie pomija takze sfery edukacji
dzieci i mlodziezy na wszelkich jej poziomach. Ujednolicajace ksztalcenie masowe przy-
gotowujace do poteznych masowych zaktadéw pracy czy do powszechnej stuzby wojsko-
wej wydaje sie niekiedy juz czyms bezuzytecznym i ekonomicznie bardzo kosztownym.
Zindywidualizowane nauczanie, pofaczone z jego dynamicznym charakterem, z praktycz-
nym punktem wyjscia i rownie praktycznym zastosowaniem oraz globalnym zintegro-
waniem staje si¢ w takim ujeciu wyzwaniem dla XXI wieku (uwzgledniajacym réwniez
ekonomiczne koszty). Z powodu owego zindywidualizowania bedzie ono generowato co-
raz wigcej innowacyjnych i kreatywnych pomystow; tak potrzebnych w globalnej ekono-
mii kurczacych si¢ zasoboéw naturalnych. To przede wszystkim konektywizm jest wlasnie
taka indywidualizujaca teorig, oméwione marginalne koncepcje w pewnym stopniu tylko
oscyluja wokot niego.

To progresywne spojrzenie, przedstawione powyzej, powinno by¢ jednak zderzone,
dla lepszego filozoficznego ogladu, z podejsciem konserwatywnym, dos¢ krytycznym wo-
bec pedagogicznych innowacji. Wtedy mozna dostrzec wiele probleméw do rozstrzygnie-
cia. Jednym z nich jest jakos¢ owej wystawianej przez zwolennikéw konektywizmu wielo-
zadaniowosci uczniow i studentdw. Jak stwierdza krytycznie psycholog poznawczy Cliford
Nass, ,w zasadzie wszystkie osoby uprawiajace wielozadaniowos¢ sg przekonane, ze s3
w tym $wietne (...). Okazuje si¢ jednak, ze wielozadaniowcy radzg sobie fatalnie w kazdym
aspekcie multitastingu. Caly czas si¢ rozpraszaja. Ich pamiec ulega dezorganizacji. Nasze
niedawne badania wskazuja, ze sa gorsi w zakresie myslenia analitycznego”* Jak zauwaza
z kolei $wiatowej stawy psycholog Philip Zimbardo, ludzka zdolnos¢ angazowania si¢
w glebokie procesy myslowe, konieczne do pelnego zrozumienia materialéw pisemnych
oraz uczestniczenia w dtugich rozmowach, umyka wraz z przyzwyczajaniem naszych mo-
zg6w do przetwarzania jedynie krotkich strzgpkéw informacji.*!

Innym zagadnieniem do rozwazania sg psychologiczne uwarunkowania dostosowa-
nia wzoru dojrzalego samodzielnego uczenia si¢, proponowanego przez nowe teorie pe-
dagogiczne, do czlowieka niedojrzatego, w jego okresie szkolnym i studenckim, do jego
zmiennych pragnien, przewagi motywacji zewnetrznej itd. Mlodos¢, gdy spojrzymy na

2 Tamze, s. 277-278.

30 Ph. Zimbardo, N. S Coulombe, Gdzie ci mezczyzni?, przel. M. Guzowska, Warszawa 2015, s. 115. Uzupelnia-
jac te wypowiedz psychologa nalezy doda¢, ze pracodawcy najczedciej dostrzegaja zalety wielozadaniowosci
jedynie w pracy sekretarek lub w kobiecych pracach domowych.

31 Tamze, s. 20.
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nig szerzej, w odréznieniu od dorostosci/dojrzatosci przedklada przeciez, jak zauwaza psy-
cholog Neil Postman, ,,impuls nad rozwage, uczucie nad rozum, pewnos$¢ nad niepew-
nos¢, dogmatyzm nad watpliwos¢, zabawe nad prace, obrazy nad stowa, wyobrazenia nad
idee (...) prawo do czegos nad obowigzek (odpowiedzialno$c¢), wieczng terazniejszo$¢ nad
poczucie uptywu czasu”*

Jeszcze innymi zagadnieniami wymagajacymi bardziej lub mniej czasochtonnej anali-
zy s3: a/ problem dostosowania internetowego stylu uczenia si¢, preferowanego przez ko-
nektywizm do réznych styléw uczenia si¢ i komunikowania cztowieka;” b/ problem prze-
ciazenia informacyjnego mlodego cztowieka i jego wplywu na procesy uwagi i myslenia;
¢/ pytanie, czy osoba o ograniczonej wiedzy podstawowej czy sredniej, ktéra ma dostep do
informacji w Internecie, wykraczajacej poza jej zdolnosci do ich rozumienia,* nie stwier-
dzi, Ze s3 one nieciekawe i bezuzyteczne?; d/ pytanie, jak szybkie przenoszenie uwagi kore-
luje z doswiadczaniem glebszych form emocji, zwlaszcza empatii?

Nalezy stwierdzi¢, biorac pod uwage rozstrzygniete i postawione na razie watpliwosci,
ze konektywizm powinno sie traktowac, jak stusznie sugeruja badacze amerykanscy, Betsy
Duke, Ginger Harper i Mark Johnston, jako teori¢ wylacznie instruktazows, szkoleniows,
a nie trwaly model edukacyjny.”® To znaczy jako idee¢ i idace za nig narzedzia uzupelnia-
jace tradycyjna pedagogike. Wazna jest i nadal bedzie decydujaca specjalistyczna wiedza
ekspercka oraz doswiadczenie zawodowe, umozliwiajace stawianie blyskawicznych dia-
gnoz lekarskich czy inzynieryjnych.

NEW PEDAGOGICAL THEORIES IN VISUAL DIGITAL CULTURE

Abstract

The article analyses the growing dissonance between traditional teaching attitudes and
the expectations of students prompted by the new possibilities offered by visual digital
culture. The author considers various ways in which new pedagogical theories have
been formulated with the view of incorporating the grassroots phenomenon of students’
ability and willingness to multitask as well as their ever improving digital competence.
Said theories include constructivism, connectivism, heutagogy, and navigationism.

Keywords: information and communication technologies, Internet, constructivism,
connectivism, heutagogy and navigationism.

32 B. R. Barber, Skonsumowani: jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli, przet.
H. Jankowska, Warszawa 2008, s. 131.

3 Mamy dwa zasadnicze style poznawczego uczenia sig: refleksyjny i impulsywny. Uczenie sie przez podtacze-
nie do sieci preferowatoby, ze szkoda dla powsciagliwego stylu refleksyjnego, styl impulsywny (wystepujacy
czesto w naukach humanistycznych), wymagajacy w sytuacji zadaniowej duzej liczby bodzcéw sensorycznych
i sklonny do konkretow, uje¢ sytuacyjnych. Rowniez style komunikowania si¢ sg rzne i przynajmniej jeden
z nich, styl kinestetyczny nie daje si¢ pogodzi¢ z ,,uwiezieniem w Internecie’”

* B. Duke, G. Harper and M. Johnston, Connectivism as a Digital Age Learning Theory, “The Interna-
tional HETL Review Special Issue”, New York 2013, s. 4-13.

» Tamze.
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Rozdzial 11

URZECZYWISTNIANIE WIZUALIZAC]JI W PROCESIE
KSZTALCENIA - SPOJRZENIE Z PERSPEKTYWY
DYDAKTYKI

Streszczenie

Artykut prezentuje problematyke wizualnych $rodkéw dydaktycznych w procesie
ksztalcenia. Tlem rozwazan s wyzwania cywilizacji informacyjnej oraz dynamiczna
ekspansja nowych technologii komunikacyjnych przed jakimi stoi wspotczesna szko-
ta 1 nauczyciele, coraz czedciej okreslani w tym kontekscie jako digital immigrants.
Zarysowano ide¢ wizualizacji w procesie edukacji i jej wartoéci dydaktycznej. Pod-
kreslono, iz w procesie wlasciwego wykorzystania, a przede wszystkim odbioru, in-
terpretacji wizualnych materialéw edukacyjnych przez uczniéw wazng role odgrywa
uksztaltowanie ich specjalnych kompetencji okreslanych jako visual literacy. Przykta-
dem wizualnej prezentacji informacji autorki uczynity infografike oraz poster (plakat
edukacyjny), przedstawiajac ich cechy charakterystyczne, walory edukacyjne oraz
mozliwo$ci wykorzystania w procesie ksztalcenia. Autorki artykutu stawiaja teze, ze
stosowanie wizualizacji jest jednym ze sposobéw wilaczenia nowoczesnych techno-
logii cyfrowych w proces ksztalcenia, co koresponduje z medialnym, pozaszkolnym
srodowiskiem Zycia mlodziezy i jednoczesnie odpowiada jej zainteresowaniom. Wy-
korzystywanie wizualizacji graficznych na zajeciach dydaktycznych wyzwala aktyw-
nos¢ ucznidw, ktéra sprzyja samodzielnosci myslenia i dzialania, a takze ksztattowa-
niu pozytywnej motywacji do uczenia sie.

Stowa kluczowe: technologie informacyjno-komunikacyjne, wizualizacja, wizualne
srodki dydaktyczne, pi$mienno$¢ wizualna, infografika, poster.

Wprowadzenie

W nurcie toczacego sie krytycznego dyskursu o ksztalcie edukacji oczekuje sie
od szkoly i realizowanego przez nauczycieli procesu ksztalcenia, ze umozliwig one
uczniom samodzielne zdobywanie informacji i tworzenie struktur wiedzy, pobudza ich
myslenia krytycznego, wyzwola wielostronng kreatywnos¢ i samodzielno$¢ poznawcza.
Pytania o koncepcje wspolczesnej szkoty i wizerunek wspotczesnego ksztalcenia sg pro-

"Dr hab. Katarzyna Borawska-Kalbarczyk, Zaktad Dydaktyki Ogdlnej, Wydzial Pedagogiki i Psycho-
logii Uniwersytetu w Biatymstoku.

“Dr Monika Zinczuk, Zaklad Dydaktyki Ogélnej, Wydzial Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu
w Bialymstoku.
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blemami wielokrotnie stawianymi w ubieglych dziesigcioleciach. Jednak, jak zauwaza
Zygmunt Bauman, ,na zadnym z dotychczasowych zakretow historii wychowawcy nie
musieli zmierzy¢ si¢ z wyzwaniem poréwnywalnym z tym, jaki stawia przed nami dzi-
siejszy przelom. (...) Musimy dopiero nauczy¢ sie sztuki zycia w $wiecie przesyconym
nadmiarem informacji. A takze jeszcze trudniejszej sztuki przyuczania innych do zy-
cia w takich warunkach”* Podkregla to takze Mirostaw ]. Szymanski, zauwazajac, ze ,,to
szkofa powinna umie¢ rozpoznawa¢ zmiany warunkéw i potrzeb spotecznych, spraw-
dza¢ adekwatnos$¢ swych sposobéw dziatania do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, a na-
stepnie (...) analizowa¢ i doskonali¢ efektywnos¢ swej pracy”.

Istotnym problemem, z ktérym musi zmierzy¢ sie wspdlczesny system ksztalcenia
to powiekszajace sie zasoby informacyjne, generujace potencjalnie nieograniczony do-
step do zrodet informaciji, ale tym samym stwarzajacy grozne konsekwencje poznawcze
zwigzane z brakiem umiejetnosci poradzenia sobie z ich selekcjg i przetworzeniem. Pa-
radoks wspolczesnych przemian cywilizacyjnych polega na niemalze nieograniczonym
dostepie do naj$wiezszych informacji i najnowszej wiedzy i jednoczesnie klopotach
z ich wlasciwym wykorzystaniem w realizacji postawionych celéw i zadan. Badania
wskazujg, ze uczniowie (ale takze doroéli o niewystarczajacych kompetencjach) przeja-
wiaja trudnosci zwigzane z analiza, segregowania informacji, ich weryfikowania i wy-
najdywania najwartosciowszych danych.

Konfrontujac oczekiwania rynku pracy na temat kwalifikacji absolwentow szkot
z faktycznie uzyskiwanymi przez nich efektami ksztalcenia mozna zauwazy¢ glebo-
ka dysproporcje. Potencjalni pracodawcy oczekuja pracownikéw kreatywnych, ko-
munikatywnych, potrafiagcych tworczo rozwiazywaé niestandardowe problemy, sa-
modzielnie planujacych i realizujacych powierzone im zadania, czy z uksztalttowana
umiejetnoscig pracy w zespotach. W opinii jednego z nich, Andrzeja Klesyka, prezesa
PZU ,perfami, talentami czy diamentami, ktérych szukamy, s3 ci, ktorzy maja owe
migkkie, niewidzialne dobra, talenty czy nawyki polegajace na umiejetnosci weryfi-
kacji informacji, analizy ich wzajemnych korelacji, umiejetnos¢ poskladania rozsy-
panych danych i wylawianie z nich kluczowych senséw czy prawdopodobienstw”.*
Z ich obserwacji wytania sie wniosek, ze absolwentéw o cechach pozadanych na rynku
pracy nasze szkoty nie wypuszczaja.

% Z. Bauman, 44 listy ze Swiata plynnej nowoczesnosci, Krakow 2011, s. 165.

¥ M. J. Szymanski, Funkcje edukacji szkolnej w zmieniajgcym sig spoleczenistwie, [w:] T. Lewowicki,
A. Szczurek-Boruta, B. Grabowska (red.), Przemiany spoteczno-cywilizacyjne i edukacja szkolna -

problemy rozwoju indywidualnego i ksztattowania sig tozsamosci, Krakow 2005 s. 110.

0 A. Klesyk, Szukamy tych, ktérzy myslg samodzielnie, ,Gazeta Wyborcza” 23.04.2012,[w:] http://
wyborcza.pl/1,75968,11593341,Prezes_PZU_Szukamy_tych_ktorzy_mysla_samodzielnie.
html
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1. Pokolenie sieci w roli uczniéw - oczekiwania edukacyjne

Wzmiankowane wyzej problemy zmagania si¢ z zalewem informacyjnym, rozpa-
trywane na gruncie edukacyjnym stajg si¢ powaznym wyzwaniem zaréwno dla oséb
zarzadzajacych oswiatg, jak i wychowawcow oraz nauczycieli wspoltczesnej mlodziezy.
W analizie splotu powyzszych trudnosci nie mozna poming¢ problematyki medialnosci
miodego pokolenia.

Istotnym komponentem projektowania zmian tradycyjnych wzorcéw szkolnego
procesu ksztalcenia oprocz zarysowanych wyzej wyzwan cywilizacyjnych jest znajo-
mo$¢ przez nauczyciela specyfiki funkcjonowania mlodego pokolenia, uksztattowane-
go pod znaczacym wplywem mediéw cyfrowych i nieustannie ewoluujacym wraz z ich
rozwojem. Wspolczesny uczen urodzony w swiecie mediéw elektronicznych, prowa-
dzacy réwnolegle Zycie w social media nie zna i w zasadzie trudno mu wyobrazi¢ sobie
codzienne funkcjonowanie bez facznosci z wirtualng rzeczywistoscia. Dynamiczna eks-
pansja nowych technologii komunikacyjnych skierowana do ludzi mtodych ksztattuje
odmienne pokolenie. Cyfrowe media, z ktérymi mlodzi sie nie rozstaja, wspoitworza
przestrzen, w ktorej ,,sieci relacji spolecznych nigdy nie byly tak geste jak dzis, a nigdy
tez wczesniej technologie nie eliminowaly w takim stopniu ograniczen stwarzanych
przez czas, miejsce czy bariery spoteczno-kulturowe”*' Technologie informacyjno-ko-
munikacyjne, ktérymi postuguje si¢ wspoéfczesne pokolenie miodziezy sprawiaja, ze
zmienia sie jej zycie, ona sama i zbiorowo$¢, ktorej jest reprezentantem.

Przemozne oddziatywanie nowoczesnych technologii informacyjno-komunikacyj-
nych na sfery funkcjonowania dzieci i mlodziezy sprawia, ze pokolenie digital natives
mysla i ucza sie inaczej niz wczesniejsze pokolenia uczniéw, a takze pokolenie nauczy-
cieli - digital immigrants. Edukacja w tzw. tradycyjnym ksztalcie, z dominacjg transmi-
syjnego przekazu tresci, monologiem nauczyciela i linearnymi podrecznikami jest od-
bierana przez wspolczesnego ucznia jako nudna. Bardzo dobitnie podkresla to Seymour
Papert, ktory skandalem nazywa wspolczesne uczenie polegajace gtéwnie na przekazy-
waniu gotowych informacji. Przez to pozbawia si¢ ucznia calej przyjemnosci ptynacej
z samodzielnego zdobywania wiedzy.** Uczestniczenie w skostnialej edukacji skutkuje
tym, Ze uczen odczuwa w efekcie duzy dysonans pomiedzy atrakcyjnoscia i tempem
tego, co robi w swoim czasie wolnym, a jednostajnoscia tego, czym kaza mu sie¢ zajmo-
wac w czasie nauki w szkole, w dodatku pozbawionej nierzadko mozliwosci korzystania
z nowych technologii informacyjnych.

Rozszerzenie spektrum wykorzystania narzedzi technologii informacyjnych, wraz
ze Zwroceniem uwagi na humanistyczny aspekt pracy z nimi, jest szansg na uksztatto-

M. Krajewski, Stan czuwania, [w:] M. Fliciak i in.(red.), Mlodzi i media. Nowe media a uczest-
nictwo w kulturze, Raport Centrum Bada# nad Kulturg Popularng SWPS, Warszawa 2010, s. 37.

2 S. Pappert, The Connected Family: Bridging the Digital Generation Gap, Longstreet Press, Atlanta
1996, [za:] D. Tapscott, Cyfrowa dorostos¢. Jak pokolenie sieci zmienia nasz swiat, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 237; Por. B. Sliwerski, O edukacji w informatycznej
mgle ponowoczesnego Swiata; Pedagodzy w swiecie fanfikow, erpegowcow, hakerdw, hejteréw, hipste-
6w, linuksowéw i blogaskéw, [w:] Tenze, Ped@gog w blogosferze, Krakéw 2009, s. 56-61.
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wanie pozadanych postaw i umiejetnosci ucznia w procesie rozwijania umiejetnosci
kluczowych we wspolczesnym $wiecie.* Nowoczesne srodowisko edukacyjne wymaga
otwartoéci na innowacje, a co za tym idzie, umiejetne i madre wykorzystanie nowych
technologii we wszystkich sferach edukacyjnych. Zdaniem Stanistawa Dylaka, ,,wielkim
wyzwaniem dla szkoly jest wlasnie stwarzanie uczniom okazji do podejmowania za-
dan szkolnych w przyjaznym im $rodowisku cyfrowym, a madrego korzystania z tegoz
mozna sie skutecznie nauczy¢ tylko przez madrze kierowane praktykowanie”*

Jedna z drég wiodacych ku realizacji oczekiwan ucznidw, iz szkota bedzie dla nich
miejscem przyjaznym, interesujacym, rozwijajacym ich pasje i zainteresowania jest wy-
korzystanie nowoczesnej technologii informacyjno-komunikacyjnej w celu projekto-
wania i wykorzystywania na lekcjach materialéw wizualnych. Olbrzymi udzial obrazu
w komunikacji oraz komunikowaniu grupowym i masowym sprawia, ze umiejetno-
$cig niezbedng do uzyskiwania informacji, operowania nia, jej wykorzystywania i prze-
sylania w réwnie waznym stopniu jak umiejetno$¢ czytania tekstu jest tzw. alfabetyzm
wizualny. Niezaprzeczalnie — ksztaltowaniu alfabetyzmu wizualnego sprzyja szerokie
wykorzystanie w edukacji $srodkéw obrazowych. Obecnos¢ materialéw wizualnych
w edukaciji jest, zdaniem autorek tekstu, proba pogodzenia dwdch zasadniczych kwestii.
Po pierwsze tzw. edukacja wizualna jest atrakcyjng dla uczniéw formga realizacji procesu
ksztalcenia, a dodatkowo aktywizuje i wzmacnia wazne kompetencje, interpretowane
tu jako umiejetno$¢ postugiwania si¢ obrazem jako no$nikiem informacji, co wychodzi
naprzeciw idei walki z przecigzeniem informacyjnych wspdlczesnosci.

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie istoty wizualizacji w procesie ksztalce-
nia, jej wartosci dydaktycznej i wybranych przykladow realizacji. Autorki artykutu sta-
wiaja tezg, Ze stosowanie wizualizacji jest jednym ze sposobow wiaczenia nowoczesnych
technologii cyfrowych w proces ksztalcenia, co koresponduje z medialnym, pozaszkol-
nym $rodowiskiem zycia miodziezy i jednoczesnie odpowiada jej zainteresowaniom.
Dodatkowo artykul zarysowuje problematyke znaczenia kompetencji wizualnych w do-
bie zalewu informacyjnego.

2. Wizualizacja w procesie edukaciji i procesy jej odbioru przez uczniow

Jedna w waznych kategorii umiejetnosci uczenia sie uczniéw przynaleznych do ge-
neracji cyfrowych tubylcow jest piSmiennos¢ wizualna, zatem ksztalcenie w zakresie
zdolnosci operowana obrazem w edukacji zyskuje nowy wymiar i stawia przed nauczy-
ciel znaczace wyzwania dydaktyczne.

Sam termin ,wizualizacja” jest rozumiany jako przedstawianie informacji w posta-
ci graficznej, za pomoca obrazu, czy ilustracji. W potocznym przeswiadczeniu - stusz-
nym zresztg — zrozumienie obrazu bywa latwiejsze niz zrozumienie stow. Wzbogacanie

# K. Borawska-Kalbarczyk, Kompetencje informacyjne uczniow w perspektywie zmian szkolnego
Srodowiska uczenia si¢, Warszawa 2015, s. 433.

“S. Dylak, Architektura wiedzy w szkole, Warszawa 2013, s. 67.
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procesu ksztalcenia zréznicowanymi $rodkami wizualnymi moze by¢ jednym z ele-
mentdw spelnienia marzen pokolenia cyfrowej mlodziezy o dynamicznej i nowocze-
snej edukacji. Stosowane w procesie nauczania wizualizacje maja za zadanie wspomoc
przyswajanie wiedzy u odbiorcy. Wizualne pomoce stosowane w edukacji mieszcza si¢
w szerokim spektrum $rodkéw dydaktycznych, ktorych znaczenia dla jakosci ksztal-
cenia uczniéow nie sposob ignorowa¢. Obrazowe srodki dydaktyczne w znaczacy spo-
sob wspomagaja ucznidw w procesie rozwoju umiejetnosci przetwarzania informacji,
sprawnosci wyrazania mysli, uczu¢ i komunikowania. Ich edukacyjne walory wynikaja
z oddziatywania na uklad zmystowy odbiorcy, co ulatwia proces przyswajania informa-
Gji 1 tworzenia wiedzy, oraz, co jest szczegolnie wazne, ksztaltowania pozytywnej moty-
wagji i postawy wobec uczenia si¢. Celem wizualizacji jest informowanie, ilustrowanie,
pokazywanie, objasnianie, uczenie, epatowanie, czy tez zabawianie. Podkresli¢ tu nalezy
zaréwno strone poznawczg, jak i emocjonalng tresci przekazu.*

Wizualizacja w ksztalceniu szkolnym jest nierozerwalnie zwigzana z poprawna re-
alizacjg zasady pogladowosci. Akcentuje ona wielozmystowy kontakt ucznia z pozna-
wang rzeczywistos$cia. Jej tres¢ sformutowat jako pierwszy Jan Amos Komenski, ktory
to juz w XVII w. podniost postulat pogladowosci do rangi z najwazniejszych zasad na-
uczania i apelowal o jego stosowanie w praktyce. W swoim dziele ,Wielka Dydaktyka”
zawart stowa wskazujace na wartosc tej zasady dla ksztalcenia uczniéw: ,,Niech to ztota
zasada bedzie dla uczacych, azeby co tylko moga, udostepniali zmystom, a wiec: rzeczy
widzialne wzrokowi, slyszalne stuchowi, zapachy wechowi, rzeczy smak majace sma-
kowi, namacalne dotykowi, a jesli co$ jest uchwytne dla kilku zmystéw, nalezy je kil-
ku zmystom naraz udostepnic”.* Zasada ta podkresla konieczno$¢ zdobywania wiedzy
o rzeczywisto$ci poprzez bezposrednie poznanie rzeczy, zjawisk i proceséw lub posred-
nie ich poznanie w postaci srodkéw dydaktycznych, takich jak: obrazy, modele, wykre-
sy, tabele itp. Istotng funkcja zasady pogladowosci w ksztalceniu w kontekscie proble-
matyki tego artykulu jest ulatwianie zrozumienia i zapamietywania teorii, uogolnien,
praw itp., poprzez graficzne lub innego rodzaju symboliczne przedstawienia, co jest wy-
razeniem funkcji symbolizujacej.”’

W procesie wlasciwego wykorzystania, a przede wszystkim odbioru, interpretacji
wizualnych materialéw edukacyjnych przez uczniéw wazng role odgrywa uksztalto-
wanie ich specjalnych kompetencji, okreslanych w literaturze pismiennoscig wizualng
(visual literacy). Pojecie to opiera si¢ na zaloZeniu, ze ,,obrazy komunikuja znaczenie,
a piSmiennos¢ (wizualna — przyp. autorek) jest synonimem zdolnosci do odczytywania

7 1.

tych znaczen i uktadania ich w calos¢”*® W swietle definicji Johna Debesa visual litera-

* B. Bergstrom, Komunikacja wizualna, Warszawa, 2009.

7. A. Komenski, Wielka Dydaktyka, Wroctaw 1956, 5.75.

47 Zob. E. Bereznicki, Dydaktyka ksztalcenia ogolnego, Krakéw 2007, s. 237-289; Cz. Kupisiewicz, Dy-
daktyka ogolna, Warszawa 2002, s. 118-133; W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogdlnej, Warszawa
2003, s. 170-189.

8 K. Lewandowski, Nowy wymiar pismiennosci wizualnej generacji Digital Natives. Wyzwania edukacyjne, [w:]
J. Bednarek (red.), Czlowiek w obliczu szans cyberprzestrzeni i Swiata wirtualnego, Warszawa 2014, s. 186.



28

¢y odnosi sie grupy wizualnych kompetencji czlowieka, ktéra moze rozwijac sie przez
widzenie, jednoczesnie integrujac inne zmystowe doswiadczenia. Autor podkresla tym
samym, ze ksztaltowanie tych umiejetnoéci ma fundamentalne znaczenie dla rozwoju
nauki, poniewaz to one umozliwiajg zinterpretowanie postrzeganych wzrokowo obiek-
tow, dziafan i symboli, wystepujacych w otoczeniu cztowieka.

Wedlug definicji sformutowanej przez Association of College & Research Libraries
(ACRL) visual literacy to zestaw umiejetnosci, ktory umozliwia jednostkom skutecznie
znalez¢, zinterpretowad, oceni¢, wykorzystac i tworzy¢ obrazy oraz media wizualne.
Dzigki posiadanym kompetencjom wizualnym uczniowie s w stanie zrozumie¢ i prze-
analizowac kontekst kulturowy; etyczny, estetyczny; jak i techniczny zwigzany z produk-
cja i wykorzystaniem materialéw wizualnych. Osoba pismienna wizualnie jest zaréwno
krytycznym konsumentem mediéw wizualnych jak i przyczynia si¢ we wlasciwy sposob
do tworzenia wspdlnej wiedzy i kultury, z wykorzystaniem wizualnych srodkéw. Anali-
zujac blizej visual literacy nalezy zaznaczy¢, ze w ich zakres wchodzi caly zestaw szcze-
gbétowych umiejetnosci:

« okreslanie rodzaju i zakresu materialéw potrzebnych wizualnych,

« skuteczne lokalizowanie i znajdowanie potrzebnych obrazéw i mediéw wizualnych,

« interpretacja i analiza znaczen obrazéw i mediéw wizualnych,

« ocena obrazéw i ich zrodla,

o skutecznie wykorzystywanie obrazéw i mediéw wizualnych,

« projektowanie i tworzenie sensownych obrazéw i mediéw wizualnych,

« zrozumienie etycznych, prawnych, spotecznych i ekonomicznych probleméw zwigza-
nych z tworzenia i wykorzystania obrazéw i mediéw wizualnych*

Umiejetnodci te, jako formy obrazowego organizowania i operowania informacja
W procesie tworzenia wiedzy odgrywaja coraz wieksza role w kanonie kompetencji wspot-
czesnego ucznia. Kompetencje wizualne sg swego rodzaju konstruktem, ktérego zada-
niem jest tworzenie interpretacji $wiata w kontekstach dziatania praktycznego. Obser-
wowane wspolczesnie zjawisko konwergencji w odniesieniu do mediéw przenosi si¢ na
plaszczyzne kompetencji jednostki, gdzie w tym swoistym wspotbrzmieniu sprawnosci
szczegdtowych wazna role odgrywa ksztattowanie umiejetnosci wykorzystania informacji,
ich krytycznego odbioru, przetwarzania i tworzenia samodzielnego, tak w formie teksto-
wej, jak i obrazowej czy audiowizualnej. Nalezy przychyli¢ sie do opinii Stanistawa Dylaka,
iz ,kompetencje w zakresie komunikowania si¢ poprzez multimedialny zapis informacji
mozna uzna¢ za konieczne dla pomyslnego funkcjonowania mtodego pokolenia” *

* ACRL Visual Literacy Competency Standards for Higher Education, [w:] http://www.ala.org/acrl/
standards/visualliteracy

%0 S. Dylak, Alfabetyzacja wizualna jako kompetencja wspolczesnego czlowieka, [w:] W. Skrzydlewski, S. Dylak,
(red.) Media - Edukacja — Kultura. W strong edukacji medialnej, Poznan—Rzeszéw 2012, s. 124.
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3. Infografika jako przyklad wizualnej prezentacji informacji

Przekaz informacji w dzisiejszym $wiecie odbywa si¢ gléwnie przy uzyciu obrazéw,
a kultura wysokorozwinietych technologicznie spoleczenistw staje si¢ obrazkowa. Konse-
kwencja takiego stanu rzeczy jest to, ze nie sposob wyobrazi¢ sobie lekcji w szkole bez
wspomagania przekazu sfownego obrazem. Wizualizacja pomaga w lepszym zapamie-
tywaniu informacji oraz buduje system skojarzen poprzez taczenie si¢ informacji z ob-
razami, ktdore w ten sposob sg utrwalane w pamieci. Cho¢ w edukacji od dawna stosu-
je sie pomoce, takie jak plansze i tablice graficzne, to jednak dzi§ coraz czgsciej siega sie
po nowoczesne techniki prezentacyjne, ktére pozwalaja zaoszczedzi¢ czas i pomagaja
w koncentracji uwagi, pobudzajac wiecej zmystéw. Komunikacja wizualna odgrywa co-
raz wieksza role w procesie edukacji, a urzadzenia do jej przeprowadzania wspomagaja
zapamietywanie nowych informacji, ich przetwarzanie i organizowanie dzieki skojarze-
niom wzrokowym.

Jednym z ciekawych przykladéw zastosowania wizualizacji w procesie ksztalcenia
stanowi infografika. Infografiki, czyli wszelkie obrazy objasniajace jaka$ informacje, sa
efektem wizualizacji danych. Pojecie to jest szeroko rozumiane i charakteryzowane jako
umiejetno$¢ przedstawiania danych za pomocy wizualizacji w taki sposob, by podane
informacje mogly zosta¢ szybko zrozumiane i zapamietane.” Rozszerzeniem powyz-
szej definicji moze by¢ twierdzenie, ze infografika to ,,grafika objasniajaca’; gdyz ktadzie
nacisk nie tyle na informowanie, co samo graficzne wyjasnienie informacji oraz przeka-
zywanie pewnych idei obrazami. Poprawia pojmowanie problemu dzieki wykorzysta-
niu podstawowej umiejetnosci kazdego czlowieka — zdolnosci do dostrzegania wzoréw
w obrazach.”> Dave Grey, wspdlnie z Juanem Velasco, koncentrujac si¢ na zagadnieniach
poswieconych komunikacji podaje nastepujace cechy charakteryzujace infografike:

o jest wizualnym wyjasnieniem, ktére pomaga w fatwy sposdb cos zrozumie¢ lub odkry¢;

o operuje przede wszystkim grafika, ale jesli jest to niezbedne integruje stowa z obrazem
W sposob plynny i dynamiczny;

« funkcjonuje samodzielnie i jest intuicyjna;

« ukazuje informacje, ktére wezesniej byly ukryte lub niewidoczne;

« ulatwia zrozumienie prezentowanych tresci;

* jest powszechnie zrozumiata. %

Infografika stata si¢ nieodlacznym, a wrecz pozadanym elementem atrakcyjnego
przekazu tresci. Popularno$¢ stosowania infografik w ostatnich latach nabrala szczegél-
nego tempa i znaczenia za sprawg coraz wigkszych potrzeb na zrozumiale i przystepne
dla kazdego srodki prezentacji, jak réwniez na skutek koniecznosci przejrzystej publika-
cji rosngcej liczby danych.

*']. Sawicka, Co to jest infografika? [w:] http://blog.inb-digital.pl/987-co-to-jest-infografika
2 M. Burns, T. Bitner, Sztuka informowania, [w:] http://www.digit.pl/artykuly/34291/Sztuka.informowa-
nia.html

3 D. Gray, What is an infographic, [w:] http://communicationnation.blogspot.com/2007/04/what-is-
-infographic.html
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Projektanci i specjaliSci zajmujacy si¢ przygotowaniem przekazéw infograficznych
podkreslajg trzy cechy wyrézniajace dobra infografike. Pierwszym i najwazniejszym ele-
mentem jest rola, jaka pelni wizualizacja danych w calym procesie przekazywania in-
formacji. Infografika nadaje danym i informacjom ,graficzny sens’, a przyjeta forma
powinna by¢ jak najlepiej dopasowana do prezentowanych tresci. Miejsce tekstu jest dru-
gorzedne, pomocnicze. Przy tworzeniu infografiki nalezy sie opiera¢ na przedstawieniach
obrazowych: rysunkach, grafikach, schematach. Przy odczycie dobrze skonstruowanej in-
fografiki pojawia si¢ charakterystyczny element, moment zrozumienia (ol$nienia), naste-
pujacy w wyniku ukazania danych, czy faktéw w sposéb nietypowy i unikalny. Zadaniem
omawianej tu obrazowej formy przekazu jest wniesienie dodatkowej wartosci poznawczej,
ulatwiajacej percepcje i dostrzezenie relacji pomiedzy poszczegdlnymi grupami tresci, co
pozwala na zastgpienie dtugich i skomplikowanych opiséw stownych.**

Kolejng cecha wartosciowej infografiki jest uzycie wlasciwego zestawu kolorystycz-
nego, ktdry sprzyja prawidlowemu odbiorowi tresci graficznych. Zastosowane barwy,
umiejetnie dopasowane do catosci przekazu, uwydatniaja wazne elementy oraz hierarchie
i zaleznosci, ktérych oddanie byto w zamysle autora infografiki. Stad tez, uzycie odpowied-
niej palety barw nie jest wylacznie elementem zdobniczym, ale przede wszystkim niesie
ze soba dodatkowe informacje, np. porzadkujace — ukazujace miejsce danego elementu,
jako czesci catosci na tle calej struktury przekazu. Wypelnienie kolorystyczne infografiki
jest istotnym elementem przekazywanych informacji. Jak zauwaza Michat Nowakowski
»w rozbudowanych infografikach rozrzucone po calym obrazie kolory s3 identyfikowa-
ne z przypisanymi im pojeciami, co niewatpliwie narzuca kodowaniu kolorystycznemu
priorytetowa role w przekazie treci>>® Zdaniem autora uzycie w graficznym przekazie tzw.
barw funkcjonalnych i wzmocnien kolorystycznych znacznie poprawia jego jakos¢ komu-
nikacyjng i koncentruje uwage odbiorcy. Uzupelnieniem s3 barwy niefunkcjonalne pet-
nigce funkcje dodatku, dopelniajace kompozycje pod wzgledem formy:.*

Nastepnym czynnikiem prawidlowej infografiki (zwlaszcza tej zasobnej w tresci) sa
wymiary fizyczne prezentacji graficznej, wplywajace na wygode odczytu. Odpowiednio
dobrane ksztatty i wymiary utatwiaja odbidr, zaréwno prezentacji papierowych jak i cy-
frowych. Obecnie wiekszo$¢ przekazéw infograficznych przygotowywanych jest z my-
$la o ich publikacji w sieci, muszg zatem by¢ dostosowane do wymiaréw standardowych
monitordw, z mozliwoscia przewijania ich w pionie lub poziomie. Tradycyjne infografiki
sktadaly sie z reguly z pojedynczych wykreséw i diagraméw; obecnie jednak zawierajg ich
duzo wiecej i staja si¢ coraz bardziej rozbudowane, dlatego tez doboér wielkosci prezentaciji
pelni znaczacg role.”

Interesujace wydaje sie to, w jaki sposob przebiega proces odczytywania infogra-
fik, a nastepnie zrozumienia ich tresci. Infografika wymusza diuzsze utrzymanie uwa-

* 1. Pulak, M. Wieczorek-Tomaszewska, Infografika - graficzne pigkno informacji, [w:] E. Musial,
I. Pulak (red.), Czlowiek - Media - Edukacja, Krakéw 2011, s. 318.

%> M. Nowakowski, Infografika jako nowoczesna forma prezentacji danych biznesowych, Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, nr 829/2014.

% Tamze, s. 4-5.

°7 L. Pulak, M. Tomaszewska-Wieczorek, Infografika..., dz. cyt., s. 318.
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gi i czas skupienia wzroku odbiorcy. ,Wyjasnienia tego zjawiska nalezy upatrywac
w tym, iz infografika wypelnia kilka funkcji, ktérych zdjecie lub ilustracja nie sg
w stanie. Po pierwsze, pokazuje strukture obiektu, zjawiska pod niewidoczng na pierw-
szy rzut oka otoczka. Pozwala to czytajacemu uzmystowi¢ sobie, jaka strukture ma
dane zjawisko lub w jakich kierunkach przebiega jego skala i zakres Po drugie funk-
cja infografiki jest wyjasnianie przyczyn i dynamiki procesu. Czgstokro¢ uklad gra-
ficzny elementéw infografiki wymaga od odbiorcy niejako nauczenia si¢ odczytania
struktury. Wynika to z funkcji rozpoznania kierunku przeptywu strzalek i graféw.®
Wykonanie wartosciowej i estetycznej infografiki nie wymaga zatrudnienia grafika i nie
jest tak skomplikowane jakby si¢ mogto wydawac. Programy, w ktérych mozna tworzy¢
infografiki, to w wiekszosci przypadkéw komputerowe programy graficzne o roznej
funkcjonalnosci i sposobie dziatania. Mozna wyrdzni¢ dwa podstawowe typy dziatania
tych programoéw: lokalnie na komputerze i zdalnie przez sie¢ Internet. Do przyktadow
programdw dzialajacych lokalnie na komputerze projektanta mozna zaliczy¢ nastepuja-
ce aplikacje: Microsoft PowerPoint, Microsoft Excel, Prezzi, Adobe Illustrator czy Ado-
be Photoshop. Wsrdd zdalnych aplikacji mozna wymienic¢ takie, jak:* Piktochart, Easel.
ly, Infogr.am, Visual.ly, Wordle, Vizualiza.me, Venngage.

Jedna z mozliwych egzemplifikacji infografiki jest poster, czyli plakat. Plakat nauko-
wy dla odréznienia od plakatu reklamowego zachowuje w kregach naukowych zargo-
nowa nazwe wywodzaca si¢ z jezyka angielskiego — poster. Forma ta powstata w II poto-
wie XX w., a obecnie jest jednym ze sposobow prezentowania wynikéw badan w trakcie
konferencji naukowych. Podczas tzw. sesji posterowej naukowcy prezentujg plakaty
z najwazniejszymi tezami i wynikami ich badan. Na prezentacje plakatéw naukowych
zwykle przewidziany jest osobny czas w planie konferencji. Sesje posterowe sa poprze-
dzane mozliwoscig krotkiej, ustnej autoprezentacji przez ich autoréw, ktdére wyglasza-
ne s3 z jednoczesnym ilustrowanie tresci przez wskazywanie okreslonych fragmentéw
posteru. Moga by¢ takze wywieszone w przeznaczonym do tego miejscu, a w trakcie
ich ogladania prowadzone sg dyskusje z autorem plakatu. Zadaniem posteréw nie jest
szczegdlowa prezentacja danego zagadnienia i zwigzanych z nim badan, a raczej krétkie
obwieszczenie uzyskanych rezultatéw oraz ulatwienie dyskusji z najbardziej zaintereso-
wanymi specjalistami. W $wiecie naukowym sesje posterowe coraz czgéciej dominuja
na zjazdach i wypieraja specjalistyczne sympozja z krétkimi referatami.

Poster jako jedna z mozliwych postaci infografiki moze znalez¢ zastosowanie nie
tylko w sferze prezentacji badan podczas sympozjéw naukowych, ale réwnie dobrze
mozna wykorzysta¢ go w celach edukacyjnych na zajeciach z uczniami. Przygotowanie
posteru (plakatu edukacyjnego) na lekcjach wymaga namystu i stosowania dosy¢ kon-
sekwentnie obowigzujacych zasad.

8 M. Leszkowicz, Infografika jako forma edukacji w kulturze wzrokocentrycznej, ,Neodidagma-

ta’, nr 31/32, Poznan 2011, s. 47.

**]. Dederko, 7 darmowych narzedzi do tworzenia infografik, Social Press. Media spotecznosciowe w prakty-
ce, [w:] http://socialpress.pl/2015/03/7-darmowych-narzedzi-do-tworzenia-infografik
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Aby skomponowa¢ plakat nalezy na poczatku stworzy¢ konspekt, do ktérego dobie-
ra si¢ ilustracje z podpisami. Jednak nalezy pamigta¢, ze jak kazda praca naukowa, tak
i poster edukacyjny musi zawiera¢: wstep formutujacy problem, cel badz cele prezen-
tacji, rodzaj dyskusji zawierajacej rowniez konkluzje lub wnioski. Plakat powinna cha-
rakteryzowa¢ uporzadkowana struktura kompozycyjna i czytelna tres¢. Wazna zasada
kompozycji jest to, aby cala tres¢ i wszystkie dane prezentowane na posterze byly jasne
pod nieobecno$¢ autora. Odbiorca powinien doskonale rozumie¢ wszystko, co na po-
sterze przedstawiono, a ewentualna rozmowa z nim shuzy tylko wyjasnianiu spornych
kwestii, rozwijaniu watkéw pokrewnych lub wyjasnianiu okreslonych szczegotéw me-
tody. Kazdy plakat powinien by¢ ponadto opatrzony abstraktem, ktory pisze si¢ wedlug
tych samych zasad, co abstrakt do pracy naukowej (umiejetnos¢ te warto przecwiczyc
wczesniej z uczniami).

Oproécz prawidlowej zawartosci merytorycznej plakat powinien by¢ traktowany jak
atrakcyjna forma graficzna, a tekst powinien by¢ ograniczony do minimum. Elementy
graficzne powinny rownowazy¢ warstwe tekstowa, a nawet nad nig dominowac, gdyz pla-
kat przemawia do czytelnika obrazem, zastepujac lub uzupelniajac przekaz werbalny. Pla-
kat edukacyjny powinien by¢ bogato ilustrowany, posiada¢ nawigzujace tematycznie tlo,
a uklad tresci moze by¢ bardzo zmienny. Kompozycja tak rozumianego posteru jest zu-
pelnie inna niz kompozycja tekstu pisanego czy wygtaszanego. Celem jest zwrdcenie uwa-
gi i zachecenie do dyskusji z autorem. Poza tekstem wazng funkcje komunikacyjng pelni
obraz i estetyka wykonanego plakatu.®® Kompozycja graficzna powinna prowadzi¢ wzrok
od jednego do drugiego elementu. Na posterze powinien by¢ klarowny podziat graficzny
na: wstep, cel, wyniki i uwagi konicowe. Rozmieszczenie elementéw graficznych i teksto-
wych winno odpowiada¢ naturalnej tendencji do ogladania i czytania od lewej do prawej
iz gory na dol. Najpopularniejsza kolejnoscig w odbiorze warstw semantycznych plakatu
to uklad od lewego gérnego do prawego dolnego rogu. Moze takze si¢ sprawdzi¢ porzadek
centralny z poczatkiem w §rodku, a nastepnie podazanie zgodnie z ruchem wskazéwek
zegara. Pomocne w tym, oprocz prawidlowej kompozycji graficznej plakatu, moga by¢
wyrazne numeracje poszczegolnych czesci, mozna réwniez uzy¢ strzalek lub wydzielo-
nych plaszczyzn, osobnych dla wstepu, wynikéw i wnioskow. ©

Plakat edukacyjny na wzdér naukowego posteru jest zwykle wykonany w formacie
zblizonym do Al, najczesciej w ukladzie pionowym. Wielko$¢ wykresow, diagramow,
tabel powinna umozliwia¢ ich swobodne odczytanie z odleglosci okolo 2 metréw. Pla-
kat wykonywany przez uczniéw winien by¢ opatrzony interesujacym i przyciagajacym
uwage tytutem, widocznym z daleka. Nie nalezy zapomina¢ takze o umieszczeniu na
nim nazwisk autora (autorow).

W procesie wykonywania posteréw mozna postuzy¢ sie bogata oferta programéw
graficznych oferujacych mozliwos¢ wizualizacji informacji, ale nic nie stoi na przeszko-

%D. Anderwald, Jesli potrafisz, stosuj plakat lub afisz! Sztuka plakatowania, ,,Studia i Materiaty
Centrum Edukacji Przyrodniczo-Le$nej”, R. 10. Zeszyt 2 (17), 2008.
¢ A. Chotuj, Poster czyli plakat, [w:] http://www.ceo.org.pl/pl/szkolazklasa2zero/library/poster-czyli-plakat
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dzie aby taki plakat wykona¢ przy uzyciu tradycyjnych srodkéw wyrazu plastycznego,
co by¢ moze jeszcze bardziej pobudzi kreatywno$c¢ i pomystowos¢ uczniow.

Plakat/poster funkcjonuje jako efekt bardzo wielu technik i metod pracy aranzowa-
nych przez nauczycieli, psychologdw, terapeutéw, pedagogdw, czy innych animatoréw
dziatan grupowych, ktérzy wykorzystuja ten sposob jako forme zapisu wnioskéw z dys-
kusji, indywidualnej badz grupowej ekspresji, skojarzen zwigzanych z okreslonym za-
gadnieniem. Projektowanie i tworzenie plakatu mozna wykorzysta¢ na zajeciach dydak-
tycznych w pofaczeniu z realizacjg innych metod aktywizujacych podczas:*

« gromadzenia pomysiéw, argumentdw, analizy poje¢ pomocnych przy wprowadzeniu
w temat: burza mézgéw, dywanik pomystow, argumenty za i przeciw, graffiti;

« hierarchizacji argumentéw, pomystéw, wnioskéw: piramida priorytetéw, diamento-
wy ranking;

« analizy problemu, zjawiska: analiza SOFT, analiza SWOT, drzewko decyzyjne, meto-
da tréjkata, procedura U, metaplan;

« syntezy danych: dywanik pomystéw, mapa mentalna.

Plakat moze pojawic si¢ w kazdej fazie zajg¢, a jego wykonanie badz omdwienie pet-
ni rézne funkgje, np. wprowadzenia do tematu; ustalenia, utrwalenia badz usystematy-
zowania wczesniej zdobytej wiedzy; zebrania wnioskéw czy argumentdw; znalezienia
najlepszego rozwigzania; przeanalizowania problemu, zjawiska; wyrazenia subiektyw-
nych pogladow.

Tustracja tresci przy wykorzystaniu tej formy graficznej moze odbywac si¢ poprzez
rézne formy organizacyjne — od indywidualnej, przez grupowa oraz zbiorows. Naj-
czgdciej tworzone s3 postery w kilkuosobowych zespofach, by w ostatnim etapie pra-
cy czlonkowie zespotu wspolnie prezentowali wyniki pracy na forum. Praca w grupach
w toku realizacji plakatu sprzyja uspolecznianiu, rozwija samodzielnos¢ w dziataniu, pod-
czas ktorej uczniowie moga sta¢ sie autonomicznymi badaczami, maja okazje wspolnie
przeprowadzi¢ ,,dochodzenie naukowe’, moga pochwali¢ si¢ danymi uzyskanymi dzieki
wlasnej obserwacji. W wykonanych przez uczniéw posterach uwidaczniajg si¢ ich natural-
ne cechy, takie jak kreatywno$¢, pomystowosc, ktére tak czesto s hamowane przez trady-
cyjny system szkolny. Uczniowie podczas pracy nad posterem przejmuja role nauczyciela,
a on sam staje si¢ animatorem dziatan, doradcg, inspiratorem rozwigzania problemu, pod-
miotowo wspierajacym mistrzem wskazujagcym drogi wiodace do celu.

Poster jest technikg umozliwiajaca bardzo wszechstronne i réznorodne zastosowa-
nie. Pozwala na zréznicowanie zaje¢ lekcyjnych tak, by byly one jak najbardziej pod-
porzadkowane tresciom ksztalcenia. Sprzyja stosowaniu polimetodycznosci poprzez
uniwersalnos¢ zastosowania podczas innych metod dydaktycznych. Upodabnia zajecia
lekcyjne do warsztatéw, wyzwala aktywizacje uczniéw. Praca z posterami wspomaga
rozwoj réznych umiejetnosci m. in.: formutowania hipotez, doboru argumentéw, ana-
lizowania, syntetyzowania, hierarchizowania, wnioskowania, porzagdkowania materia-
tu, organizacji planowania i oceny wlasnej pracy, samoksztalcenia. Wiedza zdobywana

6 1. Bujnowicz-Szewczyk, Metody aktywizujgce z wykorzystaniem plakatu w edukacji polonistycznej
w szkole ponadgimnazjalnej, ,, Acta Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Polonica 20057, nr 7.
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w trakcie zajec z plakatem wykorzystana do praktycznych celéw staje sie funkcjonalna,
a poprzez to trwale zapisuje si¢ w pamieci. Nie bez znaczenia dla jej trwalosci jest spo-
sob polisensorycznego przyswajania. Podczas projektowania i kreowania posteru
uczen patrzy, stucha, rysuje, taczy stowo z obrazem, tworzy logiczne powiazania przy-
swajanych treéci, dyskutuje, thumaczy, mysli w sposéb problemowy. Slady pamieciowe
pojawiaja sie¢ w wielu miejscach mézgu, dlatego zapamietanie bedzie trwalsze. Postery
angazujg zaréwno wzrokowcow, stuchowcoéw, jak i kinestetykéw, oddziatywujac wielo-
zmystowo, a przez to uefektywniajg proces ksztalcenia.

Podsumowanie

Mozliwosci, jakie daje wykorzystanie wizualnych $rodkéw dydaktycznych w proce-
sie ksztalcenia jest wiele. Jedng z ich funkgji jest aktywizacja uczniéw poprzez polacze-
nie stowa z obrazem, co umozliwia przedstawienie rzeczywistosci wzbogaconej ujeciem
symbolicznym i strukturalnym. Zrozumienie samego stowa pisanego zalezy od sporego
zaangazowania pamieci operacyjnej, co powoduje duze obcigzenie poznawcze, a przy
grafikach problemem moze by¢ komunikacja abstrakcyjnych poje¢. Odpowiednie pola-
czenie tekstu i grafiki umozliwia odbiorcy wykorzystanie zalet obu mediéw, co owocuje
szybszg analiza danych i lepszym przyswojeniem informacji. Pofaczenie przedstawienia
graficznego z tekstem jest zatem wysoce skutecznym rozwigzaniem, gdyz z wydajnoscia
i efektywnoscig odczytywania konkretnych informacji koreluje warstwa estetyczna in-
fografiki. Zaletami infografik sa: fatwiejsza nauka i przyswajalnos¢ wiedzy, dodatkowe
walory analityczne, atrakcyjnos¢ odbioru.®

Wykorzystywanie wizualizacji graficznych na zajeciach dydaktycznych wyzwala ak-
tywnos¢ uczniow, ktéra sprzyja samodzielnosci myslenia i dziatania, a takze ksztattowa-
niu pozytywnej motywacji do uczenia sie. Uatrakcyjnia zajecia poprzez wprowadzanie
efektu zaskoczenia, zaciekawienia, nowosci, co wzmaga zaangazowanie uczestnikow
i zacheca do poszukiwan rozwigzan probleméw. Wizualne srodki dydaktyczne moga
stuzy¢ ilustracji werbalnie przekazywanych wiadomosci, wspomagajac i uatrakcyjniajac
stosowanie metod podajacych.*

Srodki dydaktyczne dobrane w sposéb wiasciwy i umiejetnie zastosowane nie
tylko utatwiaja prawidlows realizacje zasady pogladowosci i usprawniaja bezposrednie
poznanie rzeczywistosci przez uczestnikow, ale takze dostarczaja wrazen i spostrzezen,
na ktdrych opiera si¢ poznanie posrednie, czynnosci umystowe i praktyczne.

Wykorzystywanie nowoczesnych srodkéw dydaktycznych jest koniecznym warun-
kiem optymalizacji procesu ksztalcenia. Srodki te mogg efektywnie i skutecznie wspo-
magac realizacje calosci procesu ksztalcenia, pelnigc nastepujace funkcje:

83 Mapy mysli i infografiki w nauczaniu. Poradnik dydaktyczny, [w:] http://www.ldc.edu.pl/phocadown-
load/poradniki
¢ F. Bereznicki, Dydaktyka ksztalcenia ogélnego, Krakow 2007, s. 373.
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 wprowadzajaca i motywujaca (przygotowanie uczestnikéw do aktywnego zdobywania
informacji na zajeciach warsztatowych, organizowanie sytuacji problemowej);

o zrédlows i weryfikacyjna (gtéwne zrédlo wiedzy z danego tematu, materiat do weryfi-
kacji hipotez);

« syntetyzujacy i utrwalajaca (pomoc w tworzeniu uogolnien, syntez i struktur wiedzy,
utrwalaniu materiatu);

o zastosowawcza i wdrozeniows (pokazanie réznych zastosowan teorii w praktyce oraz
wzoréw wykonania okreslonych czynnosci);

« kontrolno-oceniajaca.®®

Wizualizacja pomaga lepiej zrozumie¢ otaczajacy nas $wiat. Jednak réwnie wazne
jest, aby uczniowie nie tylko z niej korzystali, ale i sami ¢wiczyli umiejetno$¢ wizuali-
zowania tresci. Zaletg jej jest pomoc w aktywizowaniu prawej i lewej potkuli mézgu, co
usprawnia nauke, gdyz wspdéldzialanie obu pétkul moze przynies¢ wigksze korzysci niz
mobilizowanie w procesie nauczania tylko jednej z nich.

Istotng role w procesie wizualizacji odgrywa mazg, a $cislej rozne jego obszary pra-
wej i lewej potkuli. Potkule moézgowe kazdego cztowieka odpowiedzialne sg za rézne
funkcje mentalne. Lewa (logiczna) pétkula mézgu odpowiada za analize, linearnosc,
cyfry, stowa, porzadek. Jest odpowiedzialna za zdolno$¢ zachowania logicznego porzad-
ku (ukladu). Prawa pétkula (twdrcza, kreatywna) wigze si¢ z synteza, kolorami, marze-
niami, przestrzenia, utatwia zrozumienie zjawisk poprzez obrazy, fantazje, wyobraznie,
intuicje. Przetwarza ona informacje w sposob sensoryczny za posrednictwem zmystow,
bez udziatu stéw. Udoskonalajac pamigc nauczyciel powinien zintegrowa¢ dziatanie obu
potkul mézgowych. Optymalne zapamietanie i odtworzenie informacji przez ucznia
moze nastgpi¢ wowczas, gdy informacje beda podane w taki sposdb, ze trafig one za-
réwno do prawej, jak i do lewej potkuli mdzgu. Techniki wizualizacji angazuja kreatyw-
nos¢ i zdolnos¢ prawej pétkuli do przetwarzania informacji w formie obrazéw, a jedno-
cze$nie pracujac ze stowem aktywizuja do pracy takze lewa pétkule, dzieki czemu obie
potkule synergicznie ze soba wspdlpracuja, a proces ksztalcenia jest efektywniejszy.*
Przykladem aktywizacji synergii lewej i prawej potkuli moézgu jest omawiana w artyku-
le infografika — traktowana jako polaczenie tradycyjnej ilustracji z tekstem liniowym.
Sposoby wizualizacji stosowane w celach dydaktycznych, odwolujac si¢ do logicznego
myslenia odbiorcy i jego pamigci wizualnej, zwigkszaja stopien odczytania prezentowa-
nej graficznie informacji oraz poteguja role komunikowania wizualnego i umiejetnosci
postugiwania si¢ obrazem jako pelnoprawnym kodem komunikacyjnym.

Praca z materialami zawierajacymi wiele elementéw graficznych, takich jak obrazki,
zdjecia, wykresy, grafiki itp. wychodzi naprzeciw oczekiwaniom pokolenia cyfrowych
tubylcow, ktorzy przedkiadajg zadania wymagajace kreatywnosci i samodzielnosci oraz
réznorodnych form aktywnosci nad linearnym sposobem przetwarzania informacji w
tradycyjnym ksztalcie edukacji. Kompetencje w zakresie komunikowania wizualnego
% Tamze, s. 376.

8 Zob. M. Spitzer, Jak uczy si¢ mézg, Warszawa 2007; S-J. Blakemore, U. Fritch, Jak uczy sie mozg,
Krakow 2008.
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uwaza sie wrecz za konieczne dla prawidlowego rozwoju mlodego pokolenia, a bycie
i dzialanie w przestrzeni wizualnej traktowane jest jako jednej w waznych filaréw edu-
kacyjnych celéw.” Autorki zywia tym samym nadzieje, ze przedstawione w artykule wy-
brane przyklady mozliwosci zastosowania wizualizacji tresci w procesie dydaktycznym
oraz jej walory edukacyjne zachecg do szerszej aktywizacji tresci ksztalcenia w postaci
graficzne;j.

REALISATION OF VISUALIZATION IN THE PROCESS OF EDUCATION -
FROM THE DIDACTICS PERSPECTIVE

Abstract

The article presents the problematic of visual teaching aids in the learning process.
Background of the considerations are the challenges of the civilization of information
and the dynamic expansion of new communication technologies facing the contem-
porary school and teachers, more commonly referred to in this context as a “digital
immigrants”. Outlined is the idea of visualization in the process of education and its
educational value.

It was emphasized that in the process of proper use and above all in the reception with
interpretation of visual educational materials by students the key role is their specific
competencies referred as a visual literacy.

As an example of visual information presentation the authors made the infographic
and poster (educational poster), presenting their characteristics, educational value
and possible use in the educational process. The authors of the article put the thesis
that the use of visualization is one of the ways to integrate modern digital technologies
in the educational process, which corresponds to the media and non-school youth
living environment and at the same time corresponds to their interests. The use of
graphical visualizations in the classroom triggers student’s activity that fosters inde-
pendent thinking and acting, as well as the formation of positive motivation to learn.

Keywords: information and communication technologies, visualization, visual te-
aching aids, visual literacy, computer graphics, poster.
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Rozdzial IT1

WYBRANE PROBLEMY TECHNOLOGII
INFORMACYJNE] WE WSPOLCZESNE] DYDAKTYCE

Streszczenie

Wykorzystanie technologii informacyjnych w nauczaniu daje wiele mozliwosci i jest
cenng pomoca zwiekszajac jego efektywnos$¢ i atrakcyjnosé. Stanowi tez wazny czynnik
pojawiajacych si¢ probleméw w zakresie nauczania, wychowania, proceséw poznawania,
dziatania i przezywania. Problem wykorzystania technologii informacyjnej we wspotcze-
snej dydaktyce istnieje w wymiarze teleologicznym, tre$ciowym, organizacyjnym oraz
metodycznym. Ich rozwigzanie oraz okreslenie optymalnego wykorzystania narzedzi TI
w procesie nauczania dla osiagniecia celéw ksztalcenia i podnoszenia jego efektywnosci
jest istotnym zadaniem.

Stowa kluczowe: technologia informacyjna, dydaktyka, ksztalcenie, nauczanie.

Wprowadzenie

Pierwsze proby wykorzystania komputera w procesie nauczania przeprowadzono
pod koniec lat sze$¢dziesigtych dwudziestego wieku w Stanach Zjednoczonych. Od
tego czasu wiele sie zmienilo. Technologia informacyjna to zespdt srodkéw, narzedzi,
jak réwniez technologii, ktére stuza wszechstronnemu postugiwaniu si¢ informacja.

Technologie wprowadzane do edukacji wzmacniajg juz istniejacy oraz tworza nowy
element zestawu narzedzi stuzacych wspomaganiu proceséw nauczania i wychowania
oraz poprawy efektywnosci pracy. Rézne srodki techniczne i technologie informacyjne
wykorzystywane sa do optymalizacji proceséw edukacyjnych. Dzieje si¢ tak, poniewaz
w procesie dydaktycznym mozna wyrézni¢ dwa rodzaje dziatalnosci; nauczanie (dzia-
talnos¢ nauczyciela) i uczenie sie (dziatalno$¢ ucznia).

Uscislenia wymaga tez pojecie ,technologia informacyjna’, przez ktére nalezy
rozumiec¢ cale zbiory technologii szczegdtowych. Technologie informacyjne stuza
wszechstronnemu (wielorakiemu i réznorodnemu) poszukiwaniu, gromadzeniu, po-
stugiwaniu sie, przetwarzaniu, przechowywaniu i przesylaniu réznego typu informacji.

"Dr Beata Komorowska, Katedra Pedagogiki, Instytut Matematyki i Informatyki Panstwowej Wyz-
szej Szkoly Zawodowej w Chelmie.

“ Dr hab. Mariusz Sniadkowski, Katedra Metod i Technik Nauczania, Wydzial Podstaw Techniki
Politechniki Lubelskiej.
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Wedlug S. Juszczyka technologia informacyjna obejmuje swoim zakresem: informacije,
komputery, informatyke i komunikacje.”! Wykorzystywane zas w edukacji technologie
informatyczne, informacyjne, komunikacyjne i multimedia skfadaja si¢ na technologie
edukacyjna, stwarzajac uczacym si¢ warunki do aktywnego budowania wiedzy i stano-
wig zestaw narzedzi poznawczych.”

Problem wykorzystania technologii informacyjnej we wspolczesnej dydaktyce ist-
nieje w wymiarze teleologicznym, tre$ciowym, organizacyjnym oraz metodycznym.

1. Problemy teorii ksztalcenia

Przemiany spoleczne implikuja rozwiazania pedagogiczne wdrazane do prakty-
ki o$wiatowej. Aktualnym problemem pozostaje pytanie o ideal i ksztalt czlowieka
w warunkach przyszlej cywilizacji, jakiego potrzebowac bedzie przyszle spoleczenstwo.
W zwigzku z tym ksztalcenie i przygotowanie nauczycieli musi uwzglednia¢ koncepcje
cztowieka i wizje $wiata spotecznego oraz koncepcje ksztalcenia i wychowania. Zada-
niem szkoly staje si¢ przygotowanie czlowieka do aktywnego i tworczego uczestnictwa
w cywilizacji i wlaczania go w dalszy rozwdj, a celem edukacji wspomaganie rozwoju
wychowankéw w kierunku osobowosci tworczej, zaangazowanej w zjawiska zycia spo-
tecznego, otwartej intelektualnie i doskonalacej si¢.”” Temu zadaniu stuzy wszystko co
sprzyja i umozliwia integralny rozwoj, poznanie siebie i prawdy o sobie, poznania struk-
tury $wiata i swojego miejsca w nim. Wyzwaniem staje sie wlasciwe przygotowanie na-
uczycieli.

Podreczniki dydaktyki ogélnej i dydaktyk szczegdtowych nie spelniaja wymagan
wspolczesnej edukacji, przygotowujac nauczycieli do przekazywania uczniom wiedzy
teoretycznej, encyklopedycznej i ksztaltowania prostych umiejetnosci poznawczych.
Technologia informacyjna bez watpienia zwigksza skutecznos¢ dydaktyczng w proce-
sie ksztalcenia. Problemem pozostaje optymalne wykorzystanie narzadzi jakie daje TI,
okreslenie celow, tresci, programéw nauczania, stosowanego oprogramowania oraz cza-
su trwania tego ksztalcenia i przedmiotu, w ramach ktérego powinno si¢ ono odbywac.

Na rynku pojawito si¢ wiele publikacji dotyczacych TI w pracy nauczyciela, dy-
daktyki informatyki i technologii informacyjno-komunikacyjnych, TT we wspolcze-
snej edukacji czy dydaktyki informatyki i technologii informacyjnej.”* Wsrdd litera-
tury znajdziemy analize metod nauczania wspartych technologiami informacyjno
- komunikacyjnymi, podstawowych kompetencji nauczyciela i jego dzialania w za-

1 Zob. S. Juszczyk, Podstawy informatyki dla pedagogéw, Krakow 1999.

72 Por. M. Sniadkowski, Technologie edukacyjne w animacji szkolnej, w: E. Lis (red.), Spoteczno-peda-
gogiczna uzyteczno$¢ technologii informacyjnych, Lublin 2007, s. 80.

7»'W. Furmanek, W poszukiwaniu rozwigzan nowego modelu edukacji, [w:] M. Kajdasz-Aouil, A. Mi-
chalski, E. Podoska-Filipowicz (red.), Edukacja techniczna i informatyczna: kreowanie nowoczesnego
modelu ksztalcenia, Bydgoszcz 2005, s. 21.

74 Zob. S. Juszczyk, J. Janczyk, D. Moranska, M. Musiol, Dydaktyka informatyki i technologii informa-
cyjnej, Torun 2004.



41

kresie dydaktyki przedmiotowej oraz koncepcje ksztalcenia i zagadnienia z metodyki

komputerowego wspomagania procesu ksztalcenia. Dotycza one najczesciej dydaktyki

informatyki i technologii informacyjnej. Ponadto wydawane podreczniki nie zawsze
nadazajq za zmieniajaca si¢ rzeczywisto$cia, technologiami i pojawiajacymi sie proble-
mami.

W literaturze poswieconej ksztalceniu wyrdznia si¢ rozne strategie (podejscia) kom-
puterowego wspomagania ksztalcenia, a mianowicie:

1. Mechaniczne ksztattowanie nawykéw — komputer jako narzedzie stuzace ¢wiczeniu
okreslonych umiejetnosci i przeksztalcaniu w nawyk;

2. Korepetycyjne — umozliwiajace prowadzenie dialogu miedzy uzytkownikiem a kom-
puterem;

3. Symulacyjne - prezentowanie sytuacji i przebiegu pewnych zjawisk, np. przebieg bitw
historycznych, zjawisk fizycznych, reakcji chemicznych, itp.

4. Modelujace — modelowe przedstawienie $wiata rzeczywistego, projektowanie sytuacji
dydaktyczno-wychowawczej. Proces nauczania — uczenia si¢ wsparty przez kom-
puter obejmuje takie formy jak: ¢wiczenia wspomagane przez komputer, symulacja
z modelami sytuacyjnymi, gry dydaktyczne indywidualne i zbiorowe.”

Wspolczesnie strukture procesu ksztalcenia tworza nauczyciele, uczniowie, materiat
nauczania oraz srodki dydaktyczne. Proces ten ukierunkowuja cele ksztalcenia, nadajac
mu sens czynnosci celowej. U podstaw organizacji i przebiegu procesu znajduja sie zato-
zenia teoretyczne ujete w rdzne teorie i koncepcje poznawczego funkcjonowania. Przez
wiele lat system nauczania byl nastawiony na realizacje programéw nauczania. Obec-
nie uwaga skupia si¢ na uczniu, na realizacji jego zamierzen edukacyjnych. To wyma-
ga przemyslanej koncepciji ksztalcenia, inaczej szereg zalozen i oczekiwanych efektow
ksztalcenia pozostanie w sferze ,,poboznych zyczen, jak np. zalozenie, ze szkofa powin-
na by¢ srodowiskiem innowacji, a nauczyciele powinni w swoich dziataniach sprawnie
i efektywnie wykorzystywa¢ TI w procesie dydaktycznym.

Wyzwania otaczajacej nas rzeczywistosci powodujg konieczno$¢ dynamizacji pro-
cesow dostosowujacych system edukacji do potrzeb stawianych przez cywilizacje in-
formacyjna i wspolczesne spoteczenstwo. Technologia informacyjna nie rozwigze pro-
blemow, nie przyniesie pozadanych zmian, o ile nie zostanie wsparta wlasciwg teorig
nauczania, realnie obecng w procesie edukacyjnym.”® Jedynie utatwia ona stawiane za-
dania i powinna wspomagac cztowieka w budowaniu wlasnego czlowieczenstwa. Tech-
nologie informacyjne wdrazane w szkole, jedli nie sg sprzezone ze zmianami w wielu
aspektach procesu dydaktycznego, nie zaoowocujg poprawa efektywnosci ksztalcenia.”

Doceniajac role technologii informacyjnej we wspotczesnym $wiecie oraz uwzgled-
niajac potrzeby kazdego czlowieka, jak réwniez wymagania spoteczne, szkola po-
winna stworzy¢ uczacym sie pelne mozliwosci zapoznania si¢ z podstawami tech-
nologii informacyjnej na drodze zdobywania wyksztalcenia ogoélnego. Dotychczas
7> Tamze, s. 100.

76 Tamze, s. 55.
77 Zob. Tamze.
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komputery wykorzystywano gléwnie do wspomagania nauczania; obecnie komputery
i technologia informacyjna staja si¢ integralng czgscig edukacji w wielu dziedzinach.
Programy nauczania powinny to na biezaco uwzglednia¢, inaczej wiedza zdobyta
w poczatkowym etapie edukacji moze nie by¢ aktualna na etapach koncowych.

2. Formy nauczania

Pewniej zmianie ulega w ostatnich latach samo pojecie nauczania wobec obniza-
nia standardéw i wymagan edukacyjnych. Jak pisal W. Okon ,,nauczanie to planowa
i systematyczna praca nauczyciela z uczniami majaca na celu wywolywanie pozadanych
trwatych zmian w ich postepowaniu, dyspozycjach i calej osobowosci — pod wplywem
- uczenia si¢ i opanowywania wiedzy, przezywania wartosci i dziatan praktycznych”’®

Przyjmujac ta powszechnie znang definicje do gléwnych cech nauczania zaliczymy:
« intencjonalno$¢ nauczania, polegajaca na wywotywaniu uczenia si¢ jako czynnosci

podmiotowej samych uczniow;

« obieg informacji miedzy nauczycielem i innymi Zrédtami a uczniem, umozliwiajacy
opanowanie wiedzy naukowej czy to przez przyswojenie w gotowej postaci, czy przez
samodzielne rozwigzywanie zagadnien;

+ zdolnos¢ do podejmowania decyzji regulujacych jego stosunek do rzeczywistosci;

« poznawanie wartosci moralnych, estetycznych, spolecznych, ktére przezywane
W procesie nauczania ksztaltujg stosunek do nich i tworza wlasny system wartosci;

+ podejmowanie dziatalnosci praktycznej, odpowiednio zharmonizowanej z opano-
wywaniem wiedzy o rzeczywisto$ci.”’

Wspolczesna szkofa zmienia organizacje systemu oraz jako$¢ nauczania i uczenia
sie. Co jaki$ czas zmiana podstawy programowej stawia nowe pytania o cele ksztalce-
nia, tresci, program nauczania poszczegolnych przedmiotéw, podmioty majace wpltyw
na miejsce, czas i tempo nauki oraz miejsce TI na poszczegdlnych lekcjach. Tam kazdy
nauczyciel powinien wykorzystywac¢ komputer jako medium edukacyjne, narzedzie po-
znania i pracy intelektualnej uczniow.

Wobec rozwoju technologii zmienia si¢ réwniez forma nauczania. W tradycyjnej
edukacji uczen byt przedmiotem, ktéry poddawany byt procesowi nauczania, realizo-
wanemu przez nauczyciela. Dzi$, nauczanie w rzeczywistosci zdominowanej przez me-
dia i podkreslajacej indywidualnos¢ kazdej jednostki, musi by¢ zgota inne. Podkreslana
jest podmiotowo$¢ ucznia, a zadaniem nauczyciela jest indywidualne podejscie; trudno
jednak zrealizowac ten postulat w klasach o duzej liczbie uczniow.

Zmienia sie takze rola nauczyciela: w watpliwos¢ poddawana jest ogdlnie zaprojek-
towana wiedza, ktéra nauczyciel moze przekaza¢ uczniom. Dzigki na przyklad Interne-
towi uczniowie maja dostep do bardzo duzej ilosci zasobdw, ktdre moga wykorzystywac
w dowolny sposdb. Nauczyciel i podrecznik nie stanowia zatem podstawowego zrodla

8 W. Okon, Nowy Stownik Pedagogiczny, Warszawa 2004, s. 264.
7 Por. Tamze.
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wiedzy. Dla uczniéw jest nim Internet ze swoimi informacjami w postaci elektronicz-
nych bibliotek, encyklopedii, zbioréw zrédel, ikonografii, symulagji, itp.¥

Ponadto szkola przestaje by¢ zwigzana z miejscem — TI i wspdlczesne srodki ko-
munikacji umozliwiaja zastosowanie wielorakich strategii zdalnego nauczania. Jak za-
uwazal ponad dekade temu R. Pachocinski zaklada sie, Ze ,,rezultatem uczenia sie nie
jest konkretny produkt, a proces przejawiajacy sie w zdobywaniu wiedzy, ktéry moze
spowodowa¢ wewnetrzne zadowolenie; §rodkiem nauczania-uczenia nie jest wyklad
lub podrecznik, ale wspdlny projekt badawczy realizowany przede wszystkim przez
ucznidéw; umiejetnosci, ktdre uczen zdobywa, to nie zapamigtywanie i odtwarzanie,
a umiejetnosci badawcze: komunikowanie, negocjowanie réznych opinii, podejmo-
wanie decyzji, rozwigzywanie probleméw”® Uczen staje sie aktywnym uczestnikiem
procesu nauczania i nauczyciel jest bardziej jego partnerem niz uznawanym przewod-
nikiem i mentorem.

3. Model i programy ksztalcenia

Modelem jest pewien prototyp powiazan, ktory zawiera Scisle okreslone interakcje
i oddzialywania oraz moze by¢ wyrazony w réznej formie tak, aby przyblizy¢ dang rze-
czywisto$¢.* Model dotyczy wiec wielu aspektow, m.in.: sposobow wykladu czy poda-
wania tresci, ich prezentacji i wizualizacji oraz form komunikacji i wspotpracy na linii
nauczyciel uczen, uczen-uczen, nauczyciel-szkota oraz uczen-szkofa.® Mozna zatem
wskazac:

« model nauczania tradycyjnego, gdzie TT wspomaga nauczanie a organizacyjnie przyj-
muje forme nauczania mieszanego;

« model progresywny (interakcyjny), gdzie TI stuzy aktywnosci i odkrywaniu w poszu-
kiwaniu wiedzy i doswiadczania, a uczestnictwo i wspétudziat uczniéw jest na kaz-
dym etapie procesu nauczania i uczenia sie;

« model e-laearningowy nauczania, gdzie system techniczno-informatyczny odpowiada
za realizacje szeregu zadan zwigzanych z procesem ksztalcenia.

Patrzac na modele ksztalcenia w innych krajach, mozna przypuszczaé, ze w niedale-
kiej przysztosci powazna czgs¢ nauczania bedzie odbywac sie z wykorzystaniem metody
mieszanej, ktéra pozwala na polaczenie tego co najlepsze w nauczaniu online i w prakty-
ce klasy szkolnej. #

80 Zob. A. Radomski, K. Karauda, Edukacja historyczna w szkole a spoleczeristwo informacyjne, [w:]
G. Panko, J. Wojdon (red.), Edukacja historyczna i obywatelska w szkolnictwie ponadgimnazjalnym, Torun
2003, s. 428-440.

81 R. Pachocinski, Szkota tradycyjna a szkota wirtualna, [w:] R. Leppert (red.), Edukacja w $wiecie
wspélczesnym, Krakow 2000, s. 156.

82 Zob. M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Warszawa 2008, s. 16.
8 Zob. D. Michatowska, Drama w edukacji, Poznan 2008, 28-39.
8 Zob. M. Polak, Szkoly przeniosg si¢ do sieci?, [w:] http://www.edunews.pl



44

Nowe technologie, a do nich zaliczamy TI, sa przede wszystkim bardzo elastycz-
ne, dlatego mogg zosta¢ wykorzystane do replikacji tradycyjnych form nauczenia. Stad
mozna je stosowa¢ w catkowicie nowy sposob, w zaleznosci od inwencji, umiejetnosci
i pomystowosci nauczajacych i uczacych sie. W spoleczenstwie informacyjnym efektem
zmian jest zupelnie nowy model edukacji, a jednym z narzedzi edukacyjnych staje si¢
e-leraning. Zmienione tez zapotrzebowanie na edukacje generuje nowy model uczacego
sie i nauczyciela oraz koncepcje pakietu dydaktycznego. Pytaniem otwartym pozostaje,
na ile technologie nadajg si¢ do wykorzystania na danym poziomie rozwoju oraz na ile
wplyw srodkéw na czlowieka w aspekcie $wiadomosci, kultury i sfery uczuciowe;j jest po-
zytywny?

Efektywne nauczanie to cel, jaki stawia sobie kazdy nauczyciel. Osiagniecie tego za-
mierzenia zalezy od wielu czynnikéw, na ktére wptyw ma nie tylko sam nauczyciel. Ot6z
odpowiedni sposéb pracy nauczyciela z uczniem gwarantowa¢ powinien jego osiaggnie-
cie w znacznym zakresie. Powinien. To teoria. Rzeczywistos¢ oprocz wielu pozytywnych
elementéw i korzysci wskazuje na kilka niepokojacych zjawisk w aspekcie nauczania.

W procesie nauczania i ksztalcenia czlowieka rézne srodki techniczne i technologie
informacyjne wykorzystywane sa do optymalizacji proceséow edukacyjnych. Teore-
tycznie technologie wprowadzane do edukacji wzmacniaja i stanowig nowy element
zestawu narzedzi stuzacych wspomaganiu proceséw nauczania i wychowania oraz po-
prawy efektywnosci pracy. W praktyce szkolnej nowy etap rozwoju ksztalcenia wspoma-
ganego TI czy mediami, w istocie staje si¢ nowa forma nauczania podajacego. Uczen zaj-
muje czesto pozycje stuchacza lub widza, a tym samym ograniczana zostaje jego wlasna
intelektualna i czynno$ciowa aktywnos$¢. Najdoskonalsze srodki TI nie moga zastgpic¢ lub
wyeliminowac¢ roli i funkeji nauczyciela kierujacego praca uczniow, stwarzajac warunki
do samodzielnego zdobywania wiedzy i rozwijania wlasnej osobowosci. Inaczej naucza-
nie zostanie sprowadzone wylacznie do przekazywania wiadomosci, faktéw, gromadze-
nia wiedzy przez uczniow.

Zmiany zachodzace w tresciach nauczania implikuja okreslone problemy, zwlasz-
cza w doborze tresci ksztalcenia. Zlozono$¢ materialu merytorycznego oraz zmiany
w iloéci godzin przeznaczonych na realizacje tresci ksztalcenia, niesie ze soba koniecz-
nos¢ uproszczania tresci nauczania przedmiotdw, nizszy poziom i szczegélowosc¢ przeka-
zywanych informacji. W tym aspekcie korzystanie z technologii informacyjnej ma raczej
charakter jakosciowy i niewiele tutaj zmieni w ilosciowym przekazie informacji.

4. Ksztalcenie nauczycieli

Kolejnym czynnikiem wplywajacym na jakos¢ nauczania poszczegdlnych przedmio-
tow i dobre wykorzystanie technologii informacyjnej, jest kadra nauczycielska. Wedtug
wspodlczesnych wymagan kazdy nauczyciel powinien by¢ przygotowany do postugiwa-
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nia si¢ technologia informacyjna w pracy wlasnej oraz w pracy z uczniami. Przygotowa-
nie takie powinno obejmowa¢ wiadomosci i umiejetnosci z nastepujacych zagadnien:
1) Podstawy postugiwania si¢ pojeciami (terminologia), srodkami (sprzetem), narzedzia-
mi (oprogramowaniem) i metodami TT; 2) TT jako sktadnik warsztatu pracy nauczyciela;
3) Rola i wykorzystanie TI w dziedzinie nauczanej przez nauczyciela; 4) Wykorzystywanie
TI jako medium dydaktycznego, odpowiednio do nauczanej dziedziny i etapu ksztatce-
nia — planowanie i projektowanie: srodowiska ksztalcenia, ewaluacja korzyscii ocenianie
osiagnie¢ uczniéw; 5) Aspekty humanistyczne, etyczno-prawne i spoleczne zwigzane
z dostgpem do technologii informacyjnej i w korzystaniu z tej technologii.*> Standardy te
sa wyrazone w jezyku tego, co nauczyciel powinien umie¢ i wiedziec.

Mimo, iz prawie wszystkie te zagadnienia stanowig standard wyksztatcenia kazdego
absolwenta wyzszej uczelni, przygotowanie nauczycieli réznych specjalnosci prowadzo-
ne przez uniwersytety, jak i przez szkoly wyzsze, stanowi ciagle wyzwanie, mimo przyj-
mowanych ramowych programéw nauczania w zakresie TI w uczelniach pedagogicz-
nych.* Wraz ze zmianami w systemie i koncepcji ksztalcenia tylko niektdre kierunki
studiow daja wiedze z zakresu dydaktyki oraz uwzgledniaja przygotowanie przyszlych
nauczycieli. Brak jest powigzania edukacji teoretycznej z metodyczng. Absolwenci kwa-
lifikacje od strony technicznej, gorzej jest natomiast z przygotowaniem dydaktycznym.
Kompetencje informacyjne s3 tylko pewna czescia kompetencji kluczowych dla na-
uczyciela.” Zatem pozyskanie kadry pedagogicznej bardzo dobrze wyksztalconej mery-
torycznie i dydaktycznie do prowadzenia zajec stanowi niejednokrotnie problem.

Biorac pod uwagg, Ze czesto nauczycielami zostaja osoby przypadkowe, projektowa-
nie i wykorzystywanie réznego rodzaju srodkéw dydaktycznych do realizacji poszcze-
golnych zadan programowych w szkole jest jeszcze czesto intuicyjne. W szkole pod-
stawowej moga uczy¢ osoby po studiach licencjackich, tak zwanych I stopnia. Istnieje
potrzeba stworzenia prawidiowego sytemu ksztalcenia nauczycieli uwzgledniajacego
wymagania o$wiatowe, w tym takze realizowanych przedmiotéw oraz ich jakosci. Ina-
czej bedziemy mie¢ do czynienia z problemem zachowania zgodnosci realizowanych
tresci w toku studiéw z istniejacymi potrzebami nauczanych przedmiotéw oraz wlasci-
wego i gruntownego przygotowania przysztych nauczycieli.

Korzystanie z TI nie oznacza, ze absolwenci szkét wyzszych s lepiej przygotowani
do realizacji wyzwan w dorostym zyciu. Jednym z wazniejszych czynnikéw sa kompe-
tencje i przygotowanie zawodowe nauczycieli. Na réznych etapach rozwoju zawodowe-
go potrzeby i mozliwosci wykorzystania T1I sg zréznicowane. Bioragc pod uwage szybko
zmieniajace sie oprogramowanie i sprzet informatyczny, potrzeba stajg sie kursy doszka-
lajace czynnych zawodowo nauczycieli. Aktualnym problemem pozostaje skorelowanie

8 Standardy przygotowania nauczycieli w zakresie technologii informacyjnej i informatyki, Rada ds.
Edukacji Informatycznej i Edukacji Medialnej przy Ministrze Edukacji Narodowej i Sportu.

8 Zob. Ramowy program nauczania w zakresie technologii informacyjnej (TI) w uczelniach pedago-
gicznych, opracowany przez Zesp6t Pelnomocnikéw Rektoréw Uczelni Pedagogicznych ds. Kompu-
teryzacji Procesu Dydaktycznego.

87 Zob. W. Strykowski, Kompetencje nauczyciela szkoly wspétczesnej, ,Edukacja medialna”, nr 4/2002.
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celu edukacyjnego, tresci, ¢wiczen i zadan z podstawg programowa lub konkretnym
programem nauczania, a takze korzystania z multimedialnych srodkéw edukacyjnych
w odniesieniu do poziomu ksztalcenia, nauczanego przedmiotu, itd. Wymaga to dzia-
tan szkoleniowych, a takze wsparcia motywacyjnego, organizacyjnego, finansowego.

W przygotowaniu zawodowym nauczycieli brakuje umiejetnosci ksztattowania do-
boru zastosowan technologii informacyjnej w kontekscie przebiegu czynnosci poznaw-
czych ucznia, czy przyporzadkowania okreslonych mediéw poszczegolnym etapom
dziatalnosci ucznia, jego poziomowi poznania. Problem stanowi réwniez odpowiedni
dobor metod nauczania i Srodkéw dydaktycznych, zwlaszcza multimedialnych i infor-
macyjnych oraz brak wzorcéow do nasladowania przy budowie infrastruktury dydak-
tycznej. Wsréd kadry nauczajacej dominuje okreslona tradycja edukacyjna, co powo-
duje, ze o metodach ksztalcenia sprzed trzydziestu i czterdziestu lat mowi sig czesciej i je
praktykuje, niz metody;, ktére pojawily si¢ wspotczesnie.

Chociaz w ostatnich latach baza dydaktyczna i wyposazenie szkét w sprzet kompu-
terowy znacznie si¢ poprawilo, jednak w zakresie wykorzystania TT w procesie edukacji
pozostalo wiele do zrobienia. Dynamika i tempo zmian w technologii informacyjnej
narzucajg przekazywanie tresci przy wykorzystaniu aktualnych technologii. To wyma-
ga dobrej bazy dydaktycznej, wlasciwego warsztatu nauczyciela oraz do$wiadczenia.
By opracowac zagadnienia od strony merytorycznej, dydaktycznej i metodycznej po-
trzebna jest wiedza, przygotowanie, doswiadczenie i czas poswiecony przez nauczyciela.
Wobec powyzszego istnieje potrzeba by wéréd doradcéw metodycznych istniaty osoby
przygotowane do realizacji zadan z zakresu dydaktyki mediow.

5. Metody nauczania

W dydaktyce ogdlnej wystepuja okreslenia: metoda nauczania, metoda uczenia si¢
i metody ksztalcenia. Pomimo zréznicowania w terminologii nalezy przyja¢, ze pojecia
metody nauczania i uczenia sie sktadaja sie na pojecie metody ksztalcenia i dotycza tego
samego zakresu treSciowego, jakim jest proces ksztalcenia.

W literaturze przedmiotu bardzo czesto autorzy postuguja sie definicja metody
T. Kotarbinskiego, ktory okresla metodg jako ,,...sposéb systematycznie stosowany..” Na
tej podstawie W. Okon wyprowadzit definicje metody ksztalcenia jako systematycznie
stosowany sposob pracy nauczyciela z uczniami, umozliwiajacy osiaganie celéw ksztat-
cenia, a inaczej mowigc jest to wyprobowany uklad czynnosci nauczyciela i uczniéw,
realizowany $wiadomie w celu spowodowania zatozonych zmian w osobowosci ucznia.

Technologie informacyjne wprowadzajg tutaj nowa rzeczywistos¢. W role nauczy-
ciela po czgéci wchodza media, a rozwdj TI wymaga opracowania i stosowania nowych
metod. We wspolczesnej dydaktyce akcent jest kladziony na stosowanie w procesie
nauczania takich metod i form pracy, ktére by w maksymalny sposob aktywizowaty
ucznia i pobudzaly go do systematycznego myslenia i dzialania. Tutaj nalezy zwroci¢
uwage, ze technologie informatyczne usprawniajg proces nauczania poprzez efektyw-
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niejsze wykorzystanie zasobéw ucznia i nauczyciela. Pozwalaja tym samym na skon-
centrowanie si¢ bardziej na istocie nauczanego przedmiotu, niz na warsztacie niezbed-
nym przy poznawaniu praw danego przedmiotu. To implikuje zagrozenia pozbawienia
ucznia tego warsztatu niezbednego do wlasciwego zrozumienia przedmiotu. Proces
nauczania powinien bowiem stanowi¢ synteze teorii i praktyki przy zachowaniu odpo-
wiednich dla danej dyscypliny proporcjach. Technologia sama w sobie daje znikome
efekty, to sposob jej wykorzystania decyduje o poziomie i jakosci ksztalcenia.

Szybkie zmiany merytoryczne w obrebie niektérych przedmiotéw, nie zawsze ak-
tualne podreczniki oraz mata liczba doswiadczonych nauczycieli powoduja problemy
w metodyce nauczania. W zwigzku z szerokimi mozliwosciami jakie daje technologia
informacyjna, istnieje potrzeba wylonienia metod nauczania, w ktérych wykorzysty-
wany sprzet techniczny stanowi cenny i niezbedny srodek dydaktyczny. W literaturze
przedmiotu odnajdziemy opracowania dotyczace TI jako srodka dydaktycznego, wy-
odrebnienia edukacji medialnej jako subdyscypliny pedagogicznej,*® metodyki edukacji
medialnej, brak jest natomiast syntetycznego opracowania dotyczacego metod ksztalce-
nia opartych na technologii informacyjnej czy technologiach edukacyjnych.

W zwigzku z zastosowaniem technik komputerowych i technologii edukacyjnych
w edukacji mozna wskaza¢ metody nauczania stosowane w wielu przedmiotach, takie
jak: wyktad z prezentacja; dyskusja ilustrowana; materiaty Zrodlowe; projekty; gry dy-
daktyczne; symulacje; wizualizacje; portfolio; e-learning; m-learning; instrukcje; ¢wi-
czenia praktyczne.

Stosowane metody nauczania sg czynnikiem determinujacym efektywnos$¢ procesu
ksztalcenia. Ich dobor zdeterminowany jest przez wiele czynnikéw, zwlaszcza przez cele
ksztalcenia i zaangazowanie ucznia w nauczane tresci. Jednakze wiele metod stosowa-
nych przez nauczycieli utrwala bierno$¢ poznawcza. Przyczyna tkwi w niespelnianiu
okreslonych warunkéw stosowania danej metody, zlej organizacji, braku wlasciwej ko-
munikacji, braku dostosowania $rodkéw do potrzeb i mozliwosci uczniéw oraz wiasci-
wego emocjonalnego zaangazowania ucznia w realizowane tresci. Ponadto nie sg okre-
Slone pewne standardy wyposazenia wielu placowek szkolnych, zatem trudno méwic
o odpowiednich warunkach do realizacji celéow ksztalcenia przy wykorzystaniu tech-
nologii informacyjnej, gdy baza dydaktyczna szkoly jest dos¢ uboga. Istnieje potrzeba
okreslenia minimalnego poziomu wyposazenia dla efektywnosci procesu ksztalcenia.
Standardy wyposazenia pomieszczen dydaktycznych dla zapewnienia realizacji ksztal-
cenia na wszystkich przedmiotach nadal pozostaje postulatem. Zapewnienie odpo-
wiedniej bazy umozliwiajacej technik najnowszej generacji stanowi wyzwanie. Szybko
bowiem starzejace sie technologie informacyjne i zwigzane z tym wymuszone naklady
na sprzet i oprogramowanie, nie dajg oczekiwanych rezultatéw. Zmieniajace si¢ tech-
nologie powoduja, ze uczniowie klas mtodszych po dojsciu do matury majg niewielkie
szanse wykorzystania zdobytej wiedzy w procesie ksztalcenia.

88 7ob. B. Sliwerski, Pedagogika, t. 3, Gdansk 2006.
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Ciagte przemiany dokonujace si¢ w polskiej oswiacie, nie wchodzac w dyskusje na
ile s3 dobre i potrzebne, stawiajg nauczycieli wobec koniecznosci poszukiwan nowych
sposobdw pracy i niekonwencjonalnych metod nauczania. Akcent bywa kladziony na
to, aby nauczyciel tak organizowal zajecia, zeby dzieci chcialy uczy¢ sie nie tylko tego,
co wynika z ich aktualnych zainteresowan, zdolnosci, potrzeb czy aktualnych wydarzen,
ale i tego, co jest niezbedne do kontynuowania dalszej nauki (minimum programowe).
Problem w tym, aby w poszukiwaniu nowosci, niekonwencjonalnych metod, atrakcyj-
nosci, mozna si¢ pogubi¢, niewlasciwie przewartosciowac i przeprowadzona lekcja ani
nie spelnia oczekiwanej roli, ani nie przynosi okreslonego rezultatu.

6. Problemy aksjologiczno-etyczne

Technologia informacyjna jest narzedziem, ktére niczego nie robi samorzutnie
lecz tak, jak czlowiek chce ja zastosowac. W tym miejscu pojawia sie szereg proble-
mow etycznych zwigzanych z prywatnoscia, oprogramowaniem, legalnoscia, prze-
stepstwami, itp., oraz z wolnoscig, prywatnoscia i anonimowoscia.*” Zwigzane sa one
z uzytkownikami, nie za$ z technologia. Narzedzie jakim jest TI charakteryzuje am-
biwalentnos¢ aksjologiczna i jako narzedzie jest moralnie obojetne, bez fundamentéw
moralnych, w ktérej wybor pomiedzy dobrem i zlem pozostawiony jest jednostce.”
Trudno bowiem nauczanie czy wychowanie powierzy¢ technologii, maszynie i urza-
dzeniom. Ponadto technologia informacyjna niejednokrotnie oznacza dominacje
aspektow technicznych nad duchowymi. Skutkiem tej dominacji staje si¢ degradacja
srodowiska duchowego cztowieka. Zdejmujac z ucznia trud pracy nad sobg, zatracana
jest umiejetnos¢ pokonywania trudnosci, ksztalttowania wielu cech i wartosci, co po-
ciaga za sobg negatywne konsekwencje dla podmiotowosci osoby i prowadzi czesto do
zniechecenia, niezadowolenia i poczucia bezcelowosci dziatania a nawet zycia.”

W zwigzku z powyzszym, istnieje potrzeba zachowania pewnej etyki i cnét. TI daje
szerokie mozliwosci edukacyjne, ale stwarza réwniez wiele probleméw, jak korzystanie
z materialéw i narzedzi w sposob nieuprawniony, zrezygnowanie z wysitku myslenia
i poszukiwania, ograniczenie kontaktéw interpersonalnych, itp.”* Niebezpieczenistwo
pojawia sie rowniez wtedy, gdy za pomocy technologii informacyjnych, uczen za-

8 Zob. A. Kmiecik, Zagadnienie konstrukcji etyki technologii informacyjnej, [w:] M. Kajdasz-Aouil, A. Mi-
chalski, E. Podoska-Filipowicz (red.), Edukacja techniczna i informatyczna. .., dz. cyt., s. 179-187.

% J. Morbitzer, Swiat wartosci w internecie, [w:] W. Furmanek, A. Piecucha (red.), Dydaktyka infor-
matyki. Problemy metodyki, Rzeszow 2004, s. 175n.

“I'Tamze.

%2 Zob. M. Sniadkowski, Internet jako wartosé, [w:] K. Chatas, A. Maj (red.), Encyklopedia aksjologicz-
na, Lublin 2016.
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spokaja potrzeby, ktére powinny by¢ zaspokojone w inny sposéb, przede wszystkim
w bezposrednich relacjach z innymi ludzZmi.”

Nie tylko etycznym problemem staje si¢ zacieranie si¢ granic miedzy $wiatem real-
nym a rzeczywistoscig wirtualng. TI uzaleznia i stanowi zagrozenie dla sfery psychicz-
nej, moralnej, spotecznej czy fizycznej mlodej osoby. Technologie bowiem maja stuzy¢
cztowiekowi i nalezy korzystac¢ z niego w sposob rozsadny i przemyslany. To jakie skut-
ki wywola w Zyciu i rozwoju aksjologicznym czlowieka, zalezy przede wszystkim od
konkretnej osoby, od jej $wiadomosci; od umiejetnego korzystania, od umiejetnosci
wyboru i podejmowania decyzji, rozumienia i respektowania wartosci; od wrazliwosci
etycznej i aksjologicznej. Oddzialywanie dokonuje si¢ przede wszystkim poprzez czas
poswiecony na jego uzytkowanie, sposob przekazu tresci oraz jakos¢ przekazu tresci.
Czlowiek stechnopolizowany pograzony jest w nie zawsze uswiadamianym kryzysie
aksjologicznym, polegajacym na utracie wrazliwosci na wartosci i pogubieniu si¢
w odczytywaniu ich wlasciwej hierarchii.** Zbyt duzy nacisk polozony przez nauczy-
cieli na technologie obstugi komputeréw powoduje usuwanie z procesu ksztalcenia
tworczego i etycznego myslenia oraz dzialania uczniéw.”> Wobec powyzszego, proble-
mem staje si¢ pofaczenie ksztaltowania umiejetnosci technicznej obstugi i oprogramo-
wania stuzacego przetwarzaniu informacji z odbiorem i refleksjg nad tresciami huma-

nistycznymi.

7. Problemy wychowawcze

Badania pokazuja, Ze uczniowie i nauczyciele s3 coraz bardziej otwarci na wykorzy-
stanie nowoczesnych technologii w nauczaniu. Przyklady innych krajéw potwierdzaja,
ze praktyczne uzycie TI to nieunikniony kierunek ewolucji w procesie nauczania oraz
walory przydatne w dzisiejszej szkole. Placéwka wyposazona w dobry sprzet kompute-
rowy przyciaga uczniow, a pedagogéw zacheca do wprowadzania innowacji do swoich
metod nauczania.

Nauczyciel nie tylko naucza, lecz jednoczesnie wychowuje. Problemy wychowania
wystepuja w integralnym zwigzku z problemami ksztalcenia. Przede wszystkim z tego
wzgledu, ze osobowos¢ wychowanka i jego charakter stanowig niepodzielng calos¢.
Dlatego w procesie edukacji, czyli tacznego dzialania wychowujgco-ksztatcacego, nie
mozna wydzieli¢ strefy wylacznych wplywéw na intelekt, motywacje, system wartosci,
zycie emocjonalne, charakter czy dziatalno$¢ praktyczng. W tym aspekcie TI wpisuje
si¢ w sytuacje wychowawcza, wypelnia przestrzen, w ktorej osoba przebywa i w ktorej

9 Zob. M. Sniadkowski, Internet a wybrane problemy milodziezy, [w:] Tenze (red.), Spoteczno-pedago-
giczna uzytecznos¢ technologii informacyjnych, t. 4, Lublin 2011.
%4 Zob. ]. Morbitzer, Edukacja wspierana komputerowo a humanistyczne wartosci pedagogiki, Krakow 2007.

% Zob. B. Siemieniecki, Kognitywistyka a edukacja medialna, [w:] T. Lewowicki, B. Siemienicki (red.),
Wspélczesna technologia informacyjna i edukacja medialna, Torun 2004, s. 17.
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wzrasta, stajac si¢ dominujacym elementem jego zycia. To powoduje, ze TI niejedno-
krotnie kreuje $wiatopoglad uzytkownikéw, wplywa na postrzeganie rzeczywistosci
czy determinuje ludzkie wybory.

Edukacja i wychowanie oparte sg na procesie komunikacji. W przekazie stownym
percepcja tresci powstaje przede wszystkim w czasie, w przekazie medialnym wyste-
puje seria skfadnikéw symultanicznych. Dziecko wspotpracujac z komputerem uczy
si¢ postugiwania komunikatami jezykowymi, co zmniejsza zainteresowanie tradycyj-
nymi metodami komunikowania. To zmienia relacje migdzyludzkie i srodowiskowe.
Prawidlowy za$ rozwdj jest mozliwy tylko w takich warunkach spotecznych, gdzie kul-
tura ludzka stanowi o preferowanych i urzeczywistnianych wartosciach. To ona two-
rzy podstawe wychowania i zrozumienia przez czlowieka otaczajacego $wiata. Dziec-
ko wychowane w warunkach spolecznych nabiera okreslonych zasad kulturowych.
W edukacji masowo wykorzystujacej technologie informacyjng tworzy sie specyficz-
ng komunikacje i informacje kulturowa oraz stwarza warunki do odhumanizowanego
srodowiska spotecznego. To powazny problem spoteczny i osobowosciowy.

Podsumowanie

Wykorzystanie TI w ksztatceniu jest ztozonym zjawiskiem edukacyjnym, mogacym
przybiera¢ réznorodng posta¢. Zmiany technologiczne, o$wiatowe i prawne prowadza
do ukonstytuowania sie réznych form i rodzajow stosowanych narzedzi TI oraz infra-
struktury informatycznej. Spowodowane jest to istnieniem celéw; jakie maja by¢ osia-
gniete przez stosowanie TI w nauczaniu, wykorzystywanych narzedziach, organizacji
i przebiegu procesu ksztalcenia oraz regulacjach prawych czy grupie odbiorcéw. Wy-
korzystanie technologii informacyjnych w nauczaniu daje wiele mozliwosci i jest cen-
ng pomocy zwigkszajac jego efektywnos¢ i atrakcyjnos¢. Stanowi tez wazny czynnik
pojawiajacych si¢ problemdéw w zakresie nauczania, wychowania, proceséw poznawa-
nia, dziafania i przezywania. Ich rozwigzanie oraz okreslenie optymalnego wykorzysta-
nia narzedzi TT w procesie nauczania dla osiagniecia celow ksztalcenia i podnoszenia
jego efektywnosci jest istotnym zadaniem.
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SELECTED PROBLEMS OF INFORMATION TECHNOLOGY IN MODERN
DIDACTICS

Abstract

The educational applications of information technology provide a variety of new
opportunities as well as valuable aids capable of facilitating both the effectiveness
and attractiveness of teaching. IT is also an important factor affecting numerous
problems observed in the context of teaching, education, cognition, activity and
experience. Problems related to the use of IT in modern didactics can be analyzed
in technological, substantive, organizational, and methodological dimensions. Fin-
ding solutions to the same and determining the optimal IT tools to facilitate parti-
cular educational goals and the effectiveness of teaching is currently a particularly
pressing task.

Key words: information technology, didactics, education, teaching.
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Rozdzial IV

OBRAZ JAKO NARZEDZIE W WYCHOWANIU
DO BEZPIECZENSTWA

Streszczenie

Bezpieczenstwo jako wazna potrzeba ludzka zajmuje szczegdlne miejsce w zyciu
czlowieka i w przestrzeni spotecznej. Obecnie zauwazamy wzrost zainteresowania
tematyka bezpieczenstwa szkoly i w szkole wobec polskiej oswiaty borykajacej sie
z wieloma problemami zwlaszcza zwigzanymi z niedostosowaniem spolecznym
dzieci i mlodziezy oraz problemem agresji i przemocy w szkotach. Bezpieczenstwo
jest nie tyle okreslonym stanem rzeczy, ile cigglym procesem, w ramach ktérego
podmioty dzialajace w szkole staraja sie doskonali¢ mechanizmy zapewniajace po-
czucie bezpieczenstwa. Poniewaz istniejace program profilaktyczne w szkolach nie
zawsze przynosza oczekiwane efekty, a srodowisko nauczycieli jest coraz bardziej
bezradne, otwartym pozostaje poszukiwanie fundamentu budowania poczucia
bezpieczenstwa.

Stowa kluczowe: bezpieczenistwo, obraz, wychowanie

Wprowadzenie

Obecnie wyrazny jest wzrost zainteresowania tematyka bezpieczenstwa, ktore sta-
nowi wazny element organizacji pracy instytucji o$wiatowych oraz stanowi potrzebe
i wartos¢. Bezpieczenstwo i rozwdj to dwa podstawowe wymiary istnienia jednostek
i calych spolecznosci. Brak bowiem bezpieczenstwa wyrzadza szkody jednostce czy
grupie ludzkiej, gdyz destabilizuje jej tozsamos¢ i funkcjonowanie.”

Aby mlody czlowiek mogt rozwijac sie prawidtowo musi mie¢ zapewnione poczu-
cie bezpieczenstwa. Nie chodzi tutaj wylacznie o bezpieczenstwo fizyczne, ale réwniez
o poczucie bezpieczenstwa wewnetrznego, ktore jest wyzwaniem dla wspolczesnej
szkoly. Nie sposdb méwic o bezpieczenstwie bez wychowania ku bezpieczenstwu. Nie
da si¢ budowac bezpieczenistwa wylacznie poprzez rozporzadzenia, zadania i przepisy

" Dr hab. inz. Zbigniew Ciekanowski, Panistwowa Szkola Wyzsza im. Papieza Jana Pawta II w Bialej
Podlaskiej.

°7 Por. J. Kukutka, Nowe uwarunkowania i wymiary bezpieczeristwa miedzynarodowego Polski, ;Wie$
i Panistwo’, nr 1/1995, s. 198.
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prawne oraz roznego rodzaju szkolenia, programy naprawcze i profilaktyczne.”® Po-
trzeba pomystow i dziatan wychowawczych. Jednym ze srodkéw wychowawczych jest
obraz, w postaci plakatow czy filmoéw.

1. Bezpieczenstwo jako wartos¢

W potocznym (ogélnym) rozumieniu mamy w istocie do czynienia z negatywnym lub
pozytywnym ujmowaniem bezpieczenstwa. W pierwszym podejsciu bezpieczenstwo jest
okredlane i definiowane w kontekscie zagrozen dla danego podmiotu. Tutaj definicje stow-
nikowe ujmuja bezpieczenstwo jako stan spokoju, pewnosci i braku zagrozenia.” Zagro-
zZenie jest bowiem przeciwstawne bezpieczenstwu, zatem brak bezpieczenstwa lub tylko
subiektywne odczucie jego braku wywoluje niepokéj i poczucie zagrozenia. Zagrozenie
za$ oznacza pewien stan psychiki lub swiadomosci wywolany postrzeganiem zjawisk, kto-
re s3 oceniane jako niekorzystne lub niebezpieczne. Zatem zagrozenie oznacza subiektyw-
ne lub obiektywne (rzeczywiste) wystepowanie niebezpieczenstwa dla istotnych dla dane-
go podmiotu wartosci zaliczanych do jego bezpieczenstwa.

W drugim podejsciu bezpieczenstwo jest uyjmowane poprzez analize kreatywnej ak-
tywnosci podmiotu i definiowane jest jako obiektywna i subiektywna pewnos¢ istnienia,
przetrwania, posiadania, funkcjonowania i swobod rozwojowych danego podmiotu. Na
bezpieczenstwo sklada sie pewien ciag dziatan na przemian pozytywnych i negatywnych.
Ponadto bezpieczenstwo jest nie tyle okreslonym stanem rzeczy, ile procesem, w ramach
ktdrego dziatajace podmioty staraja sie doskonali¢ mechanizmy zapewniajace im poczucie
bezpieczenstwa.'®

Bezpieczenstwo jako warto$¢ mozna widzie¢ w ujeciu subiektywistycznym, kiedy jest
swobodnie kreowana przez podmiot w zaleznosci od jego potrzeb i pragnien. Wowczas
widziane bedzie jako subiektywne zjawisko swiadomosci ludzkiej sprowadzone do stanu
poznawczego badz aktu $wiadomosci. W ujeciu obiektywistycznym, wartosci w swoim
istnieniu s3 niezalezne od podmiotu i jego zachowan, istnieja w sposob autonomiczny,
niezmienny i bezwzgledny jako szeroko rozumiane idee badz jakosci rzeczy. Tutaj bez-
pieczenstwo rozumiane bedzie jako dobro obiektywne, zaspokajajace potrzeby jednostki,
decydujace o ukierunkowaniu i rozwoju osobowosci cztowieka. Jako obiektywne dobro
bezpieczenstwo jest pedagogiczng wartoscig o tyle, o ile zdolne jest oddziatywa¢ na wy-
chowanka, zdoby¢ jego przychylnos¢, zdynamizowaé rozwdj psychofizyczny, jesli wyni-

% Zob. M. Sniadkowski, Wychowanie w szkole jako kategoria bezpieczeristwa, [w:] B. Komorowska,
P. Mazur (red.) Bezpieczetistwo dzieci i mlodziezy: aktualne problemy teorii i praktyki pedagogicznej;
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Chelmie, Chelm 2014, s. 168-181.

% Zob. B. Dunaj, Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, Warszawa 1996; Webster’s Third New In-
ternational Dictionary, Kénemann 1993, s. 2053-2054; Zob. M. Sniadkowski,Wychowanie w szkole
jako kategoria bezpieczeristwa, dz.cyt.

10 Zob. P. K. Oles, Z badati nad wartosciami i wartosciowaniem: niektére kwestie metodologiczne, ,Rocz-
niki Psychologiczne”, nr 5/2002, s. 54; S. Kowalczyk, Filozofia kultury, Lublin 1998, s. 56.
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kiem tego rozwoju jest samowychowanie i integracja osoby. Jako warto$¢ ceniona przez
czlowieka stanowi czynnik motywacyjny. Motywuje bowiem czlowieka do dziatania, in-
spiruje i pobudzaja jego aktywnos¢, stanowi czynnik aktywnosci, podmiotowosci i auto-
nomii.'"

Podmiotem bezpieczenstwa sg pojedyncze osoby, rézne grupy spoteczne, narody, spo-
teczno$ci miedzynarodowe i wreszcie cata ludzkos¢. Stosownie do tego mozemy wyodreb-
nia¢ rézne rodzaje bezpieczenstwa: indywidualne (personalne), grupowe, narodowe, mie-
dzynarodowe. W interesujacym nas aspekcie indywidualnym wskaza¢ nalezy pewne sfery
bezpieczenstwa, jak: biologiczne, ekonomiczne czy spoleczne, ktére w gléwnej mierze sa
nastepstwem dominujacych stosunkéw spolecznych, obowigzujacego systemu prawnego
oraz stopnia gotowosci panistwa do chronienia intereséw jednostki."” Nie sposob jednak
budowac bezpieczenstwa egzystencjalnego jednostki i paristwa bez uwzgledniania wymia-
ru aksjologicznego i ludzkiego. Inaczej wszelkie doktryny i koncepcje bezpieczenstwa po-
zostang tylko w sferze zewnetrznej kreowania i prowadzenia polityki bezpieczenstwa.

2. Obraz jako srodek wychowawczy

Obraz, jako $rodek kodu komunikacyjnego jest bardziej zrozumialy dla odbior-
cy niz stowo. Chociaz przedstawia nam $wiat znany i przezyty, oddzialuje na odbior-
c¢ inaczej niz w zyciu realnym. Jego jako$ciowy wyraz zmusza do refleksji i sprawia, ze
mozemy dostrzec niezauwazalne wczesniej jego aspekty istotne. Tresci komunikowane
przy pomocy obrazéw mogg by¢ przyswajane przez kazdego odbiorce. Ogladanie np.
plakatu i przyswajanie jego tresci nie wymaga Zadnej specjalistycznej wiedzy i umie-
jetnosci. Obraz w formie plakatu to nie tylko zjawisko estetyczne, ale i wychowawcze
i socjologiczne. Plakat jest oszczedny, ekonomiczny, niejako matoméwny. Ta ,,malo-
mownos¢” jest wrecz postulowana, aby zmuszata do refleksji i zastanowienia.'”® Ob-
raz w postaci plakatu podsuwa struktury wiedzy o rzeczywistosci i tatwo przyswajalne
wzorce wychowawcze. W istocie odzwierciedla wartosci wazne dla danej spofeczno-
$ci, ksztaltuje potrzeby i gusty odbiorcze, steruje percepcja. Podobnie reklama zawie-
ra katalogi i przyczynowo-skutkowe fancuchy wydarzen, epizody i ich serie wpisane
w werbalne oraz wizualne teksty. To umozliwia konstruowanie takich przekazow, ktére
wpisujg sie w aspiracje odbiorcéw, a przez to wywoluja zamierzone i trwale efekty.

190 K. Chatas, Edukacja aksjologiczna wyzwaniem i zadaniem dla szkoly w jednoczgcej si¢ Europie, [w:]
M. Kuchcinska, G. Szabelska (red.), Pedagogika wobec wyzwati cywilizacyjnych, Bydgoszcz 2011, s. 14;
Zob. K. Chalas. Wychowanie ku wartosciom. Godnos¢, wolnosé, odpowiedzialnosé, tolerancja, t. 1, Lublin-
Kielce 2006, s. 16-23.

102 Zob. Z. Ciekanowski, Rodzaje i Zrédla zagrozeni bezpieczeristwa,,,Bezpieczenstwo i Technika Po-
zarnicza, nr 1/2010, s. 27-46.

19 Zob. K. Lenk, Myslgce plakaty, ,,2+3D”, nr 4/2003; K. Dydo (red.), 100 lat polskiej sztuki plaka-
tu, Krakow 1993; Plakat wspolczesny i tworzenie nowych symboli. Biuletyn z sympozjum, Warszawa
1998.



56

Wobec powyzszego istnieje potrzeba zwrdcenia uwagi i akcentowania wychowaw-
czej wartosci obrazu w ksztaltowaniu postaw czlowieka. Takze w zakresie bezpieczen-
stwa. Obraz pozwala dostrzega¢ problemy, implikuje dzialania, otwiera na cztowieka,
ksztaltuje wlasciwe postawy, stymuluje poznanie. Jak zauwazajg osoby z Polskiej Szkoty
Plakatu wokdt kwestii plakatu w Polsce narosto wiele watpliwosci, nadziei i rozczaro-
wan. Poziom rodzimej reklamy wizualnej jest katastrofalny. Ogélna dostepno$¢ wspot-
czesnego warsztatu graficznego sprawia, ze jakos¢ grafiki i plakatow pozostawia wiele
do Zyczenia. Problemem pozostaje rezygnacja z tej formy na rzecz nowych mediéw.

Na co dzien spotykamy sie z plakatem informacyjnym i reklamowym. Jest to jed-
nak plakat bardzo specyficzny, nastawiony na zdobycie klienta, atakujacy go agresywna
reklamg produktu, odwotujacy sie do checi posiadania tego produktu i kierujacy go
do miejsc, gdzie ten produkt jest osiagalny. W przypadku plakatu dotyczacego bez-
pieczenstwa dzialania dotycza podejmowanych decyzji, zmiany upodoban, nawykéw,
zachowania si¢. Jego podstawowym celem jest uwiadomienie odbiorcy istniejacych
zagrozen. Plakat dotyczacy na przyklad bezpieczenstwa pracy umieszczony w odpo-
wiednim miejscu moze oddziatywa¢ na ucznia lub pracownika bez absorbowania jego
uwagi. Przyswojenie tresci odbywa si¢ bez wysitku myslowego. Stad plakaty w zakresie
bezpieczenstwa pracy majg uwiadamia¢ zagrozenia, ktére moga wystapi¢ w srodowi-
sku pracy. Ich rola prewencyjna polega na przewidywaniu tego, co moze nas spotkac
i wywola¢ niepozadane i bolesne skutki. Dzigki tej prostej wiadomosci mozna zmienic
podejscie do pracy i zycia, przyzwyczajen i nawykow.

Zeby dotrze¢ do wspdlczesnego czlowieka z przestaniem spotecznym, nalezy wyko-
rzystywac wszelkie dostepne srodki, w tym sztuke, z ktérg obecnie obcujemy relatywnie
rzadko. Sztuka ma budzi¢ pozytywne emocje i doznania, ale takze refleksje. Takie pola-
czenie sztuki z wychowaniem do bezpieczenstwa stanowi interesujace pofaczenie.

3. Potrzeba edukacji wizualnej

Nauczanie i wychowanie w obecnym typie edukacji opieraja si¢ gtéwnie na dyskur-
sie werbalnym. Podnoszonym aktualnie problemem jest obecnos¢ zagadnien wizual-
nych w procesie ksztalcenia oraz sama edukacja wizualna.'™ Doceniana jest problema-
tyka przekazu telewizyjnego, ukazywane sa potencjalne zagrozenia plynace z internetu
oraz potrzeba ksztattowania umiejetnosci poréwnywania dyskursu wizualnego i wer-
balnego.'®

Warto przypomnie¢, ze obraz moze by¢ srodkiem przekazu prawd o $wiecie i $rod-
kiem wychowawczym w réznych aspektach bezpieczenstwa: nauki, pracy, zycia rodzin-

94 N. Pater-Ejgierd, Kultura wizualna a edukacja, Poznan 2010.

195 M. Gejdo$, M. Sniadkowski, Wychowanie w sytuacji zagrozeri cyberprzestrzeni, [w:] M. Sniadkowski
(red.) Spoleczno-pedagogiczna uzytecznos¢ technologii informacyjnych, t. 6, Lublin 2014, s. 55-72.
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nego i spofecznego, itp. Obraz umozliwia bowiem poznanie, gdyz pokazuje w jaki spo-
sob funkcjonuja pewne idee oraz wartosci, sklania do refleksji i wyboru. Komunikacja
wizualna niewatpliwie stanowi obecnie wazne i zlozone narzadzie ,, kreowania” ludzkich
zachowan, zwlaszcza w odniesieniu do mlodego pokolenia.

Nieustannie wzrastajaca rola ,,obrazu” w komunikacji spofecznej niejako sprawia, ze
do funkcjonowania w dzisiejszym $wiecie potrzebna jest wiedza o percepcji przekazow
wizualnych. Przekaz za pomoca obrazu dziala szybciej i mocniej niz jakakolwiek inna
forma komunikacji. Warto zatem podjac refleksje nad pedagogicznymi uwarunkowa-
niami rozwoju percepcji wizualnej wspoltczesnej mtodziezy, by poznac czy sprzyjaja one
ksztattowaniu sie¢ u niej wlasciwych mechanizméw odbioru i rozumienia naptywaja-
cych bodzcéw wizualnych, tak by ostatecznie pomnazaty one w miodych ludziach pra-
gnienie dobra i uczyly odpowiedzialnosci za zycie i jego jako$¢. Krotkie teksty, migawki
obrazéw, szybka i krotka informacja stanowi wyzwanie dla przekazu tresci, przyjecie
ktérych wymaga skupienia, kontemplacji, a wreszcie interioryzacji. Wspoélczesna kultu-
ra obrazu zdominowata $rodki przekazu.

Obrazy maja forme, strukture oraz podlegaja pewnym konwencjom i zasadom. S
one jednak odmienne od sfowa. Obrazu nie moze przeczy¢, przedstawia¢ trybéw wa-
runkowych, obrazowac sprzecznosci, wskazac czasu przeszlego, ukazac strone bierna
lub czynng. Znaki obrazowe tworza wlasna rzeczywistos¢. Aby zinterpretowac te rze-
czywisto$¢ odbiorca musi zna¢ kod - system konwencji uzytych przez osobe tworzaca
komunikat wizualny. Wzajemna relacja elementéw wizualnych i werbalnych uksztalto-
wana jest kulturowo. To sprawia, Ze ten sam repertuar form wizualnych i werbalnych
organizowany jest odmiennie, a tym samym tworzy inne znaczenia w zaleznosci od
kontekstu kulturowego. Samo uzmystowienie uczniom zasad konwencji obrazowania
nie jest tozsame z wyposazeniem ich w narzedzia analityczne umozliwiajace krytyczng
analiz¢ materialéw wizualnych. Poziom odbioru wizualnego jest zdeterminowany jako-
$cig uczestnictwa czlowieka w otaczajacej go kulturze, a zatem preferowanymi i urze-
czywistnianymi warto$ciami.

4. Potrzeba dzialan wychowawczych

Wychowanie ku warto$ciom jest pewna forma wychowania ku bezpieczenstwu.
Posiada charakter, znaczenie i funkcje w zyciu cztowieka. Polega na wspieraniu wycho-
wanka do urzeczywistniania bezpieczenstwa jako wartosci waznej i cennej. Tutaj waz-
ng role pelnig strategie wychowania do wartosci, a wiec oddziatywania wychowaw-
cze wolne od indoktrynaciji i presji, zakladajace aktywno$¢ wychowanka, narastajaca
w miare jego rozwoju.'®

106 Zob. K. Chatas, Wychowanie ku wartosciom wiejskim jako szansa integralnego rozwoju wychowanka,
Lublin 2007.
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Wychowanie ku warto$ciom wplywa na doskonalenie zycia, przemiane w systemie
wartosci wychowanka: uczy tadu wartosci, porzadku moralnego, korzystania z wolno-
$ci, rozwigzywania dylematéw przed ktérym stoi czlowiek. Odwoluje si¢ rowniez do
mlodzienczej potrzeby identyfikacji ze znaczacymi osobami, mogacymi stanowi¢ au-
torytet, ideat czy wzdr zycia. Wartosci bowiem odgrywaja istotng role w kreowaniu
tozsamosci czlowieka oraz w zyciu spoleczno-kulturowym. Jak juz zostalo powie-
dziane sg tez czynnikiem ukierunkowujacym postawy, motywy, postepowania i za-
chowania.

Wobec powyzszego mozna wskaza¢ zadania jakie nalezy podja¢ w kierunku wy-
chowania ku bezpieczenstwu za pomocg obrazu. Do nich naleza:

« obecno$¢ wychowawczych materialéw wizualnych z zakresu bezpieczenstwa w prze-
strzeni szkoly;

o troska o wysoka jako$¢ materiatéw wizualnych przeznaczonych do wykorzystania

 w edukacji szkolnej;

« organizowanie efektywnej i stalej wspdlpracy szkoly ze srodowiskiem lokalnym

w zakresie bezpieczenstwa;

« organizowanie zajec z interpretacji komunikatow wizualnych;

« edukacyjne przedsiewzigcia w postaci konkurséw, wystaw, warsztatow, itp.;

« podnoszenie kwalifikacji zawodowych i kompetencji spoleczno-moralnych nauczy-
cieli w zakresie bezpieczenstwa.

To tylko niektére propozycje w aspekcie wychowania ku bezpieczenstwu szeroko
rozumianym. Bez tej aktywnosci wysilki i dziatania bedg niezadowalajace, niewystar-
czajace lub nieskuteczne.

Podsumowanie

Podejmowane dzialania profilaktyczne nie zawsze zapewniaja poczucia bezpie-
czenstwa i nie rozwigzujg wielu probleméw z tym zwigzanych. Potrzeba wychowania
oparte na wartosciach, a skutecznym narzedziem jest obraz, jako film, reklama czy
plakat. W takiej formie przestaniem obrazu jest wptywanie na ksztaltowanie wiasci-
wych postaw lub przekaz informacji. Uzyskiwane w ten sposob informacje nalezy wigc
umiejetnie wykorzystac. W dobie Internetu i zwrotu ku technikom komputerowym,
nastepuje powolne odwracanie si¢ od tradycji polskiej szkoly plakatu. Jednak z uwagi
na to, ze obrazy drukowane nie s tak ulotne, skuteczno$¢ docierania z przestaniem
dotyczacym bezpieczenstwa za pomoca np. plakatéw, jest nie do pominiecia.
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IMAGES AS TOOLS IN SAFETY EDUCATION

Abstract

As one of the primary human needs, safety plays a particularly significant role in
human life and the overall social milieu we live in. The Polish educational system,
already struggling in a number of areas, particularly with regard to the social ma-
ladjustment of children and adolescents as well as the problems of school violence
and aggression, is nowadays faced with growing concerns for the safety of and at
educational facilities. Safety must be considered not as a particular state of affairs
but rather a continuous process wherein various entities acting within the scho-
ol environment make efforts to improve the mechanisms of ensuring the sense of
security. As various preventive programs employed by schools often fail to yield
the desired results and the teaching community is faced with a growing sense of
helplessness, the question of the suitable foundation for a truly secure school envi-
ronment remains open and pressing.

Key words: safety, image, education
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Alicja Szubartowska*

Rozdzial V

WYCHOWAWCZE OBRAZY PRAWDY I FALSZU
W SZTUCE CARAVAGGIA

Streszczenie

Malarstwo Caravaggia angazuje emocjonalnie, dostarczajac silnych wrazen, ktérych
spragniony jest znudzony i syty konsument. Srodkami zaangazowania widza jest $wiatto
jakby reflektora, ktore wydobywa najwazniejsze gesty i przedmioty, dynamizuje kom-
pozycje przez wprowadzenie w $rodek akcji, porusza emocjonalnie przez teatralizacje
gestow. Dialog Caravaggia z odbiorcg moze przebiega¢ na dwdch poziomach. Pierwszy
to intelektualna gra, zabawa w spostrzegawczos¢, w ktdrej artysta podkresla iluzorycz-
nos¢ przedstawienia, drugi poziom dotyczy wartosci duchowych (oculis mentis), kto-
rych czasem cztowiek zyjacy w konsumpcyjnym $wiecie nie dostrzega. Dziela Caravag-
gia wprowadzaja w sfere samotnosci, a jest to wazny czynnik, niezbedny dla rozwoju
czlowieka. Nie chodzi tu o samotno$¢ rozumiang jako osamotnienie, czy opuszczenie
przez innych, ale o wylaczenie si¢ ze spraw codziennych, gdy kazdy jest sam na sam ze
soba, gdy wolny jest od naciskéw zewnetrznych i uzyskuje najbardziej korzystne warun-
ki, by skoncentrowac sie na wybranym problemie. Celem wychowawczego dialogu ma
wiec by¢ zaangazowane patrzenie, ktére pomaga ,,aktywnie odkrywac”

Slowa kluczowe: Sztuka, obraz, prawda, faltsz

Wprowadzenie

Zanim czlowiek zaczal pisa¢, tworzyt obrazy. Dzielo sztuki stalo si¢ sposobem
przekazywania rzeczywistoéci. W wielu sytuacjach niemozliwe bylo korzystanie z bez-
posredniego doswiadczenia, dlatego, aby przyblizy¢ to co dalekie, niewyobrazalne,
przekraczajace mozliwosci poznania, postugiwano si¢ obrazami. Chociaz byly one
nazywane stugami sfowa (imago ancilla verbi) i staly sie memento podawanej praw-
dy, to wciaz komunikujg wiecej niz mowa. Ludzka percepcja opiera si¢ na zmystach,
a ich wszechstronne aktywizowanie tworzy okazje nie tylko lepszego zapamigtywania
i zrozumienia przekazywanych tresci, ale takze ich glebszego przezywania i skuteczne-
go zinterioryzowania.

Obecnie codziennym stal si¢ widok rzeczywistosci zapo$redniczonej przez fo-
tografie, monitor komputera, ekran telewizora, réznego rodzaju $wietlne projekcje.

*Dr Alicja Szubartowska, Zespo6t Szkét nr 2 w Krasniku
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Otaczajace nas obrazy wirtualne o alogicznym montazu i iluzorycznej realnosci, ktora
okazuje si¢ wielce sugestywna i perswazyjna, miksowane sg szybko i bezladnie.'” Czlo-
wiek wspdlczesny probuje pracowac jednoczesnie nad wieloma zadaniami, na przy-
ktad wykonywac projekt, przeglada¢ e-maile, pisa¢ SMS-y i rozmawiac przez telefon.
W efekcie tej wielozadaniowosci medialnej, nawet gdy nie przebywa juz w wirtualnym
$wiecie wciaz poszukuje rozpraszaczy. Jednak przystosowujac sie¢ do przetwarzania
wielu bodzcéw réwnoczesnie ludzki mézg traci zdolnos¢ do koncentracji.'” Poza tym
cyfrowe media sprzyjaja zmniejszeniu glebokosci przetwarzania i sprawiaja, ze proces
ten staje si¢ bardziej powierzchowny. Kiedys ,,zaglebialismy si¢” w tres¢ lektury, a teraz
»surfujemy” po sieci — slizgamy sie pobieznie przegladajac internetowe strony. Czlo-
wiek skupia si¢ na zdobywaniu nowych sprawnosci, ale w coraz mniejszym stopniu
potrafi odczyta¢ wyraz twarzy rozmoéwcy czy wychwyci¢ kontekst emocjonalny z ob-
serwacji gestow.

Modernistyczny sposob patrzenia uosobiony zostal przez posta¢ flaneura, czyli
spacerujacego obserwatora nowoczesnego zycia miejskiego. Ten przemieszczajacy sie
konsument nieprzerwanie nastepujacych po sobie zdarzen, iluzorycznych, oferowa-
nych jak towary obrazéw przerzuca swoja uwage z jednej rzeczy na druga - od jednego
wydarzenia, atrakeji, widowiska czy produktu do nastepnego. Czego sztuka moze na-
uczy¢ czfowieka wspolczesnego?

Wychowanie przez sztuke jest zagadnieniem wcigz aktualnym. Nie tylko ulatwia
adaptacje do istniejacej rzeczywistosci, ale réwniez przygotowuje do podejmowania
nowych wyzwan. Zdaniem Bogdana Suchodolskiego spotkanie ze sztuka faczy sie
z intensyfikacja rozwoju umystowego. Sztuka ma nie tylko znaczenie dla uczuciowo —
wyobrazeniowej sfery zycia czlowieka, ale takze jest istotnym czynnikiem w ksztalto-
waniu intelektu, w rozwoju proceséw poznawczych. Sztuka pozwala zmniejszy¢ ,,nie-
przejrzystos¢” $wiata. Umozliwia poznanie, tego co jest na zewnatrz, ale tez uwrazliwia
na sprawy wewnetrzne, duchowe. Jest ona ,nauczycielkg wyobrazni” i ,,szkolg kre-
atywnosci’, ,pozwala na niezwykla intensyfikacje przezy¢ chwili”'"°

Dzisiaj z powodu niemal nieograniczonej ilosci informacji ludzie skfonni sg wyzej
ceni¢ fakty niz wartosci. Nowe technologie zmieniajg psychologiczny stosunek czlo-
wieka do czasu i przestrzeni, co powoduje brak motywacji do podjecia glebszej reflek-
sji nad zyciem i jego tajemnicami, a cala uwaga skupiona zostaje na tym, co konkretne,
uzyteczne i fatwo dostepne. Relacje nawigzywane drogg elektroniczng zastepuja bez-
posredni kontakt z drugim cztowiekiem. Zjawiska te moga by¢ przyczyna acedii, czy-
li duchowej apatii, ktéra przejawia sie w dekoncentracji, smutku, braku motywacji do
dziafania, niezdolnosci do bycia tu i teraz.

Kolejnym faktem wynikajagcym z nadmiaru informacji jest brak umiejetnosci sku-
pienia uwagi na jednym temacie przez dtuzsza chwile. Tworcy wspdlczesnych mediow
swiadomie tworzg teksty krotkie, jak migawka, jak btysk, a przez to najczesciej powierz-
1% M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchapma, Gdansk 2008, s. 14.
Y9 N. Carr, Plytki umyst. Jak internet wplywa na nasz mozg, ttum. K. Rojek, Gliwice 2012.

110 B. Suchodolski, Wychowanie i strategia zZycia, Warszawa 1985, s. 175.
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chowne. ,,Na ekranie kazde ujecie moze trwac nie dtuzej niz 1-2 sekundy. Wszystko co
trwa dluzej niz mignigcie, niz btysk obrazu - jest nudne. A co jest nudne — nie dociera,
albo jest odrzucane”""Wspolczesne multimedia dziatajac réznymi sprzecznymi i silny-
mi bodzcami uniemozliwiajg skupienie, s3 — i moga by¢ — odbierane w rozproszeniu
i nieuwadze. Taki nadmiar bodzcéw powoduje ,niedowidzenie” i ,,niedostyszenie”!?
Na problem ten zwracajg uwage historycy sztuki. ,Wbrew potocznie przyjetemu mnie-
maniu o ‘wizualnosci’ kultury wspolczesnej zdegradowalismy nasze oczy do roli instru-
mentéw pomiarowych i rozpoznajacych - stad nieurodzaj idei, ktéry mozna wyrazi¢
obrazowo jako nieumiejetnos¢ wykrywania znaczen w tym, co sie widzi’'"’> Na czym
dawniej opierala si¢ ,,umiejetnos¢ wykrywania znaczen’? Dawniej istniala inna niz
obecnie droga rozszerzania i poglebiania kontaktu ze §wiatem w catym jego bogactwie.
»1rzeba bylo czasu: na podroéz, na lekture ksiazki (...); zjawiska miaty dtugos¢, szero-
ko$¢, objetoé¢. Drzisiaj przedmioty sg tylko fragmentami przedmiotéw” ! Swiat nie tyl-
ko skurczy! sig, ale rowniez spowszednial. Wiemy wiecej, ale to wiecej pozbawione jest
smaku emocji, przezycia i tajemnicy, jakie towarzyszyly kiedys cztowiekowi, kiedy sty-
kal sie z czyms kulturowo, antropologicznie nowym i innym. Juz nie musimy organizo-
waé wypraw, trudzi¢ sie, ryzykowaé. Swiat przychodzi do nas: jego obrazy przeptywaja
przed naszymi oczami, gdy siedzimy przed ekranem monitora.'”>

Czy wspolczesnym ludziom sztuka pomaga widzie¢ i rozumie¢ swiat? Czy jej dia-
log z cztowiekiem ponowoczesnym jest mozliwy i potrzebny?

Kontakt ze sztuka moze by¢ droga do rozszerzenia i poglebienia prawdy o swiecie
w calym jego wizualnym bogactwie. Przy zalozeniu, ze artysci widza wiecej i lepiej,
wnikanie w ich dziela moze sta¢ si¢ dla odbiorcéw szkola patrzenia nieobojetnego,
wielostronnego i warto$ciujacego, patrzenia nie tylko na sztuke. Chodzi o umiejetnosé
poszukiwania prawdy, a wigc najpierw o uwazng obserwacj¢ $wiata drogg zmystow
(oculis corporis), a nastepnie zrozumienie zjawisk w nim zachodzacych (oculis mentis).

Czy cztowiek ponowoczesny rozumie $wiat coraz lepiej, czy tylko ma o nim co-
raz wiecej informacji? OdpowiedZ na to pytanie zostala nazwana Paradoksem Schel-
la. Jonathan Schell, amerykanski eseista twierdzil, ze wzrost informacji nie powoduje
wzrostu wiedzy. ,,Paradoks naszych czaséw polega na tym, ze rozwojowi informacji to-
warzyszy wzrost niewiedzy. Moze i zyjemy w epoce informacji, lecz informacja ta naj-
widoczniej przechowywana jest gdzies indziej niz w umystach ludzi”"'® Umiejetnos¢
poszukiwania prawdy to zdolnos¢ wykrywanie znaczen w tym, co sie widzi.

Artystg, ktéry uparcie, by nie rzec obsesyjnie, szukal prawdy byl wczesnobarokowy
wloski artysta Michelangelo Merisi znany jako Caravaggio (1571-1610) - jeden z naj-
wigkszych nowatoréw w historii malarstwa.

"R, Kapus$cinski, Lapidaria, Warszawa 1997, s. 243.

112 M. Poprzecka, Inne obrazy, Gdansk 2008, s. 87.

'3 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, Gdanisk 2004, s. 17.
14 M. Poprzecka, Inne obrazy..., dz. cyt., s. 11.

115 Tamze.

116 R. Kapuscinski, Lapidaria, dz. cyt., s. 364.
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Cechy charakterystyczne jego dziel to: baczna obserwacja swiata (artysta stawial
przed soba modeli, otaczat ich rekwizytami i malowat z natury, nie uznawat zadnych
przygotowan rysunkowych), szczegélnie interesowat sie tematyka codziennego zycia
(realizm przedstawien dotyczy nie tylko malarstwa portretowego i rodzajowego, ale
takze obrazdéw religijnych), radykalnie nowy poziom natezenia dynamizmu w kompo-
zycji i strukturze narracyjnej majacy na celu przemowienie do widza, zaangazowanie
go emocjonalne oraz nawigzanie dialogu migdzy rzeczywisto$ciami obrazu i odbiorcy,
przekraczajacego dzielaca ich granice estetyczng (iluzyjne wyjscie poza ramy obrazu,
duze formaty dziel).

1. Zabawa w spostrzegawczos¢

Caravaggio lubit ujecia z bliska, taki - méwigc dzisiejszym jezykiem — najazd kame-
ry, bo wtedy skupiat sie na tym, co znaf i unikat rozproszenia (kondensacja malarska).
Zastosowal on pewnie $rodki formalne, ktére wzmacnialy wymowe jego obrazéw.
Przede wszystkim wprowadzil inne niz dotychczas $wiatlo. Jego pierwsze malowidta
byly jasne, w pdzniejszej fazie plotna bardzo ciemniejy. Caravaggio potrzebuje takie-
go $wiatla, ktére ujawni co$, stwarzajac akcje, swiatla ruchomego, ktoére wydobedzie
przedmioty i ludzi z mroku. Sciany pracowni pokrywa czarng farba, likwiduje zwy-
ke okno, inne umieszcza u géry. Otrzymuje snop $wiatfa i ten snop rzuca na plétno.
Korzysta z najnowszego wynalazku optycznego — camera obscura - prototypu aparatu
fotograficznego."’

5>

Rys. 1. Michelangelo Merisi ,,Caravaggio’, obraz ,,Lutnista

17 B. Fabiani, Dalsze gawedy o sztuce. XVII wiek, Warszawa 2013, s. 17.
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Dlaczego dziela tego artysty sa wlasciwe do prowadzenia dialogu z czlowiekiem
ponowoczesnym? Takiej rozmowie sprzyja ukazanie jakby w ulamku sekundy najwaz-
niejszego momentu, co ulatwia odbiorcy wyrwanie ze stanu niemyslenia i niedowi-
dzenia. Dynamizm i poruszajace kompozycje angazuja emocjonalnie, dostarczajg sil-
nych wrazen, ktdérych spragniony jest znudzony i syty konsument. Tajemnica zawarta
w kazdym obrazie Caravaggia angazuje intelektualnie, a prostota i realizm nawet scen
religijnych pozwalajg aktualizowa¢ wydarzenia biblijne czesto przedstawiane obecnie
w konwengcji fantasy.

Najwczesniejszym dzielem Caravaggia w kolekcji Giustianianiego jest obraz ,,Lut-
nista” (1594-1595, olej na pldtnie 94 x 119 cm) obecnie znajdujacy sie w Ermitazu
w Petersburgu. Mlody muzyk siedzi lekko pod katem do marmurowego blatu stojace-
go przed nim stolu. Obok lezg skrzypce ze smyczkiem i dwa zeszyty nutowe, z ktorych
jeden jest otwarty. Na koncu stolu, przy lewej krawedzi obrazu, ulozone sa owoce i stoi
szklany wazon z kwiatami. Lutnia przedstawiona jest w wyraznym skrdcie perspek-
tywicznym. Z powodzeniem odcyfrowane zostaly lezace przed nig nuty. Sg to cztery
madrygaly mitosne franko-flamandzkie. Zapisana jest tylko partia basowa, a obraz Ca-
ravaggia dokumentuje praktyke wykonywania tego typu madrygaloéw przez jeden glos
z akompaniamentem lutni. Nuty na pierwszym planie odgrywaja decydujaca role
w odbiorze obrazu, ukonkretniajac przedstawienie i wzmacniajac jego sile dramatur-
giczna. Artysta z wirtuozerig postuguje si¢ stonowang, ale bardzo bogata gama barw-
ng. Kolory, harmonijnie natozone na kwiatach i owocach, na postaci chlopca zdaja si¢
wrecz wibrowa¢, jakby pod wplywem muzyki.'® Obraz i tekst przywotujg dzwiek glosu
i akompaniamentu, a widz proszony jest o utozsamienie si¢ z ukochana. Opréocz zmy-
stu wzroku i stuchu, za sprawg delikatnych dtoni lutnisty, pobudzony tez zostaje zmyst
dotyku. Skrupulatnie wypracowane w szczegdtach owoce i kwiaty w wazonie dowo-
dza mistrzostwa Caravaggia jako malarza martwej natury i niewatpliwie pelnig wazna
funkcje kompozycyjna. Zarazem jednak pobudzaja one wech i smak. Na wyzszym po-
ziomie znaczeniowym przestanie obrazu zostaje poszerzone, by sta¢ si¢ alegorig zmy-
stow.''® Ta zabawa w spostrzegawczos¢ artysta prowadzi dialog z widzem dowodzac, ze
malarstwo potrafi przeméwi¢ do pieciu zmystow jednoczesnie.

Inng gre intelektualng proponuje on w jedynej jego martwej naturze zachowanej
do naszych czaséw, znajdujacej sie w Pinacotece Ambrosiana w Mediolanie pt. ,,Kosz
z owocami” (1595-1596, olej na plotnie 31 x 47 cm). Caravaggio jednoczesnie pod-
kresla plasko$c i glebie przedstawienia przeksztalcajac je w alegorie malarstwa. Wzywa
widza do zastanowienia si¢ nad charakterem i osobliwoscia obrazu mimetycznego jako
dwuwymiarowej fikcji. Mimesis to pojecie uksztattowane w starozytnej Grecji (V w. p. n.
e.) oznaczajace odtwarzanie, nasladowanie §wiata zewnetrznego. To bierne kopiowanie
rzeczywistosci Platon ocenial negatywnie, gdyz mimesis nie jest wlasciwa droga do po-
znania prawdy.

18 S. Rodary, Caravaggio, [w:] E. Dolowska (red.), Wielcy Malarze, nr 65, Warszawa 2003, s. 7.
1198, Schitze, Caravaggio. Dziela wszystkie, thum. A. Cichowicz, Kolonia 2011, s. 69.
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Rys.2 Michelangelo Merisi ,,Caravaggio’, obraz ,,Kosz z owocami”

Wiklinowy kosz z ulozonymi wysoko owocami umieszczony jest na neutralnym
tle w piaskowym kolorze. Stoi na drewnianym blacie stolu, ktdry tworzac kat prosty
z plaszczyzng obrazu wydaje sie zaledwie waska pozioma podstawg wigzacg dolng kra-
wedz kompozycji. Kosz jest prawie niezauwazalnie posuniety w lewo do $rodka, a cala
gbrna polowa malego ptétna pozostaje pusta. Jablka, gruszki, figi, brzoskwinie i kiscie
winogron roznych odmian wraz z towarzyszacymi im lisémi oddane sg z imponujg-
cym realizmem. Niektore owoce — robaczywe jabtka i przejrzale winogrona — zdradza-
ja wyrazne oznaki przemijania, tak samo jak pozwijane, uszkodzone przez robactwo
zielone czesci roslin. Owoce przedstawione sg w caltej swojej tréjwymiarowej kraglosci,
natomiast zrecznie utozone liscie ukazane zostaty sylwetkowo na jasnym tle. Punkt wi-
dzenia na poziomie oczu i rGwnomiernie o$wietlone to, pozbawione cieni, sprawia-
ja, ze niemal niemozliwe jest, aby widz oceni¢ mogt glebie przestrzenng obrazu, co
w efekcie akcentuje dwuwymiarowo$¢ wyobrazenia, namalowanego na plaskim plot-
nie. Tymczasem jednak podstawa wiklinowego kosza wystaje odrobing poza krawedz
stolu, rzucajac na nig mocny cien, a to z kolei podkresla iluzorycznos¢ przedstawienia
— efekt trompe [’ oeil. ,Calym obrazem rzadzg takie sprzecznosci, ze jest on wyniesio-
ny na niemal metafizyczny poziom ekspresji przez pustke, niezdefiniowany charakter
przestrzeni, nadmierng obfito$¢ i fizyczng obecno$¢ obiektow, realizm przestawienia
oraz mistrzowsko wywazong kompozycj¢'* ,Kosz z owocami” nalezal do kardynata
Boromeusza, dlatego moze mie¢ tez znaczenie religijne, nalezaloby go wtedy odnies¢
do dziela stworzenia i przemijalnosci rzeczy doczesnych.

120 Tamze, s. 35.



67

Jednak widzenie narazone na najwiecej zludzen i mylnych sadéw, ale zarazem
wzbogacone, to spojrzenie na odbicie, np. w lustrze lub wodzie. Istnieja dwa sposoby
nasladowania miedzy ktérymi oscyluje europejska kultura: przedstawienie idealnej
strony $wiata, ukazanie kopii lub prawdy. Odbicie jest tym pierwszym, falszywym wi-
zerunkiem. ,JOdrzucajac odbicie, nieswiadomie odrzucamy ztudy, mimetyczny model
reprezentacji w dazeniu do poznania ‘prawdziwego obrazu, powstalego nie ze zmy-
stow, lecz zrodzonego z idei. Odrzucamy przedstawienie rzeczy takimi jakimi sg lub ja-
kie zdaja sie by¢, na rzecz przedstawienia ich takimi, jakimi powinny by¢ przedstawio-
ne — a zatem poruszamy si¢ wsrod najstarszych, ale najtrwalszych kategorii w mysleniu

o sztuce” 2!

Rys. 3. Michelangelo Merisi ,,Caravaggio’, obraz ,,Narcyz”

W dziele pt. ,,Narcyz” (1597-1598, olej na pldtnie, Rzym, Galleria Nazionale d Arte
Anntica di Palazzo Barberini) Caravaggio ostrzega widza przed uleganiem oszukan-
czej iluzji obrazu. Tragiczna histori¢ chlopca zakochujacego sie we wlasnym odbiciu
opowiada Owidiusz w Ksiedze IIT ,,Metamorfoz”. Alberti w swoim traktacie ,,De Pic-

2L M. Poprzecka, Inne obrazy..., dz. cyt., s. 95.
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tura” kreuje mlodzienica ogladajacego wilasne oblicze na wynalazce malarstwa. Kle-
czac nad przejrzystym zrodlem Narcyz pochyla sie i wpatruje zapamietale we wlasne
odbicie. Ubrany jest w stylu z czaséw artysty, w spodnie do kolan z blyszczacego ble-
kitnego materialu, bialg koszule i aksamitny dublet w kolorze srebrzystoblekitnosza-
rym. Prawg reka podpiera sie na krawedzi zrodla, lewa siega w wode, usitujac dotknac¢
swojego obrazu odbitego w jej tafli. Dramat mitosci do wlasnego, nieosiggalnego ob-
licza wyraza sila jego zaangazowania, wyciagnieta szyja i lekko rozchylone wargi. Po-
sta¢ Narcyza wypelnia cala gorng potowe obrazu. Otoczenie zredukowane jest do
szkicowo zaznaczonego brzegu i powierzchni zrodta, ktérego wody zajmuja dolng po-
fowe obrazu. W wodzie odbija si¢ nie tylko twarz Narcyza, ale tez jego rece, ramiona
i prawe kolano. Wizerunek i odbicie sa symetryczne wzgledem siebie i wspdlnie zdaja
si¢ obejmowac pustke w srodkowej partii malowidla. Poprzez te redukeje do wizerun-
ku i odbicia, niemal abstrakcyjng w charakterze, mit Narcyza zostal zinterpretowany
na nowo jako alegoria malarstwa w albertyniskim sensie, natura obrazu jako falszywy
widok, apparenza finta, za$ odbicie zyskalo klarowny wyraz wizualny.'** Caravaggio
wydaje si¢ pyta¢ widza o ,prawdziwos¢” badz ,talszywo$¢” wyobrazenia powstatego
w wyniku odbicia w wodzie.

2. Przekaz wartos$ci duchowych

Szczegolne patrzenie przez wodg to patrzenie przez 1zy. Lzawienie tylez ostabia, co
i oczyszcza spojrzenie. Gdy zy naplywaja do oczu, gdy je wypelniaja, a co za ty idzie,
jezeli przestaniaja spojrzenie, to by¢ moze wlasnie w tym doswiadczeniu, w tej strudze
wody odstaniajg istote oka ludzkiego.'” Lecz ta wlasnie niedogodnos¢ w patrzenie jest
zdolna pozbawi¢ widzenie oczywisto$ci. Czy oczy za¢mione zdolne sg widzie¢ wiecej?

W dziele ,,Ztozenie do grobu” (1602-1603, olej na ptétnie, 300 x 203 cm, Waty-
kan, Pinacoteca Vaticana), Caravaggio ukazuje rozne sposoby przezywania Zzaloby.
Obraz ten, przeznaczony dla Chiesa Nuova w Rzymie, zalicza si¢ do najbardziej zna-
nych i podziwianych dziel tego artysty. Zainscenizowany jest on w niezwykly sposob.
Postacie umieszczone zostaly na podwyzszeniu, na plaskim kamieniu nagrobnym,
ktéry wehodzi ukosnie w glgb obrazu. Swiety Jan Ewangelista i Nikodem pochylaja
si¢ do przodu, dzwigajac cigzkie cialo Chrystusa owinigte bialym catunem. Jan pod-
trzymuje bezwladny tuléw niepewnie dotykajac rany w boku, patrzy w twarz Jezusa,
ktorego glowa opada do tylu. Nikodem natomiast, obejmujac ramionami nogi Jezu-
sa zwrocony jest do widza. Za nimi stojg trzy Marie: Maria, matka Jezusa, z osonie-
ta glowa, Maria Magdalena oraz — najbardziej z prawej, z dramatycznie wzniesionymi
ramionami — Maria Kleofasowa. Matka Boza patrzy na swojego martwego Syna spusz-
czajac wzrok i wyciagajac reke. Maria Magdalena réwniez ze smutkiem pochyla glowe
i zdaje si¢ ociera¢ tzy prawg reka, za§ Maria Kleofasowa wyraza udreke oplakiwania

1228, Schitze, Caravaggio..., dz. cyt., s. 72.
12 M. Poprzecka, Inne obrazy..., dz. cyt., s. 31.
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z twarzg uniesiong i ekspresyjnie wyrzuconymi w gore rekami. Wrazenie wielkiej sceny
teatralnej wywotuja zwlaszcza dramatyczne gesty dioni odcinajgce si¢ od ciemnego tla.
Zaréwno uktad oséb, jak i silny nacisk polozony na gesty wyrazajace zalobe, zblizaja
przedstawienie do tematu Piety.'** Wystudiowane z natury postacie uczestnikéw sceny
wykonujg retoryczne gesty ilustrujace ich reakcje psychiczne, a jednoczesnie organizu-
ja strukture obrazu.

= \‘ :'A_.

Rys. 4. Michelangelo Merisi ,,Caravaggio’, obraz ,,Zlozenie do grobu”

Caravaggio postuguje si¢ wyjatkowa w sile wyrazu gama barwna. OSlepiajaco biaty
calun Jezusa i gubiacy si¢ w mroku ciemnoniebieski ptaszcz Marii rozdzielone s3 zie-
lenig i czernig szaty Jana. Wyjatkowa bieglos¢ w oddaniu materii i detalu wida¢ w ka-
miennej plycie symbolizujacej Kosciot.'>

Postacie ustawione s na pierwszym planie, a jeszcze bardziej zbliza je do widza za-
bieg wysuniecia do przodu rogu kamiennej plyty. Odnosimy wrecz wrazenie, jakby Jan

124§, Schiitze, Caravaggio..., dz. cyt., s. 121.
1% R. Rodary, Caravaggio..., dz. cyt., s. 22.
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i Nikodem mieli na oczach widza spusci¢ martwego Chrystusa do grobu, znajdujacego
si¢ po stronie odbiorcy. Osiagniete dzieki takiej kompozycji wrazenie bezposredniosci
ulegato wzmocnieniu za kazdym razem, gdy podczas Mszy kaptan podnosit konsekro-
wang hostie, ktora ukazywala si¢ wtedy w zestawieniu z cialem Jezusa. Obraz domaga
si¢ poréwnania z rzezbg Michala Aniota ,,Pieta Watykanska” Cechy rzezbiarskie wigza
si¢ z dramatycznym $wiatlocieniem i z realistycznym modelunkiem postaci widocz-
nym szczegdlnie w przedstawieniu ciala Chrystusa. To dwuwymiarowe przedstawienie
malarskie ztozenia do grobu zostalo obrécone jak na obrotowej scenie, w stosunku do
tradycyjnego widoku frontalnego i widziane jest w ustawieniu ukosnym, co podkresla
tréjwymiarowos¢ postaci i potencjalng mozliwos¢ ogladania ich z kazdej strony. Jed-
noczesnie ostra krawedz plyty nagrobnej, wysunieta w przestrzen, i stojace na niej oso-
by, zdaja si¢ przelamywac estetyczne ograniczenia obrazu.

Malarstwo Caravaggia postugiwalo sie gestami i wyrazami twarzy, aby przekazac
mysli i uczucia swoich bohateréw i w ten sposob zapewnic¢ sobie emocjonalne zaanga-
zowanie widza. Swiadomo$¢ ograniczen, mozliwoéci i wyzwan jakie stawia malarstwo
mimetyczne mialy pierwszorzedne znaczenie w koncepgiji religijnych obrazéw Cara-
vaggia. Artysta bezposrednio zwraca si¢ do widza unowocze$niajac historia sacra przez
ukazania motywdw biblijnych jako scen rodzajowych, a swietych jako ludzi z krwi
i kosci ubranych we wspolczesne malarzowi stroje.

Szczegolnie wartosciowy jest dialog tych obrazéw ze wspoltczesnym odbiorcg, ktd-
ry w coraz mniejszym stopniu potrafi odczyta¢ wyraz twarzy rozméwcy i wychwycic
kontekst emocjonalny obserwowanych gestow.

Jednakze istnieja oculis corporis i oculis mentis, oczy ciata zdolne sg postrzegac tyl-
ko $wiat zmystowy i oczy duszy moga ujrzec to, co niewidzialne. Ztudne widzenia, jak
w zwierciadle przeciwstawiane jest przez sw. Pawla widzeniu ,twarza w twarz’, ma-
midlo, ktdére przed ludzkimi oczyma roztacza $wiat i widzenie slepych medrcow.'*
W kontekscie wielkiej platonskiej tradycji dobrowolne pozbawienie si¢ wzroku lub za-
mkniecie oczu stuzylo lepszemu skupieniu si¢ na rzeczach najistotniejszych.

»Nawrdcenie $w. Pawla” (1602, olej na pl6tnie, 230 x 175 cm, Rzym, Santa Maria
del Popolo, Cappella Cerasi) to obraz utozsamiajacy widzenie oczami duszy z pozna-
niem prawdy. Juz w personifikacji ,Widzenia” Cesare Ripa umieszcza napis Cognitionis
via,"”” natomiast Caravaggio ilustruje w swoim dziele epizod opisany w Dziejach Apo-
stolskich, kiedy to Szawel podczas podrézy do Damaszku zmienia si¢ w Pawta.

Na pierwszym planie zajmujac calg szerokos$¢ pldtna lezy Szawel z dramatycznie
rozrzuconymi ramionami, powalony na ziemig przez oslepiajace swiatlo. Miecz i helm
znajduja si¢ po obu jego stronach. Z kolei gérna polowe obrazu prawie calkowicie wy-
pelnia srokaty kon trzymany za uzde przez stajennego, ktdry ukryty w cieniu, wydaje
si¢ nie uczestniczy¢ w scenie. Mlody Pawel z zamknietymi oczami i ramionami wznie-
sionymi w gescie oranta wydaje sie przyjmowac Boza taske, w oczekiwaniu nawrécenia

126 M. Poprzecka, Inne obrazy..., dz. cyt., s. 5.
127.C. Ripa, Ikonologia, Krakow 1998, s. 241.
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i powolania na apostofa. Zdarzenie calkowicie pozbawione jest akcji. Wedlug Dzie-
jow Apostolskich (9, 3-7) Szawel w drodze do Damaszku, dokad jechal z zamiarem
aresztowania chrzescijan, przezyt co$ niezrozumiatego — oslepit go blask i ustyszat glos:
»Szawle, Szawle, dlaczego mnie przesladujesz?”

Rys. 5. Michelangelo Merisi ,,Caravaggio’, obraz ,,Nawrdcenie §w. Pawta”

Prostota kompozycji jest jedynie pozorna. Wprawdzie obraz przedstawia tylko
dwoch ludzi i konia, ale trudno$¢ stanowi ciasne skadrowanie sceny. Posta¢ $w. Pawta
lezacego na wznak, ukazana jest w mistrzowskim skrocie perspektywicznym. Caravag-
gio znakomicie radzi sobie z podkreslajacym glebie obrazu usytuowaniem ciata oraz
z kompozycyjnym zamknigciem perspektywy sylwetka konia. Ol$nienie nawrdcenia
zaznaczone jest wylacznie przez zamkniete oczy apostola. Zachwyca wspaniata kolory-
styka szat $wietego i siersci konia oraz dopracowanie detali.'®® Artysta szukal sposobu
na wyrazenie wstrzasu wewnetrznego. Kiedy czlowiek przezywa wazne chwile otocze-
128 S. Rodary, Caravaggio..., dz. cyt., s. 18.
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nie bywa obojetne. To co najwazniejsze dokonuje si¢ wewnatrz, pozostaje niewidzialne.
I tak tez to ukazal — kon wprawdzie zatrzymat sie, ale przeciez blasku zadnego nie wi-
dzial, stuga sie wprawdzie pochyla, ale on tez nic nie rozumie.

Zrédto $wiatta znajduje sie poza polem obrazu, a wszystko koncentruje sie na jego
oddzialywaniu w obrebie malowidta. Komponujac dzielo artysta wzigt pod uwage
specyfike miejsca, w ktérym bedzie ono ogladane, uwzgledniajac fakt, ze w kaplicy
Cerasiego naturalne $wiatlo pada z prawej strony na $ciane z przedstawieniem. Dzieki
takim zabiegom widz wprowadzony zostal w te religijng sceng i uczestniczy w niej jako
swiadek. Fundamentalne kwestie wiary ujete w gléwnych biblijnych exempla zaprezen-
towane sa z perspektywy ludzkiej, przez co uwydatnione zostaja napiecia miedzy ide-
alami a rzeczywistoscig wiary i podkreslone milosierdzie Chrystusa, ktory nie potepia
stabosci, ale wybiera wiasnie takie momenty, aby si¢ objawi¢. Caravaggio unika morali-
zowania, moze dlatego jego dziela réwniez dzisiaj prowadzg dialog z widzem.

Inflacyjny nadmiar wspolczesnej wizualnosci sprawia, ze ponowoczesny cztowiek
juz nie chce patrzec. Jego obrona przez zamknigcie oczu moze by¢ jednak nieskutecz-
na, gdyz staje wobec obrazéw nie tylko nacierajacych na niego ze $wiata, ale réwniez
tych, ktore s3 w nim samym. Obok obrazéw zewnetrznych istnieja przeciez obrazy we-
wnetrzne, widziane zamknietymi oczami.

Caravaggio, jak urodzony rezyser rozumial, Ze prawda moze objawi¢ sie w jed-
nej chwili, dlatego prébuje odnalez¢ ten moment na kazdym plétnie. Ta najwazniejsza
chwila w zyciu cztowieka, moment ol$nienia, ktéry decyduje o calym dalszym Zyciu.
Nie rozprasza si¢, maluje tylko te sekunde zdarzenia, podporzadkowujac jej wszystko —
gesty, spojrzenia, atrybuty. Jego obrazy nie s przetadowane, jest tylko to, co konieczne.

Rys. 6. Michelangelo Merisi ,,Caravaggio’, obraz ,Wieczerza w Emaus”

Takim obrazem ukazujagcym moment ol$nienia jest ,Wieczerza w Emaus” (1601-1602),
olej na ptdtnie, 141 x 196,2 cm, Londyn, National Gallery). Historia wieczerzy w Emaus
opisana jest w Ewangelii wedtug sw. Lukasza (24, 13-35). W dniu zmartwychwstania
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Chrystusa dwaj jego uczniowie wybrali si¢ do Emaus lezacego o dwie godziny drogi od
Jerozolimy. Tylko jeden z ucznidw, Kleofas, wymieniony jest z imienia. Gdy rozmawiali
o pustym grobie i zmartwychwstaniu, wciaz dreczeni watpliwosciami, dofaczyt do nich
Jezus. ,,Lecz oczy ich byly niejako na uwiezi, tak, ze Go nie poznali” (24, 16). Zapytani o Je-
zusa, opowiedzieli o ukrzyzowaniu i o aniele, ktory ukazat si¢ kobietom przy pustym gro-
bie. Wielu uczniéw przyszio do grobu, ktdry byt pusty, tak jak to opowiadaty kobiety, ,,ale
Jego nie widzieli” (24, 24). Poniewaz zblizal si¢ wieczor, zaprosili podréznego, aby zostat
z nimi. ,,Gdy zajal z nimi miejsce u stotu wziat chleb, odmdwit blogostawienstwo, potamat
go i dawat im. Wtedy oczy im si¢ otworzyly i poznali Go” (24, 30-31).

Caravaggio posadzil Jezusa z dwoma uczniami przy stole ustawionym réwnolegle
do plaszczyzny obrazu. Jedzenie i picie namalowane z precyzja martwej natury roz-
stawione zostalo na bialym pl6ciennym obrusie lezagcym na stole pokrytym wzorzy-
stym dywanem. Artysta utrwalit dramatyczng kulminacje biblijnej narracji: Chrystus
blogostawi positek uniesiong prawa dionia, a lewg trzyma nad przelamanym chlebem,
ktory lezy przed Nim. Uczniowie z szeroko otwartymi oczami zaczynajg rozumie¢
z Kim dzielg si¢ wieczerza. Na pierwszym planie, po lewej, siedzi Kleofas na krzesle
z poreczami, ustawionym ukosnie w rogu obrazu i przecietym przez jego krawedz.
Przyglada si¢ scenie ze zdumieniem, niemal w panice, i sprawia wrazenie, jakby wia-
$nie zrywal sie na nogi. Drugi uczen zajmuje miejsce przy prawym koncu stotu. Sze-
roko rozrzucit ramiona i jak razony gromem patrzy na przetamany chleb. Gwattowne
reakcje emocjonalne uczniéw stanowia mocny kontrast z postaciami bfogostawigcego
Chrystusa i wiasciciela zajazdu pochylajacego sie z lewej strony, ktory nic nie rozumie
i spoglada sceptycznie na ucznia. Zdziwienie moze budzi¢ mlodziencza, pozbawio-
na zarostu twarz Jezusa. Mozliwe, ze Caravaggio celowo przedstawit tutaj Chrystusa
W ,innej postaci” - tak, jak jego ukazanie opisuje $w. Marek (16,12) - jakby chciat wy-
jasni¢, dlaczego uczniowie Go nie poznali.”” Swiatto pochodzi ze zrédta po lewej stro-
nie, lecz réwniez promieniuje z oblicza Pana, dlatego cien jaki rzuca na $ciane postac
oberzysty nie przestania jasniejacej wewnetrznym blaskiem twarzy Zmartwychwsta-
tego. Czlowiek ten nie wie, kogo ma przed sobg; za to uczniowie wlasnie rozpoznali
Zbawiciela. Artysta o$wietla ich twarze $wiattem plynagcym od Chrystusa i pokazuje
moment zaskoczenia. Posta¢ ucznia szeroko rozkladajacego ramiona, przypomina
o ukrzyzowaniu. Winogrona, wino, woda i jabtko na stole symbolizujg sakrament Eu-
charystii."”* Kompozycja obrazu przede wszystkim ma na celu wywolanie wrazenia
dramatycznej bezposredniosci zdarzenia biblijnego i dazy do ustanowienia cigglosci
$wiatow obrazu i widza. Postacie wymodelowane dal naturale silnym $wiatfocieniem,
narzucajg si¢ fizyczng obrazowoscia i gestami przedstawionymi w mistrzowskim skro-
cie, wyznaczajg miare glebi przestrzeni malarskiej. Krzesto Kleofasa przycigte krawe-
dzig ptétna oraz lewa reka drugiego ucznia i koszyk z owocami, siegaja poza krawedz
stolu, zdaja sie przekraczac estetyczng granicg obrazu.

1298, Schiitze, Caravaggio..., dz. cyt., s. 142.
130'S. Rodary, Caravaggio..., dz. cyt., s. 21.
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Michelangelo Merisi we wszystkich dzietach prowadzi dialog z uwaznym widzem.
Srodkami zaangazowania odbiorcy jest $wiatto jakby reflektora, ktére wydobywa naj-
wazniejsze gesty i przedmioty, dynamizuje kompozycje przez wprowadzenie odbior-
cy w $rodek akcji (wysuwa osoby i rzeczy w jego kierunku, uwzglednia w obrazach
naturalne $wiatto kaplic, w ktérych mialy wisie¢ malowidla), porusza emocjonalnie
przez teatralizacje gestow, ubiera malowane postacie we wspodlczesne sobie stroje.
Wielkie dziefa religijne budowat artysta z dbaloscia o precyzje szczegétu, na bohate-
réw wydarzen biblijnych dobierat postacie z ludu, z calg ich pospolitoscig i brzydota
przechodzaca w malowniczos¢. Analiza kolejnych warstw jego obrazéw daje w wyniku
zadziwiajacy swoja dialektyka tancuch: naturalistyczne oddane szczegdly tworza cze-
sto niemozliwe w rzeczywistosci uklady, a calo$¢ ptétna jawi sie¢ mimo to jako catos¢,
w ktdrej sita wyrazu przestania wszystkie niekonsekwencje. Szpetota przeradza si¢
w piekno, trywialno$¢ we wzniostos¢. Brutalna redakcja scen ujawnia oryginalnos¢
i glebie interpretacji ewangelicznego tekstu. Jego twdrczos¢ nalezy do najbardziej nie-
zwyklych zjawisk w dziejach sztuki."!

3. Wspolczesne inspiracje sztuka Caravaggia

Historyk sztuki André Chastel piszac o Caravaggiu uzywa stowa rewolugja. ,,Istotg
jego malarstwa, nieuznajacego zadnego tabu, nie jest nastrdj, atmosfera, wibracja barw
czy urok form, ale fizyczna niemal obecno$¢ cial, realnos¢ bryly i detalu. Nowoscig
bylo ksztaltowanie ich za pomocg ostrego kontrastu swiatel i cieni”'** Jego ptétna ce-
chuje wielka prawda psychologiczna i szczegdlna sita wyrazu. Rewolucja, o ktérej mo-
wil Chastel miafa olbrzymie nastepstwa dla sztuki europejskiej, dala poczatek miedzy-
narodowemu kierunkowi malarskiemu zwanemu caravaggionizmem.

Ponowne uznanie wielkosci Michelangela Merisiego z lombardzkiego Caravaggio
przyniost wiek XX. Sita wyrazu jego dziel pozostaje Zywa réwniez obecnie. Wycho-
wawczy dialog z jego sztuka moze przebiega¢ na dwdch poziomach. Pierwszy odwo-
luje sie do probleméw wspolczesnego czlowieka z uwaznoscia i spostrzegawczoscia
(oculis corporis). To ¢wiczenie umystu, trening nastawiony na poprawe funkeji po-
znawczych nazywanych czasem brain fitnessem. Skupienie na detalach mozna ¢wiczy¢
przez analiz¢ poréwnawcza np. dwoch wersji ,,Lutnisty” Caravaggia (omdéwionej wyzej
z Ermitazu w Petersburgu oraz drugiego obrazu pod tym samym tytulem z Metropo-
litan Museum of Art w Nowym Jorku). Podobnym treningiem byloby poszukiwanie
symboli pieciu zmystéw na pierwszym z wymienionych malowidet.

To, co znajdujemy w danym dziele moze by¢ powiazane z innym, obejrzanym
wezesniej. Dobra ¢wiczeniem umystowym jest odnalezienie podobnego motywu lub
stylu malarskiego. Motyw lustrzanego odbicia, kluczowy dla obrazu ,,Narcyz” mozna
odnalez¢ np. w ,,Portrecie matzonkéw Arnolfinich” van Eycka (1434) lub w ,,Las Meni-

BT, Ostrowski, Caravaggio i caravaggionizm, [w:] A. Lewicka-Morawska (red.), Sztuka swiata, t. 7,
‘Warszawa 1997, s. 69-70.
132 Tamze, s. 29.
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nas” Velazqueza (1656). Lustro stuzy wprowadzeniu do przedstawienia rzeczywistosci
spoza obrazu. Bialostocki tak pisze o pierwszym z wymienionych dziel: ,,Zwierciadto
nie jest wiec jedynie ozdobg, ani symbolem, badz wylacznie motywem pozwalajacym
na demonstrowanie technicznej umiejetnosci przedstawiania szkla i zwigzanych z nim
efektow, jaka artysta dysponowal. Jest to drugi obraz, ktory niezréwnanemu mistrzowi,
jakim byt van Eyck, pozwala na ukazanie nam tak, jak to tylko mozliwe, catkowitego
widoku przedstawionego wycinka przestrzeni i odbywajacej sie w nim akgji’'** Lustro
daje przestrzenny symultanizm réwniez w obrazie ,Las Meninas” Velazqueza. Ma-
larz przedstawia tam siebie samego z pedzlem i paleta. Przed nim, posrodku, infantka
Malgorzata stoi pomigdzy dwiema dworkami (zwanymi meninas), zdaje si¢ patrzec
w kierunku widza, lecz w rzeczywisto$ci spoglada na swoich rodzicéw, Filipa IV i Ma-
rie-Anneg, ktorych widzimy w lustrze wiszacym na $cianie w glebi komnaty. Para kro-
lewska znajdowac si¢ musi tam, gdzie ogladajacy obraz, czyli patrza oni na sceng, ktéra
maluje si¢ przed naszymi oczami."** Lustro poteguje iluzorycznos¢, przetamuje jedna
ze stabo$ci malarstwa, jaka jest jednoaspektowos¢ i wiacza do wirtualnej rzeczywisto-
$ci obrazu aspekt widzenia.

Drugi poziom dialogu wychowawczego dotyczy wartosci duchowych (oculis men-
tis), ktérych czasem czlowiek zyjacy w konsumpcyjnym $wiecie nie dostrzega. Dzieta
Caravaggia pobudzaja do méwienia o problemach zwigzanych z przemijaniem, cier-
pieniem i $miercig (,,Zlozenie do grobu”), sklaniaja do refleksji przypominajac tema-
ty podstawowe, takie jak pasja i sens zycia (,,Nawrdcenie $w. Pawla”), pokazuja mo-
ment ol$nienia (,Wieczerza w Emaus”) — wydarzenia stanowigcego focus zycia, dzieki
ktéremu mozliwe jest okreslenie zainteresowan i dazen, motywacji i celu, focus, ktore-
go czesto brakuje wspotczesnemu mtodemu czlowiekowi.

Przestudiowanie dziela w grupie, a nastepnie przechodzenie od indywidualnych
przezy¢ do wspdlnego doswiadczenia moze prowadzi¢ wychowankéw do wymiany
wrazen i pogladow. Te wspdlczesne odniesienia nalezatoby skonfrontowac z wiedza
o danym dziele, jego autorze i epoce, w ktdrej tworzyl. Taki dialog nie tylko uzupelnia
informacje, ale otwiera na wrazliwo$¢ innych ludzi, ksztattuje kompetencje wizualne
i jezykowa sprawnos¢, uczy moéwienia o sztuce.

Aktywne dzialanie czasem odniesie lepszy skutek niz przypatrywanie si¢ dzielu.
Swiadome tworzenie zdje jest szkola patrzenia, rozumienia i komunikowania sie. Wy-
daje sie, ze wspolczesna fotografia artystyczna i reporterska moze réwniez wzorowac
si¢ na malarstwie Caravaggia. W niej przeciez chodzi o to, aby utrwali¢ to, co przelot-
ne, co szybko znika i zostaje zapomniane. Dobre zdjecie dokumentuje chwile najwaz-
niejsza w calej sytuacji. To sztuka oddzielenia tego, co istotne od tego, co przypadkowe.
Jeden z ojcow wspolczesnej fotografii dokumentalnej, Henri Cartier-Bresson, starat si¢
okresli¢, kiedy powstaje udane zdjecie. Stwierdzit, ze kazda sytuacja ma swoj ,,decydu-

133 ], Bialostocki, Czlowiek i zwierciadto w malarstwie XV i XVI wieku, [w:] Tenze, Symbole i obrazy
w Swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 86.
1 E. de 1 ’Ecotais, Veldzquez, [w:] E. Dolowska (red.), Wielcy Malarze, nr 66, Warszawa 2003, s. 26.
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jacy moment” - taki, ktéry wyraza kwintesencj¢ danego zdarzenia. Znalez¢ t¢ chwi-
le i w odpowiedniej sytuacji nacisna¢ spust migawki to jedna najtrudniejszych rzeczy
w fotografii reporterskiej. Zdjecie ma te przewage nad obrazem ruchomym, ze moze
zatrzymac nasza uwage, podsung¢ mysl, ze za tym obrazem kryje si¢ inny, gleboki
i wazny obraz, pobudzi¢ nas do refleksji. Na jeszcze inng jego warto$¢ zwraca uwage
Ryszard Kapuscinski - polski reportazysta, publicysta, poeta i fotograf: ,,Przewaga fo-
tografii nad stowem pisanym polega na tym, ze fotografia, bedac jedynym, skrétowym
znakiem, syntetyzujagcym obrazem graficznym, dziala na nasza wyobraznie i wrazli-
wo$¢ momentalnie, od razu, i przez t¢ swoja sugestywng natychmiastowo$¢ i bezpo-
$rednio$¢ opowiada w sekunde zdarzenie, ktérego relacja w innej formie zajetaby diugi
czas. Site fotografii wzmacnia jeszcze jej niekwestionowany autentyzm: pisa¢ o zda-
rzeniu mozna na odleglo$¢, fotografowac je — tylko bedac jego naocznym $wiadkiem
i uczestnikiem”'?

Zwigzek zdje¢ prasowych z dzielami Caravaggia pokazuje w swoich pracach Ewa
Harabasz. Jej ,,Czarne Obrazy’, prezentowane w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu
oraz w galerii Le Guern w Warszawie w 2011 roku, zainspirowane zostaty dzietami
tego wloskiego artysty. Harabasz stara si¢ uchwycic z jednej strony powinowactwo sta-
rych plocien i wspoltczesnych fotografii prasowych, a z drugiej ,,medialny” charakter
malarstwa Caravaggia. Artystka zwraca na przyklad uwage, ze w inscenizacji gestow
i dramaturgii ujec¢ redaktorzy zdje¢ New York Times’ a zblizajg sie do stylistyki malar-
stwa barokowego. Jest to widoczne zaréwno w ich kompozycji, jak i w odniesieniach
do religijnej tematyki i biblijnych watkéw obrazéw. Teatralnos¢ jest kluczowym odnie-
sieniem dla prac Harabasz, ktéra siegajac po prasowe fotografie pozbawia je ,efektu
rzeczywistosci’, by pokaza¢ jak dalece jest on wynikiem ideologizacji. ,,Jednocze$nie
wychwytujac puls chrzescijanskiej ikonografii we wspolczesnym obrazowaniu cier-
pienia, wydobywa w nim dialektyke sekularyzacji i sakralizacji. (...) Obrazy Harabasz
w duzej mierze traktuja o widzeniu i wladzy spojrzenia, ktére mniej lub bardziej bez-
wiednie inscenizuje obrazy cierpienia”'*

Maniera tenebroso (wl. sposob ciemny) stworzona przez Caravaggia i polegajaca
na o$wietleniu postaci jakby snopem $wiatla, ktéry pozwala cieniom ksztaltowac lub
pochtania¢ sylwetki, to gtéwna metoda narracji i sposobu wywolywania emocji przez
Ewe Harabasz. Upodobanie do amor vacui oraz duzych formatéw, to kolejne odwo-
tanie do wloskiego artysty. Przemykajace przez pamie¢ fotografie prasowe staja si¢
u Harabasz obrazami przelamujacymi obojetno$¢ i zapadajacymi w pamie¢. Na przy-
ktad jej praca ,,Ratownicy w Kanie” (lipiec 2010) inspirowana jest ,,Ztozeniem do gro-
bu”. Jasniejace odbitym $wiattem nagie stopy niemal wystaja z obrazu. Ujete w ostrym
skrocie perspektywicznym nogi wydobywanej spod gruzéw ofiary przypominajg ukla-
dem cialo Chrystusa. Podmalowane przez artystke zdjecie zostalo zrobione po masa-
krze w Kanie, gdzie ocaleni z ataku mieszkancy poszukiwali w gruzach budynku ciat

135 R. Kapuscinski, O ksigzkach, ludziach i sztuce, Warszawa 2009, s. 278.
136 B. Czubak, Medializacja widzenia, [w:] E. Harabasz, Prasoreligia, Olsztyn 2011, s. 15.



77

swoich bliskich. Rece ratownikéw i nogi wyciagnietych zwlok kobiety wylaniajg si¢
z ciemnego mroku tla, jak w wigkszosci dziet Caravaggia. Prace Harabasz sg swego ro-
dzaju studium medializacji widzenia, w ktérym obrazy odsylaja do innych obrazéw.

Podsumowanie

Michelangelo Merisi moze stac si¢ punktem odniesienia dla czlowieka ponowocze-
snego ze wzgledu na dwuznacznosci jego dziet znoszacych granice miedzy rzeczywi-
stoscig a fikcja, a zwlaszcza realizmem niepokojacych obrazéw cierpienia, tak natura-
listycznych, a jednoczesnie tak teatralnych. W wyniku masowego, swobodnego obiegu
informacji wlasnie ambiwalencja jest gtéwna cecha wszystkiego, co istnieje w $wiecie
wspolczesnej ewolucji teoretycznej. Ambiwalencja, a wigc to, co posiada elementy
przeciwstawne, podwdjny charakter, podwojny aspekt.

We wstepie wspomniany zostal obraz flaneura, ktory uosabia dzisiejszego czlowie-
ka. Innym obrazem nawigzujacym do pobieznego przegladania internetowych stron
jest surfer. Surfer to znawca fali, jej obserwator, koneser, ten ktéry potrafi chwyci¢ rytm
i umie by¢ na fali. W surfingu jest wszystko: niemozliwo$¢ czlowieka zmeczonego, aby
skupic¢ si¢ na jednym przedmiocie, czy temacie, powierzchownos¢ zainteresowan, nie-
wyrazna, ale pod$éwiadoma nadzieja, ze moze napotka si¢ co$, co zafascynuje i oszoto-
mi, chociaz juz nic nie moze zadziwi¢, ani porwa¢. Najbardziej jednak surfer znuzony
jest wszystkim, co chce zaja¢ jego uwage dluzej niz kilka sekund i wyrwa¢ ze stanu,
w ktorym tkwi, stanu niemyslenia. Surfing to takze metafora cztowieka, ktory slizga sie
w swoich opiniach, wypowiedziach i o§wiadczeniach. Idealnym dla niego terenem jest
powierzchnia ruchoma, plynna, ciaggle zmieniajaca sie, migotliwa. Surfer chcac si¢ na
niej utrzymac¢ musi ciggle balansowa¢, by¢ w ruchu, szukac¢ réwnowagi, zmienia¢ katy
nachylenia ciala, jego pozycje. Dla kogos, kto uprawia surfing niebezpieczna jest tylko
glebia. Glebia to putapka, ktérej musi za wszelka cene unikaé, bo mogtaby go obez-
wiadni¢ i pochtongé.'”

Dzielo sztuki wprowadza w sfere samotnosci, a jest to wazny czynnik, niezbedny
dla rozwoju cztowieka. Nie chodzi tu o samotnos$¢ rozumiang jako osamotnienie, czy
opuszczenie przez innych, ale o wylaczenie si¢ ze spraw codziennych, gdy kazdy jest
sam na sam ze sobg, gdy wolny jest od naciskéw zewnetrznych i uzyskuje najbardziej
korzystne warunki, by skoncentrowac si¢ na wybranym problemie. Celem wychowaw-
czego dialogu ma, wiec by¢ zaangazowane patrzenie, ktdre pomaga ,,aktywnie odkry-
wac”. Sztuka jest jednym z narzedzi wychowawczych, jakimi postuguje si¢ wspdlcze-
sna szkofa. Obok plastyki, muzyki czy literatury istnieja jeszcze inne formy aktywnosci
wychowankoéw. Umiejetne korzystanie z sity ludzkiej wyobrazni, tworcze podejscie do
otoczenia, wewnetrzna wrazliwo$¢ i otwarto$¢ na drugiego cztowieka potrzebne s3
dzisiaj wszystkim, ktdrzy chca sprosta¢ wyzwaniom dynamicznie zmieniajacej sie rze-
czywistosci.

17 R. Kapuscinski, Lapidaria, dz. cyt., s. 363.
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EDUCATIONAL IMAGES OF TRUTH AND FALSE IN ART OF
CARAVAGGIO

Abstrakt

Caravaggio paintings engage emotionally, provides strong experiences, whose
thirst is bored and full consumer. Means of the viewer involvement is light like
the headlight/floodlight, which brings out the most important gestures and objects,
aggressively changes composition by putting the viewer in the middle of the action
and emotionally by the theatricality of gestures. Caravaggio dialogue with the vie-
wer can take place on two levels. The first one is the intellectual game, game in per-
ceptiveness, in which the artist highlights the illusive of performance. The second
level refers to the spiritual values (oculis mentis) that sometimes a man living in
a consumer world does not see. Caravaggio’s works bring into the realm of solitude,
and this is an important factor, essential for the human development. It is not about
loneliness in pure meaning or the abandonment by the others, but exclusion from
the everyday things, when everyone is alone with himself, when he is free from
external pressures and obtains the most favourable conditions to focus on the cho-
sen problem. The purpose of the educational dialogue is therefore involved looking,
which helps to ,actively explore”

Keywords: art, painting, true, false
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Rozdzial VI

KSZTALCENIE NA KIERUNKU EDUKACJA
TECHNICZNO-INFORMATYCZNA W DOBIE
SPOLECZENSTWA INFORMACYJNEGO

Streszczenie

Od wielu lat obserwuje sie na $wiecie dynamiczne przemiany kulturowe, ekonomiczne
i naukowo-techniczne, ktore powoduja, iz nastapit wzrost znaczenia technologii infor-
macyjnej. Wobec zaistniatych zmian zaistniata konieczno$¢ przygotowania mtodziezy do
zycia w spoleczenstwie informacyjnym, co sklania nowoczesng szkote do wprowadzania
do programéw ksztalcenia ogdlnego, zagadnien zwigzanych z gromadzeniem, selekcja,
opracowywaniem i prezentacjq informacji przekazywanych w spolecznym procesie ko-
munikacji. W dzisiejszych czasach trudno sobie wyobrazi¢ szkote, ktéra we wspomaga-
niu nauczania nie korzysta z nowoczesnych narzedzi informatycznych, ktore pozwalaja
na odejécie od tradycyjnie prowadzonych zaje¢ za pomoca ,,kredy i tablicy”. Nauczyciel
postugujac sie projektorem, czy tablica multimedialng moze przedstawi¢ lekcje w spo-
s6b atrakcyjny i bardziej interesujacy dla ucznia. Wykorzystanie multimediéw, ktére taczg
wiele sposobow prezentowania informacji (tekstu, grafiki, dzwieku, animacji i filméw wi-
deo) urozmaica proces uczenia si¢ oraz pobudza aktywno$¢ uczniéw w czasie lekeji.

W artykule zaprezentowano problematyke wplywu technologii informatycznych na roz-
woj spoleczenistwa informacyjnego i szkolnictwa oraz znaczenia ksztalcenia na kierunku
edukacja techniczno-informatyczna w tym aspekcie.

Stowa kluczowe: edukacja techniczno-informatyczna, spoleczenstwo informacyj-
ne, nowoczesne $rodki dydaktyczne, wizualizacja informacji

Wprowadzenie

Spoleczenstwo informacyjne to pojecie stworzone u schylku XX wieku dla okre-
Slenia takiego rodzaju spofecznosci, w ktdrej najwazniejsza, kluczowa role odgrywa
przeplyw szeroko rozumianej informacji i wiedzy, ktérych nabywanie, rozumienie
i wykorzystywanie staje si¢ niezbednym warunkiem uczestnictwa w Zyciu spotecznym.
Termin spoleczenstwo informacyjne odnosi si¢ takze do technicznych narzedzi komu-

8 Dr inz. Joanna Szulzyk-Cieplak, Katedra Podstaw Techniki, Wydziat Podstaw Techniki Politech-
niki Lubelskie;j.
13 Prof. dr hab. inz. Klaudiusz Lenik, Katedra Podstaw Techniki, Wydzial Podstaw Techniki Politech-
niki Lubelskiej.

%0 Mgr inz. Damian Pietron, Absolwent Politechniki Lubelskiej.
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nikacji, magazynowania i przeksztalcania informacji. Ksztattowanie si¢ spoleczenistwa
informacyjnego jest procesem dlugotrwalym i wymaga przygotowania do korzystania
z nowoczesnych technologii oraz umiejetnosci poszukiwania i selekcjonowania informa-
cji. Dlatego nalezy zwrdci¢ uwage na znaczenie i range ksztalcenia informatycznego, jako
dziedziny ktora stwarza szans¢ na zdobycie takich umiejetnosci.

Nowy system edukacyjny nastawiony na ksztalcenie calego spoleczenstwa przez cale
zycie nie moze by¢ oparty wylacznie na bezposrednim kontakcie uczacego sie z uczacym
w klasie. Musi opierac si¢ na zastosowaniu, w duzej mierze, technik informatyczno-teleko-
munikacyjnych w procesach ksztatcenia. Wymaga to wypracowania i wdrozenia do prak-
tyki nowych metod dydaktycznych, a nie tylko uzupelnienia starych metod wypracowa-
nych przed wiekami, przy zalozeniu centralnej roli nauczyciela.

Przygotowanie do Zycia w spoleczenstwie globalnej informagiji, jako jedno z gléwnych
zadan wspolczesnej edukacji, obejmuje trzy grupy tematéw: komunikacja z réznymi me-
diami najnowszej generacji, przede wszystkim z komputerem, rodzaje komunikatéw; ich
odczytywanie i wlasciwa interpretacja oraz formy audialne, audiowizualne, multimedial-
ne - ich tworzenie i prezentacja.'*! Trend ten doskonale oddaje nastepujace stwierdze-
nie: ,,Zrozumienie technik informatycznych oraz opanowanie ich podstawowych pojec
i umiejetnosci w wielu krajach jest wspolczesnie traktowane jako podstawa wyksztalcenia,
na réwni z umiejetnoscig czytania i pisania’.'*2

1.Wplyw nowych technologii na formy pracy systemu edukacji

W codziennej pracy nauczyciel ma przed sobg jeden podstawowy cel, a mianowicie
przekaza¢ informacje w sposob jasny i czytelny. Przedstawiona tre$¢ powinna w jak najwigk-
szym stopniu zapada¢ w pamigc, a sposob jej prezentacji powinien zainteresowa¢ stuchaczy.
Opierajac si¢ wylacznie na $rodkach tradycyjnych, czyli uzyciu kredy i tablicy oraz ustnej
wypowiedzi, nauczyciel musi wykazac si¢ niebywalymi umiejetno$ciami retorycznymi. Uzy-
skiwanie wiekszej efektywnosci w przekazywaniu informacji przez nauczyciela, umozliwia
wykorzystanie nowoczesnych multimedialnych narzedzi informatycznych.

Technologia informacyjna, definiowana jako grupa srodkéw i urzadzen takich jak: kom-
putery; sieci komputerowe i media, a takze narzedzia, do ktorych zalicza si¢ oprogramowa-
nie oraz technologie pozwalajace na wielowymiarowe wykorzystanie informacji, ksztattuje
nowe spoleczenstwo. Nauczyciel bedacy czgécia spoleczenstwa informacyjnego jest niejako
zmuszony do korzystania z dobrodziejstw nowoczesnych narzedzi dydaktycznych, wsrod
ktérych wymieni¢ nalezy: prezentacje multimedialne, tablice interaktywne oraz komputer
i Internet. Stosowanie wymienionych narzedzi informatycznych przez nauczyciela podczas
zaje¢ wzbudza u uczniéw zainteresowanie i fascynacje przedmiotem, co ma pozytywny
wplyw na ich motywacje do nauki.

MR, Pachocinski, Oswiata XXI w. - kierunki przeobrazen, Warszawa 1999.
2 Informatics for Secondary Education, A Curriculum for Schools, UNESCO, Paryz 1994.
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Duza popularno$¢ prezentacji multimedialnych i konieczno$¢ przedstawienia informacji
w sposob czytelny, jasny i zrozumialy dla kazdego ucznia, niejako wymusza stosowanie inte-
raktywnych technik nauczania. Jednym z najnowoczesniejszych, wielofunkcyjnych narzedzi
dydaktycznych jest tablica interaktywna. Tablica interaktywna posiada funkcje, ktérymi nie
dysponuja inne $rodki dydaktyczne (nawet komputer sprzezony z projektorem multimedial-
nym), np. wezytywanie notatek z tablicy do pamieci komputera, odtwarzanie filméw z moz-
liwoscig wykonywania notatek bezpo$rednio na pojedynczych kadrach, praca z aplikacjami
komputerowymi na powierzchni tablicy. Stosujac tablice interaktywne podczas zajec nauczy-
ciel realizuje postulat wizualizacji w procesie nauczania. Tablice umozliwiaja prezentowanie
obrazéw w postaci filméw badz zdje¢, udoskonalaja przekaz oraz pozwalajg lepiej zrozumie¢
poznawane problemy i fakty. Narzedzie to pozwala ponadto na wykorzystanie wszystkich
mozliwosci technologii informacyjnej w procesie nauczania bez koniecznosci przechodzenia
do pracowni komputerowej.

Niezwykle potezne narzedzie wspomagajace prace nauczyciela stanowig komputer i In-
ternet. Komputer, faczacy cechy tradycyjnych urzadzen do zapisu, prezentacji, przetwarzania
i przesylania informacji stanowi wszechstronny srodek dydaktyczny. Umozliwia polisenso-
ryczno$¢ przekazu, czyli poznanie wielozmystowe. Nastepuje w ten sposdb przekroczenie
werbalizmu i emocjonalne zaangazowanie uczniow w kojarzeniu wartoéci poznawczych
z estetycznymi (tekst + stowo + muzyka + grafika + film). Nalezy przy tym nadmieni¢, ze
ponad 80% informacji dociera do czlowieka przez kanat wzrokowy, 11% przez stuch, 3,5%
przez dotyk, 1,5% przez zapach i 1% przez smak.'*

Nauczyciel wykorzystujacy w swojej pracy nowoczesne srodki dydaktyczne, przed ich
zastosowaniem, musi przeanalizowa¢ zalety i wady poszczegdlnych rozwigzan (tabela nr
1). Biorac pod uwage wady i zalety wymienionych narzedzi informatycznych, komputer
ma istotng przewage nad pozostatymi narzedziami, a mianowicie to od komputera zalezy
dobrze przygotowana prezentacja, czy lekcja prowadzona przy wykorzystaniu tablicy inte-
raktywnej. W przeciwienstwie do tablicy i projektora multimedialnego komputer stwarza
ponadto warunki do pracy indywidualnej. Kazdy uczen siedzg przy swoim stanowisku kom-
puterowym ma mozliwos¢ doskonalenie swoich umiejetnosci i skupieniu si¢ na wlasnych
stabosciach.

"> W, P. Zaczynski, Uczenie si¢ przez przezywanie, Warszawa 1990.



Tabela 1. Poréwnanie narzedzi informatycznych stosowanych w pracy nauczyciela

Komputer i Internet

Tablica interaktywna i projektor
multimedialny

Oddzialywaja na szereg zmystow (wzrok, stuch, dotyk), co pozwala nauczycielowi

ograniczy¢ werbalizm;

Umozliwiaja wykorzystywanie gotowych programéw edukacyjnych
uwzgledniajacych indywidualne predyspozycje uczniow;

Mozliwo$¢ opracowywania

i publikacji materiatéw edukacyjnych;
Zapewniajg pozyskiwanie,
selekcjonowanie i archiwizacje informacji;

Gléwnie prezentacja materialow
edukacyjnych;

Wykorzystuja informacje pozyskane
z komputera;

Mozliwoé¢ kontroli postepow poszcze-
gblnych uczniow;

Skupia si¢ gtéwnie na tempie pracy
calej klasy;

Uczen ma mozliwo$¢ samodzielnego
zaprojektowania i wykonania
dos$wiadczenia;

Mozliwo$¢ sledzenia przebiegu
doswiadczenia przez caly zespdt
uczniowski; utrudnienie éwiczenia
umiejetnosci manualnych
pojedynczego ucznia;

Miarodajne wyniki zadan i testow,
poniewaz kazdy uczen wykonuje je
samodzielnie;

Wspolne rozwigzywanie testow

i zadan pozwala na powtdrzenie
materiatu lekgji i dyskusje, jednak
ogranicza samokontrole i samooceng
uczniow;

Samodzielna praca przy komputerze
utatwia indywidualizacje ksztalcenia;

Sledzenie pracy nauczyciela badz
ucznia pracujacego na tablicy lub
prezentujacego wyklad;

Umozliwiaja doskonalenie umiejetnosci
informatycznych;

Umozliwiaja szybka komunikacje miedzy|
ludZmi, co ma ogromne znaczenie
w przypadku edukacji na odleglos¢;

Doskonalenie stosowania technologii
komunikacyjnej informacyjnej

w praktyce.
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2. Edukacja techniczno- informatyczna jako szerokoprofilowy
kierunek ksztalcenia studentéw

Edukacja techniczno-informatyczna, jako interdyscyplinarny kierunek studiéw po-
zwala na uzyskanie gruntownej wiedzy z zakresu techniki oraz informatyki, pofaczo-
nej z kompleksowym przygotowaniem w zakresie pedagogiki i dydaktyki. Analizujac
program ksztalcenia na kierunku Edukacja techniczno-informatyczna w wybranych
uczelniach: Politechnice Lubelskiej, Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Politechnice Swietokrzyskiej w Kielcach, Uniwersytecie Opolskim oraz Wyzszej Szko-
le Techniczno-Ekonomicznej w Szczecinie, mozna zauwazy¢, ze koncepcja ksztalcenia
opiera si¢ na zalozeniach, ze podstawowym celem jest przekazanie szeroko rozumianej
wiedzy technicznej, niezbednej w szybko zmieniajgcym sie $wiecie oraz wszechstronnej
wiedzy z zakresu informatyki. W zakresie edukacji informatycznej duzy nacisk poto-
Zono zar6wno na nauczanie podstaw informatyki i programowania, jak i na pokazanie
wybranych zastosowan praktycznych (aplikacje sieciowe, grafika komputerowa, analiza
obrazu, projektowanie wspomagane komputerowo itp.). Wsrdd kierunkowym efektow
ksztalcenia, w aspekcie ksztalcenia informatycznego, dla kierunku Edukacja technicz-
no-informatyczna na Wydziale Podstaw Techniki Politechniki Lubelskiej wymieni¢ na-
lezy m.in.:

« uzyskanie szczegélowej wiedzy w zakresie technik multimedialnych, w tym z zasto-
sowania réznych typéw grafiki komputerowej oraz wiadomosci w zakresie kompresji
i formatow plikow graficznych, a takze w zakresie digitalizacji dzwieku,

« uzyskanie podstawowej wiedze o zastosowaniu technik komputerowych w budowie
i eksploatacji maszyn, a w szczegdlnosci o komputerowym wspomaganiu projekto-
wania i wytwarzania systemow technicznych,

« uzyskanie szczegdtowej wiedzy z zakresu dydaktyki techniki i informatyki oraz dzia-
talnosci pedagogicznej z wykorzystaniem technologii informacyjnych, popartg do-
$wiadczeniem w jej praktycznym wykorzystywaniu,

« nabycie umiejetnosci rozwigzywania probleméw technicznych w oparciu o prawa
mechaniki klasycznej oraz modelowanie zjawisk i uktadéw mechanicznych, w tym
z zastosowaniem technik komputerowych,

« nabycie umiejetnosci samoksztalcenia sie m.in. w celu podnoszenia kompetencji za-
wodowych; umiejetnos¢ uczenia si¢ i doskonalenia wlasnego warsztatu pedagogicz-
nego z wykorzystaniem technologii informacyjnych oraz nowoczesnych $rodkéw
i metod pozyskiwania, organizowania i przetwarzania informacji i materialow,

« nabycie umiejetnosci wykorzystania narzedzi komputerowych do symulacji i wizu-
alizacji proceséw oraz obiektow; a takze do wspomagania ich projektowania, wytwa-
rzania i eksploatacji,
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« nabycie umiejetnosci rozwigzywania podstawowych zadan zwigzanych z przetwa-
rzaniem informacji oraz dobierania odpowiednich narzedzi informatyczne do okre-
Slonych typéw zadan.'*

Po ukonczeniu studiéw absolwent potrafi wigc wykorzysta¢ technologie informa-
tyczng do wspomagania wlasnych i uczniowskich proceséw uczenia sie, ksztalcenia
i doskonalenia. Jest wyposazony w odpowiednia wiedzg¢ i umiejetnosci praktyczne po-
zwalajace, poprzez wykorzystanie nowoczesnych srodkéw przekazu wiedzy (metody
interaktywne, gry dydaktyczne, symulacje czy animacje pozwalajace na doktadne za-
poznanie si¢ nawet z najbardziej skomplikowanym zagadnieniem), na przygotowanie
dzieci/mlodziezy w procesie ksztalcenia do funkcjonowania w spofeczenstwie infor-
macyjnym. Wymiernym efektem nabytych kompetencji w tym zakresie s3 publikacje
naukowe, ktorych wspotautorami sg studenci/absolwenci kierunku ETT .

3. Wykorzystanie komputera w tworzeniu interaktywnych
materialow edukacyjnych

Jak zaprezentowano w punkcie drugim, narzedziem informatycznym, ktére w pra-
cy nauczyciela zajmuje jedno z najwazniejszych miejsc jest bez watpienia komputer.
Jest pomocny zaréwno w procesie przygotowania lekeji, moze by¢ doskonala pomo-
ca w jej toku, jak réwniez podczas sprawdzianéw i egzaminéw. Nie tylko pozwala na
oszczednos$¢ czasu podczas przygotowywania pomocy, materiatéw dydaktycznych,
czy przygotowania merytorycznego, ale sprawia, Ze przygotowanie to nabiera nowej
jakosci, ktorej nie mozna osiagna¢ bez komputera.' Z uwagi na ilosci tatwo i szyb-
ko dostgpnych informacji Internet réwniez stat sie ,,narzedziem’, ktérego nie moze
zabrakng¢ w dydaktyce, a mozliwosci jego wykorzystania sg bardzo szerokie: od ak-
tualizowania wiedzy, poprzez wymiane do$wiadczen z innymi, az po stworzenie moz-
liwosci zdalnego nauczania, czyli e-learningu.

W dalszej czesci, w oparciu o prace zrealizowane przez studentéw kierunku Eduka-
cja techniczno-informatyczna, zaprezentowano mozliwosci, jakie stwarzaja nowocze-
sne narzedzia, takie jak komputer i Internet we wspomaganiu procesu nauczania. Jed-
nym z przykladéw jest interaktywny kurs ,,Budowa komputera- zestaw komputerowy”
wykonany w technologii Flash, za pomoca programu Alligator Flash Designer. Ujete
w kursie tresci przedstawione sg gtéwnie w formie graficznej w postaci interaktywnej
prezentacji, ktéra moze by¢ prezentowana za pomoca rzutnika, tablicy interaktywnej,
na ekranie monitora, lub tez umieszczona w ramach dokumentu HTML na serwerze

144 R. Lis, E. Kosicka, Zastosowanie multimedialnej aplikacji z elementami symulacji komputerowej w ksztat-

ceniu inzynierskim, “EDUKACJA - TECHNIKA - INFORMATYKA, nr5/2014, (cz.2), s. 32-37; K. Dzie-
dzic, M. Wlodarczyk, M. Pasnikowska, The usage of computer visualization in teaching technical subjects,

“ADVANCES IN SCIENCE AND TECHNOLOGY RESEARCH JOURNAL; nr 24/2014, vol. 8, s. 72-75;

J. Szulzyk-Cieplak, A. Duda, B. Sidor, 3D printers — new possibilities in education, “ADVANCES IN SCIENCE

AND TECHNOLOGY RESEARCH JOURNAL; nr 24/2014, vol. 8,s. 96-101.

145 'W. Jabloniski, J. Waclawiak, S. Wszelak, Komputer i Internet w pracy nauczyciela, Torun 2003.
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www. Kurs sklada si¢ z szeregu ramek zawierajacych opis poszczegélnych urzadzen
wchodzacych w sktad zestawu komputerowego. Przemieszczanie pomiedzy ramkami
umozliwiajg przyciski nawigacyjne. Podobna role spelniajg przyciski akeji widoczne na
ramce Budowa_komputera (rys. 1). Za ich pomocg oraz za pomocg przyciskéw nawi-
gacyjnych uczestnik kursu wchodzi w interakcje z prezentowanym materiatem. Sam
decyduje z jakimi materiatami chce si¢ zapoznac i w jakiej kolejnosci.

Budowa komputera .,

fbudowa jednostki centralngj
(. (z ang od fac - -
oblicza¢,  dawne nazwy: mozg elektronowy,
elektroniczna maszyna cyfrowa, maszyna
matematyczna) - urzadzenie elektroniczne stuzace do
przetwarzania wszelkich informacji, ktére da sie 2
zapisa¢ w formie ciagu cyfr. Najpopularniejszym 7
obecnie rodzajem komputera jest stacjonarny 7
komputer osobisty (desktop lub laptop).
Jednostka centralna sktada sig z:
Plyty gléwnej, procesora, pamieci, karty graficznej, karty
muzycznej, dysku twardego, modemu, napedu dyskietek, CD-
ROMu, DVD-ROMu
plyta glowna e

Rys. 1. Widok wybranych ramek interaktywnego kursu ,, Budowa komputera- zestaw komputerowy”

Sprawdzanie osiagnie¢ uczniéw towarzyszy nieprzerwalnie procesowi nauczania
i wychowania. Do tego celu z powodzeniem mozna wykorzysta¢ narzedzia informa-
tyczne. Przyktad stanowi¢ moga wykonane pomoce dydaktyczne w formie dwoch te-
stow: testu online i programu Test, z jednej strony ulatwiajacych prace nauczyciela,
z drugiej za$ podnoszace atrakcyjnos$¢ sprawdzania wiedzy uczniéw. Test online opra-
cowano w oparciu o kurs ,,Budowa komputera — zestaw komputerowy” i podobnie jak
w przypadku kursu, do jego realizacji wykorzystano program Alligator Flash Designer.
Test sktada si¢ z 12 ramek, wyswietlanych jedna po drugiej. Pierwsza ramka zawiera
dwa edytowane pola przeznaczone na wpisanie imienia i nazwiska ucznia, ramki od 2
do 11 zawieraja pytania testowe w postaci testu jednokrotnego wyboru, natomiast ram-
ka ostatnia stanowi podsumowanie — podawana jest liczba uzyskanych punktéw z testu
oraz uzyskana ocena.
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Program Test, sprawdzajacy wiedzg ucznia z zakresu budowy komputera, opracowa-
ny zostal w srodowisku programistycznym Delphi. Program zawiera 10 pytan z trzema
mozliwymi odpowiedziami do wyboru. Za kazdg prawidtowa odpowiedz przyznawany
jest jeden punkt. Po uruchomieniu programu uczen musi wpisa¢ w odpowiednie miej-
sce swoje dane: imig i nazwisko oraz numer w dzienniku, po czym przechodzi do czesci
testowej (rys. 2). Na zakonczenie testu pojawia si¢ okienko z informacjami o liczbie uzy-
skanych punktéw i uzyskanej ocenie.

|

Wprowadzanie danych X pytaniel

| | Urzadzenia wejsciowe komputera to?:
Podaj nazwisko i imie |

|

[
|
Cancel © drukarka, klawiatura, monitor
© Klawiatura, mysz komputerowa, CD-ROM
|
Wprowadzanie danych X © Klawiatura, mysz komputerowa

+ Podaj numer z dziennika

| Numer} Nastepne pytanie

Rys. 2. Widok wybranych okien (okna wprowadzania danych, przyktadowe okno z pytaniem testowym)
programu Test.

Doskonale narzedzie komunikacji pomiedzy uczniem, a nauczycielem stanowi In-
ternet. Dzieki stronie internetowej nauczyciel moze przekazywa¢ informacje (np. waz-
ne komunikaty, prace domowe, podpowiedzi, konsultacje, zadania dodatkowe) po
lekcjach, czy tez w dni wolne od zaje¢ dydaktycznych. Na rys. 3. przedstawiono strone
gléwng przyktadowej edukacyjnej strony internetowej edusfera.za.pl, na ktorej umiesz-
czono m.in. omawiane w rozdziale narzedzia dydaktyczne - kurs ,,Budowa komputera
— zestaw komputerowy’, test online oraz program Test. Strong wykonano wykorzystu-
jac jezyk HTML oraz kaskadowe arkusze stylow CSS i umieszczono na darmowym ser-
werze www.friko.pl.

EDUSFERAZA.PL

Materiaty edukacyjne

Design by Damian Pietroii

Strona gtéwna

ucznidw, itp.

glownie da

Na stronie znajduja sie materiaty jne z

i technologia informacyjna. Materialy zostaly zgromadzone i opracowane w ramach
pracy magisterskiej. Temat pracy to: "Dobér i przyklady zastosowania narzedzi
i w pracy i hnologii infor " P
opracowanie tematu obejmowato:

« kurs dotyczacy budowy komputera;
o test z informatyki - budowa komputera;
Znajdujace sie tutaj materialy moga stanowi¢ pomoc dla nauczyciela w procesie
przygotowania do lekcji, jak réwniez moga byc doskonala pomoca w jej toku.

Dodatkowo znajdujace sie tutaj testy pomoga ocenic w jakim stopniu uczniowie
zrozumieli i przyswoili materiat.

Design by Damian Pietrori 2012 Wszelkie prawa zastrzezone przez DP5

Rys.3. Widok strony gtéwnej witryny edusfera.za.pl
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Podsumowanie

W dobie spoleczenstwa informacyjnego istotne jest bardzo dobre opanowanie
wiedzy i umiejetnosci informatycznych. Do realizacji zadan szkoty w zakresie eduka-
¢ji informatycznej powinni by¢ przygotowani, poprzez umiejetnos¢ postugiwania sie
technologiami informatycznymi w pracy wlasnej oraz w pracy z uczniami, wszyscy
nauczyciele. Szkoly unowoczesniaja swe metody nauczania wprowadzajac w coraz wiek-
szym stopniu nowoczesne $rodki dydaktyczne. Komputer podtgczony do Internetu, pro-
jektor multimedialny i tablica interaktywna to narzedzia, ktére w sposdb niewyobrazalny
zmienily prace nauczyciela. Nowoczesna edukacja powinna odbywac sie z wykorzysta-
niem interaktywnego przekazu multimedialnego.

Komputer i Internet stwarza nieograniczone mozliwosci wsparcia pracy nauczycie-
la. Z przedstawionych w artykule przykltadow wynika, iz nie trzeba posiada¢ specjali-
stycznej wiedzy, aby przygotowa¢ interaktywna jednostke lekcyjng. Od nauczyciela, jego
znajomosci, czasami podstawowych zagadnien informatycznych, zalezy jakos¢ i pro-
fesjonalizm tworzonych materiatéw dydaktycznych. Na rynku istnieje ogromna ilos¢
programéw komputerowych umozliwiajacych przygotowanie testow interaktywnych,
kurséw internetowych, czy aplikacji w postaci pomocy dydaktycznych. To nauczyciel
decyduje o ich wyborze, dostosowujac aplikacje do swoich wymagan i mozliwosci. Po-
zostawanie w prozni w tej kwestii spowoduje spadek efektywnosci nauczania i brak za-
interesowania zajeciami ze strony uczniéw.

Interdyscyplinarny kierunek studiéw Edukacja techniczno-informatyczna wycho-
dzi naprzeciw oczekiwaniom nowoczesnej szkoly. Pozwala na zdobycie odpowiedniej
wiedzy i umiejetnosci pozwalajacych, poprzez wykorzystanie nowoczesnych srodkow
przekazu, na przygotowanie dzieci/mtodziezy do funkcjonowania w spoleczenstwie in-
formacyjnym.

TEACHING OF EDUCATION IN TECHNOLOGY AND INFORMATICS
FIELD IN THE AGE OF INFORMATION SOCIETY

Abstrakt

For many years there have been dynamic cultural, economic and scientific-tech-
nical transformations around the world which caused increase importance of in-
formation technology. In view of these changes it was necessary to prepare young
people for life in the information society, prompting modern school to introduce
programs of general education, issues related to the collection, selection, prepara-
tion and presentation of the information provided in the social process of commu-
nication. Nowadays it is difficult to imagine a school which in aiding the teaching
does not use modern IT tools that allow to move away from traditionally conducted
classes using the ,,chalk and a blackboard” The teacher is using a projector or a
multimedia table that can present a lesson in attractive and more interesting way
for the student. The use of multimedia which combines a variety of ways to present
information (text, graphics, sound, animation and videos) diversifies the learning
process and stimulates student’s activity in the classroom.
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This article presents the issue of the impact of information technology on the deve-
lopment of the information society and the importance of education in the techno-
logy and informatics education field of study in this aspect.

Keywords: education in technology and informatics field of study, information so-
ciety, modern teaching aids, information visualization
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Konrad Gauda*

Rozdzial VII

ROLA GRAFIKI SVG W PROJEKTOWANIU
INTERNETOWYCH STRON EDUKACYJNYCH
NA URZADZENIA MOBILNE

Streszczenie

Problematyka artykulu dotyczy roli grafiki wektorowej w projektowaniu mobilnych
stron internetowych na potrzeby edukacji. Opisane zostaly podstawy grafiki SVG
oraz mozliwosci jej wykorzystania podczas projektowania internetowych witryn na
urzadzenia mobilne z uwzglednieniem techniki Responsive Web Design.

Stowa kluczowe: SVG, grafika wektorowa, strony internetowe, technika RWD,
M-learning

Wprowadzenie

Z roku na rok w Sieci pojawia si¢ coraz wiecej serwisow edukacyjnych. Dzieki nim
mozna wesprze¢ w nauce stabszych uczniéw, jak réwniez zainspirowa¢ do poszerzania
horyzontéw takze tych najlepszych. Najwazniejszymi zaletami witryn edukacyjnych jest
to, Ze uczen sam wybiera tresci oraz dostosowuje tempo uczenia si¢ do wlasnych po-
trzeb. Warto jednak zwraca¢ uwage nie tylko na ich zawarto$¢ merytoryczng ale takze
na to, czy tresci sa przekazywane w sposob wlasciwy, czy serwisy sa przejrzyste i czytel-
ne, majg prawidtowy uklad graficzny i charakteryzuja si¢ prostota obstugi. Tylko takie
strony; ktdre sg zaprojektowane i wykonane wedlug okreslonych zasad maja szanse na
to, ze beda chetnie odwiedzane przez duzg liczbe uzytkownikéw.'” Coraz wigksze zain-
teresowanie wérod pedagogéw i samych uczniéw budzi takze M-learning, ktory ozna-
cza mobilne uczenie si¢ z wykorzystaniem przenosnego, bezprzewodowego sprzetu, jak
laptopy, tablety, a takze nowoczesne telefony komorkowe.'*® Technika ta jest szczegdlnie
uzyteczna w procesie samoksztalcenia, gdyz pozwala na pelng indywidualizacje ucze-
nia si¢ poprzez wykorzystanie najlepszego czasu do nauki oraz dostosowanie szybkosci
uczenia sie do mozliwoéci ucznia/studenta.

14 Dr Konrad Gauda, Wydziat Transportu i Informatyki, Wyzsza Szkota Ekonomii i Innowacji w Lublinie.
7 K. Gauda, Zasady projektowania witryn internetowych na potrzeby edukacji, [w:] M. Sniadkowski
(red.), Spoleczno-pedagogiczna uzytecznos¢ technologii informacyjnych, t. 4, Lublin 2011.

148 B. Chen, R. Seilhamer, L. Bennett, S. Bauer, Students’ Mobile Learning Practices in Higher Education:
A Multi-Year Study, [w:] http://er.educause.edu/articles/2015/6/students-mobile-learning-practices-in-
higher-education-a-multiyear-study.
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Niestety urzadzenia mobilne z uwagi na ograniczenia sprzgtowe (przede wszystkim
niska rozdzielczos¢ ekranéw, niewielka ilos¢ pamieci operacyjnej itp.) nie radza sobie
z wyswietlaniem tradycyjnych stron internetowych.'* Szczegolnie problematyczne jest
wyswietlanie obrazow, ktore s osadzane na stronie z wykorzystaniem odsytaczy do od-
dzielnych plikéw. Grafiki zapisane w plikach przed wyswietleniem na ekranie urzadze-
nia musza zosta¢ pobrane z serwera, co niejednokrotnie trwa wiele czasu oraz czesto
przeskalowane do odpowiednich rozmiaréw. W wyniku takiej operacji jako$¢ uzyska-
nych obrazéw jest czesto nie do zaakceptowania. Najbardziej popularne w Internecie
formaty plikéw - jpg, gif, png reprezentuja bowiem grafike rastrows, ktorej cecha jest to,
ze rozmiar obrazu nie moze zosta¢ zwigkszony lub zmniejszony bez zmniejszenia jego
ostrosci. Jest to z kolei cecha nieznana grafice wektorowej, ktéra fatwo mozna skalowac,
dostosowujac jej wielkos¢ do urzadzenia, na ktérym jest wyswietlany obraz. Co wigcej
grafika wektorowa z fatwoscig poddaje si¢ wszelkim rodzajom manipulacji, zaréwno po
stronie serwera, jak i na stronie, na ktorej si¢ znajduje."”® Dzieki temu mozna na przy-
ktad wprowadza¢ zmiany w obrazie juz po zaladowaniu strony. W zwigzku z tym juz
w roku 2003 organizacja W3C powotata do ,,zycia” format SVG (ang. Scalable Vector
Graphic).

1. Atrybuty formatu SVG

SVG nalezy do narzedzi, ktore pozwalajg na osadzanie ilustracji bezposrednio na
stronie usuwajac potrzebe tworzenia odsylaczy do oddzielnych plikéw (co ma ogromne
znaczenie w projektowaniu stron WWW na urzadzenia mobilne). Dodatkowo pozwa-
la na uzycie jezykow skryptowych oraz szablonow stylow. Wszystkie atrybuty — czy to
kolor, czy pozycja — opisujace element moga by¢ zmienione. Zatem do najistotniejszych
zalet grafiki wektorowej mozna zaliczy¢:'!

o skalowalno$¢;

« wydajnosé

« mozliwos¢ zmian;

« mozliwos¢ odwolania si¢ do poszczegdlnych obiektéw obrazu;
« integracje z innymi elementami strony WWW.

Niestety przez wiele lat format ten nie mog} sie przyjac¢ z uwagi na fakt, iz nie byt ob-
stugiwany przez przegladarki internetowe lub byt obstugiwany przez nie tylko w niewiel-
kim stopniu. Dopiero od 2008 roku producenci czolowych przegladarek rozpoczgli prace
nad implementacja standardu w swoich produktach. Informacje o obstudze formatu SVG
przez wspolczesne przegladarki internetowe mozna znalez¢ pod adresem: http://caniuse.
com/#cats=SVG.

19 K. Peters, m-Learning: Positioning educators for a mobile, connected future, “IRRODL’ vol. 8,

nr 2; Special Issue: Mobile Learning, Athabasca University, Canada 2007.

1%°S. Powers, Using SVG For Flexible, Scalable, and Fun Backgrounds. A List Apart, [w:] http://alista-
part.com/articles

151 Tamze.
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Przelomem jest najnowsza specyfikacja jezyka HTML 5, ktéra wprowadza nowe moz-
liwosci dotgczania wysokiej jakosci grafiki do stron internetowych. Nie trzeba juz uzywac
zadnych pluginéw; ktore generowaly liczne problemy zwlaszcza na urzadzeniach mobil-
nych. HTML 5 pozwala na bezposrednie stosowanie elementu svg w kodzie strony bez
koniecznosci uzywania elementu ,,opakowujacego’ (rys.1.).

<!DOCTYPE html>

<head>

<title>Osadzony kod SVG</title>

<style type="text/css”>

svg {border: 1px solid black;}

rect {fill: darkgreen; stroke: red; stroke-width: 5;}

</style>

</head>

<body>

<h1>Kod svg osadzony bezposrednio w kodzie strony WWW</h1>
<svg width="220" height="170">

<rect x="10" y="10" rx="10" ry="20" width="200" height="150"/>
</svg>

</body>

</html>

Rys.1. Kod zrédlowy strony WWW z osadzonym kodem przykladowej grafiki SVG (opracowanie wlasne)

Kod ukazany na rysunku 1 generuje w przegladarce strone na ktorej znajduje sie
prostokat, ktérego kolor wypelnienia oraz obramowania, a takze szeroko$¢ obramowa-
nia jest zadeklarowana za pomoca CSS. Generalnie obiekty SVG mozna zaliczy¢ do kil-
ku réznych kategorii:'>*

o zwykle atrybuty wlasciwe wiecej niz jednemu obiektowi SVG (np. width);

« obiekty wizualne, w tym ksztalty takie jak prostokaty, okregi, elipsy, sciezki, tekst;
« konstrukcje przetwarzania danych, np. mozliwos¢ taczenia obiektéw w grupy;

« atrybuty widoczne np. wypelnienia, gradienty;

» animacje SVG.

Podstawowe obiekty SVG mozna wykorzystywa¢ do tworzenia wielu bardziej zto-
zonych struktur, schematéw i oznaczen. Za ich pomocg mozna kreowa¢ mapy, wykresy,
diagramy czy prezentacje, ktdre sg nieodzowne podczas przekazywania tresci dydak-
tycznych.

Strony WWW wyswietlane s obecnie na ekranach urzadzen o najrézniejszych roz-
miarach i rozdzielczo$ciach. Dodatkowo uzytkownicy moga zmienia¢ wielko$¢ tekstu,

152 Tamze.
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co réwniez wptywa na uktad calej strony. Z czasem wyksztalcily si¢ rézne typy projek-
tow ktore radza sobie z tymi problemami (uktady skalowalne). Jedng z najpopularniej-
szych technik umozliwiajacg prawidtowe wyswietlanie stron na urzadzeniach réznych
Kklas jest technika o nazwie RWD (ang. Responsive Web Design), ktéra opiera si¢ na
efektywnym wykorzystaniu jezyka HTML 5, CSS3, a takze SVG.

2. Zasady projektowania mobilnych stron edukacyjnych

Zawarto$¢ merytoryczna edukacyjnej witryny internetowej powinna odzwiercie-
dla¢ materiat nauczania i zakladane cele ksztalcenia. Wskazane jest, aby ich realizacja
opierala si¢ na podstawowych zalozeniach projektowania dydaktycznego. Planowanie
i projektowanie nauczania jest najczesciej ukierunkowane na wspomaganie indywidual-
nego uczenia sie.'” Oznacza to koniecznos¢ wzbudzania zainteresowania omawianymi
tresciami, odpowiedniego motywowania oraz indywidualizacji ksztalcenia, polegajace-
go na dostosowywaniu przekazu do mozliwosci i preferencji poznawczych odbiorcy ale
takze do mozliwosci technicznych samego urzadzenia.'™ Zatem do podstawowych za-
sad projektowania stron na urzadzenia mobilne mozna zaliczy¢ nastepujace:

o struktura strony mobilnej jest zupelnie inna niz desktopowej. Nalezy pamigtac
o filtrowaniu informacji i priorytetach. Zazwyczaj chodzi o szybko i tatwo dostepna
konkretng informacje, taka jak: definicja, zalety i wady omawianego rozwigzania,
kluczowe zagadnienia (tzw. punkty weztowe), podsumowanie itp.;

e 99% smartfonéw ma ekrany dotykowe. Kciuk ktérym zazwyczaj nawiguje si¢ na
smartfonie jest o wiele wiekszy niz kursor myszy. Nalezy w zwiazku z tym uzywaé
duzych, czytelnych przyciskéw zamiast malych linkéw tekstowych umieszczonych
jeden pod drugim;

« predkos¢ fadowania strony jest kluczowa w przypadku stron mobilnych. Nalezy pa-
migta¢ aby np. uzywane zdjecia i klipy wideo byly odpowiednio skompresowane —
smartfony maja mafe ekrany, wiec i rozdzielczos¢ moze by¢ nizsza;

« nalezy unika¢: plikow Flash, tabel, ramek, wyskakujacych okien.

Jedna z najnowszych technik projektowania i implementacji witryn skalowalnych
jest RWD. Jej idea polega na dostarczeniu wybranych szablonéw strony w zalezno-
$ci od rozmiaru okna przegladarki. Wszystkie urzadzenia dostajg ten sam dokument
HTML, ale inne arkusze stylow, dzigki czemu uklad strony jest optymalnie dostosowa-
ny do wymiaréw okna. '

Jesli strona jest wyswietla na przyklad na smartfonie, tres¢ pojawia si¢ w jednej ko-
lumnie, a odsytacze sa na tyle duze aby fatwo bylo w nie trafi¢ palcem. Jedli ta sama stro-

193 K. Gauda, Wykorzystanie technologii informacyjnej w projektowaniu dydaktycznym, [w:] E Lis (red.),
Spoteczno-pedagogiczna uzytecznos¢ technologii informacyjnych, t 2, Lublin 2009.

154 K. Bil, Wplyw edukacyjnej witryny internetowej na stopieri indywidualizacji ksztatcenia techniczne-
g0 uczniéw SP nr 32 w Lublinie. Praca magisterska. Politechnika Lubelska, Lublin 2011.

155 B. Frain, Responsive Web Design. Projektowanie elastycznych witryn w HTML 5 i CSS3, Gliwice 2014.
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na jest wyswietlana w desktopowej przegladarce na duzym monitorze, tre§¢ moze zo-
sta¢ rozbita na kilka kolumn, a elementy nawigacyjne moga by¢ standardowe (rys.2.).

Wywolanie okreslonych wiasciwosci arkuszy w zaleznosci od parametrow wyswie-
tlania urzadzenia (rozdzielczosci, wspotczynnika proporcji, trybu orientacji) umozli-
wiajg tzw. zapytania medialne (ang. media queries), ktore s3 jednym z modutéw specy-
fikacji CSS3 (rys.3.).

Mobile Tablet
] [ ]

Link 2 Banner
k3 Banner

Link 4

Banner

Article 1

Article 1 Article 2
Article 2

Article 2

Article 3 Article3 Article 4

Article 4

Rys.2. Widok ukazujacy uklad przykladowej strony w zaleznosci od rozdzielczo$ci ekranu urzadzenia'*

body {background-color: grey;}

@media screen and (max-width: 960px) {body{background-color: red;}}
@media screen and (max-width: 768px) {body{background-color: orange;}}
@media screen and (max-width: 550px) {body{background-color: yellow;}}
@media screen and (max-width: 320px) {body{background-color: green;}}

Rys.3. Skladnia przykladowych zapytan medialnych'”

Tak zdefiniowany arkusz CSS (rys.3) sprawi, ze kolor strony bedzie si¢ zmieniat
w zaleznosci od szerokosci obszaru operacyjnego. Oczywiscie w arkuszu takim mozna
zmienia¢ nie tylko kolor ale przede wszystkim szerokos¢ poszczegdlnych kolumn dzieki
czemu uklad strony bedzie zawsze czytelny niezaleznie od parametréw ekranu urzadze-
nia mobilnego. Kod zwigzany z zapytaniami mozna wprowadza¢ na trzy sposoby:'**
« bezposrednio wewnatrz dokumentu HTML (styl zagniezdzony) w sekeji <head>
+ w linkach do zewnetrznych plikéw css np. <link rel= “stylesheet” type="text/css”
mdia="screen and (orientation: portrait) and (min-width: 800px)” href="screen-
styles.css™>;

« (zapytanie to dotyczy ekrandw o orientacji portretowej oraz minimalnej szerokosci
800 pikseli);

1% http://www.digitalfamily.com/tutorials/how-to-create-responsive-adaptive-web-sites
157 B. Frain, Responsive Web Design... dz. cyt.
1% Tamze.
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« za pomoca deklaracji @import np. @import url(’phone.css”) screen and (max-
-width: 360px) (z uwagi na fakt, iz wywotanie @import wymaga odrebnego zadania
HTTP raczej powinno si¢ unikac tej metody).

Przyktadowymi opcjami w zapytaniach medialnych sa:

o width, height — szerokos¢ i wysoko$¢ obszaru operacyjnego;

o device-width/height — szerokos¢/wysoko$¢ powierzchni wyswietlania ;

« orientation - tryb urzadzenia (portretowy czy krajobrazowy);

« aspect-ratio — stosunek szerokosci do wysokosci np. aspect-ratio: 16/9;

« resolution - stuzy do sprawdzania rozdzielczosci ekranu np. min-resolution: 390dpi .
Wszystkie te opcje moga dodatkowo moga by¢ poprzedzone przedrostkami min,

max tworzgc zakresy na przyklad polcenie: @import url(”phone.css”) screen and (min-

-width: 200px) and (max-width: 360 px); sprawi, ze plik phone.css zostanie odczytany tylko

w przypadku urzadzen wyposazonych w ekrany z obszarem operacyjnym szerszym niz

200 pikseli i wezszym niz 360 pikseli.

RWD to technika pomagajaca w dostosowaniu layoutu ale nie jest rozwigzaniem uni-
wersalnym, ktére sprawdza si¢ w kazdym przypadku. Chodzi o to, ze z dostarczeniem
uzytkownikowi optymalnych rozwigzan moze si¢ wigza¢ konieczno$¢ dokonania zmian
wykraczajacych poza zmiane wygladu. W przypadku niektérych serwiséw najlepszym
rozwigzaniem moze by¢ przygotowanie osobnej mobilnej wersji witryny. Takie rozwiaza-
nie jest najlepsze w sytuacjach, w ktérych wiemy, ze sposob korzystania z witryny przez
uzytkownikéw mobilnych jest inny, niz uzytkownikéw desktopowych. Dzieki dostarcze-
niu mobilnej wersji witryny uzytkownicy smartfonéw maja mozliwos¢ wykonania okre-
Slonych zadan w duzo prostszy sposéb (rys.4.).

Rys. 4. Przykladowa strona wy$wietlana na smartfonie: a) przed optymalizacja b) po procesie
optymalizacji na urzadzenia mobilne'®

Na gléwnej stronie mobilnych wersji witryn umieszcza si¢ zawartos¢, ktora jest naj-
istotniejsza z punktu widzenia mobilnego uzytkownika, a wiele dodatkowych elemen-
tow jak reklamy czy promocje jest usuwanych.

Jak tatwo zauwazy¢ witryna przeznaczona na urzadzenia mobilne powinna by¢
skalowalna. Oznacza to, ze oprocz ptynnego ukladu strony wszystkie obrazki réwniez
powinny by¢ w pelni skalowalne. Ptynny uktad strony mozna takze uzyskac okreslajac
szerokos$¢ elementdw za pomoca wartosci procentowych (rys.5.).

15 https://www.dudamobile.com
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100%

#menu Jwidth: 23%;
float: left;
margin-right: 5%;
background-color:
arange;}

#main {width: 25%;
float: left;
background-color:
yellow )

28% A% 70%
Rys.5. Przyktad struktury dwukolumnowej witryny, w ktérej szeroko$¢ poszczegdlnych elementow jest
zdefiniowana za pomoca wartoéci procentowych (opracowanie wlasne)
Z kolei w przypadku checi zaprezentowania na stronie obrazéw nieodzowne jest
wykorzystanie SVG, dzigki ktdrej mozna uzyskiwac wysokiej jakosci grafike bez wzgle-
du na wielkos¢ i rozdzielczos¢ ekranu urzadzenia mobilnego (rys.6.).

S
Raster Vector

.jpeg .gif .png .SVg
Rys.6. Poréwnanie grafiki rastrowej i wektorowej ze wzgledu na jej skalowalnos§¢'s

9

Dodatkowo z uwagi na fakt, iz JavaScript umozliwia dowolne manipulowanie gra-
fika SVG mozna tworzy¢ obrazy interaktywne, ktére w znacznym stopniu podnosza
motywacje ucznia/studenta do pracy z dang witryna (interaktywne przyciski, mapy,
wykresy, uktad okresowy pierwiastkow itp.).

3. Praktyczne przyklady wykorzystania grafiki wektorowej

Wykorzystanie skryptéw i obstugi zdarzen (np. najechania kursorem i kliknigcia
elementu) moze by¢ szeroko wykorzystane podczas projektowania witryn edukacyj-
nych z grafika SVG.

Na rysunku 7 przedstawiony jest kod zrédtowy elementu SVG, ktéry zmienia kolor
po kliknieciu na nim myszka. Taki element moze by¢ wykorzystany w kolorowankach
dla najmlodszych uzytkownikéw, czy na przyklad quizach, gdzie trzeba wybrac i za-
znaczy¢ prawidtowa odpowiedz sposrod kilku dostepnych itp.

160 https://en.wikipedia.org/wiki/Scalable_Vector_Graphics
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<IDOCTYPE html>

<head>

<title>Interakcja SVG</title>
<script type="text/javascript”>

var kolory = [,,black’; ,,yellow”];

var kolor = 0;

function zmienKolor() {

var kolko = document.getElementBylId(,,Kolko”);
kolor = (kolor + 1) % kolory.length;
kolko .setAttribute(,,fill"; kolory[kolor]);
}

</script>

</head>

<body>

<svg height="150" width="150">
<circle onclick="zmienKolor();”
x="75” cy="75" r="50" fill="black”
id="Kolko”/>

</svg>

</body>

</html>

Rys.7. Kod zrédlowy grafiki SVG, ktéra zmienia kolor po najechaniu na nig kursorem (za interakeje
odpowiada kod napisany w jezyku JavaScript) (opracowanie wlasne)

Z kolei na rysunku 8 znajduje si¢ prosty kod, ktéry umozliwia uruchomienie okna
dialogowego (np. z podpowiedzig) po kliknieciu w dang grafike SVG.
<!DOCTYPE html>
<head>
<title>SVG</title>
</head>
<body>
<svg height="200" >
<circle cx="100" cy="100" r="40 fill="red” onclick="alert(,Podpowiedz’);” />
</svg>
</body>
</html>

Rys.8. Kod zrédlowy uruchamiajacy okno dialogowe po kliknieciu przez uzytkownika w grafike SVG
(opracowanie wlasne)
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Duzym atutem grafiki SVG jest takze to, ze korzystajac z opcji wyszukiwania tekstu
na stronie, stowa zawarte w grafice SVG (np. hasto) beda wyswietla¢ si¢ w wynikach
wyszukiwania. Zamieszczajac grafike w popularnych formatach jpg, gif, png wstawia
si¢ tak naprawde obiekt, ktérego nie mozna ani wyszuka¢, ani zlokalizowa¢ inaczej,
jak tylko wizualnie. Dodajac grafike w SVG mozna zatem usprawni¢ pozycjonowanie
strony.

Podsumowanie

Ewolucja urzadzen mobilnych sprawila, Ze s3 one obecnie jednymi z najbardziej
popularnych gadzetéw, dostgpnych szeroko takze wsréd mlodziezy. Mozna ten fakt
wykorzysta¢ do spopularyzowania nauki tzw. m-learningu. Warunkiem koniecznym
s3 jednak prawidlowo przygotowane interaktywne materialy dydaktyczne w posta-
ci stron internetowych. Zgromadzone na takich stronach informacje w réznych po-
staciach mogg stanowi¢ bardzo atrakcyjne zrédlo dla wszystkich uczniéw, a takze
nauczycieli podnoszacych swoje kwalifikacje. Waznym elementem jest réwniez to,
ze wiadomosci przekazywane s3 w sposdb interdyscyplinarny, co wraz z atrakcyjnoscia
przekazu, prostota obstugi moze przyczynic sie do szybkiego postepu w procesie ucze-
nia si¢ i nauczania. Warto takze zaznaczy¢, ze strony WWW wykorzystywane w proce-
sie ksztalcenia mogg takze pelnic role narzedzia wspomagajacego rekapitulacje wiedzy,
samoocene ucznia czy rzadziej ewaluacje dydaktyczng prowadzong przez samego na-
uczyciela.

Prawidlowo zaprojektowana i zaimplementowana strona na urzadzenia mobilne
musi by¢ przede wszystkim w pelni skalowalna. Z pomocg przychodzi tu grafika wek-
torowa, ktorej obstuga przez przegladarki internetowe z miesigca na miesiac sie po-
prawia. Niedawne zatwierdzenie standardu HTML 5 takze w znaczny sposob zwiek-
szylo zainteresowanie SVG. Jedng z najwigkszych zalet tej techniki jest to, ze kazdy
obraz moze powstawa¢ dynamicznie, a nawet zmieniac sie¢, reagujac na dziatania oséb
odwiedzajacych strone. Tworzenie plikéw SVG mozna bowiem zautomatyzowac po
stronie klienta, a przede wszystkim po stronie serwera. Na przyktad mozna napisac
aplikacje, ktdra bedzie generowata plik w oparciu o zaciggane z bazy informacje o loka-
lizacji uzytkownika. Po podaniu w profilu miejsca zamieszkania bedzie si¢ generowata
mapa z otoczeniem i innymi uzytkownikami, ktdrzy sa w poblizu z zaznaczeniem ich
PpOzZydji.

Format SVG znakomicie sprawdza si¢ do przygotowywania interfejsu uzytkow-
nika, do tworzenia map, wykresow, a takze do projektowania grafiki o wysokiej roz-
dzielczodci, ktdra bedzie dowolnie przyblizana i oddalana. Jednakze pamietac trzeba,
ze przy skomplikowanych projektach, gdzie liczba nowych pozycji moze by¢ liczona
w tysiacach lepiej sprawdza si¢ inne techniki ,,rysowania’, jak wykorzystanie obiektu
Canvas, ktory jest elementem jezyka HTML 5.
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SVG GRAPHICS ROLE IN EDUCATIONAL WEBSITES DESIGN FOR
MOBILE DEVICES

Abstrakt

The article describes a role of vector graphics in the design of websites intended for
mobile devices in education. Basis of SVG graphics and the possibility of its use in
the design process of websites for mobile devices to accommodate techniques of
responsive web design are described hereinafter.

Keywords: SVG vector graphics, websites, RWD technique, M-learning

Bibliografia

Bil K., Wplyw edukacyjnej witryny internetowej na stopiets indywidualizacji ksztalcenia
technicznego uczniow SP nr 32 w Lublinie. Praca magisterska. Politechnika Lubels-
ka, Lublin 2011 (promotor: dr K. Gauda)

Chen B, Seilhamer R., Bennett L., Bauer S.: Students’ Mobile Learning Practices in
Higher Education: A Multi-Year Study, [w:] http://er.educause.edu/articles/2015/6/

Frain B., Responsive Web Design. Projektowanie elastycznych witryn w HTML 5 i CSS3,
Wydawnictwo Helion, Gliwice 2014.

Gauda K., Zasady projektowania witryn internetowych na potrzeby edukacji, [w:] Sniad-
kowski M. (red.), Spoteczno-pedagogiczna uzytecznos¢ technologii informacyjnych,
Wyd. Liber-Duo, Lublin 2011.

Gauda K., Wykorzystanie technologii informacyjnej w projektowaniu dydaktycznym,
[w:] E Lis (red.), Spofeczno-pedagogiczna uzytecznosé technologii informacyjnych,
t. 2, Liber-Duo, Lublin 2009.

http://www.digitalfamily.com/tutorials/how-to-create-responsive-adaptive-web-sites

https://www.dudamobile.com
https://en.wikipedia.org/wiki/Scalable_Vector_Graphics

Peters K., m-Learning: Positioning educators for a mobile, connected future, [w:] “IR-
RODL” vol. 8, Nr 2; Special Issue: Mobile Learning, Athabasca University, Canada
2007.

Powers S., Using SVG For Flexible, Scalable, and Fun Backgrounds. A List Apart, Issue
299, 2010, [w:] http://alistapart.com/articles

Powers S., Grafika w Internecie, Wydawnictwo Helion, Gliwice 2009.



Ewelina Winiarczyk*

Rozdzial VIII

WARTOSC REKLAMY I WARTOSCI W REKLAMIE

Streszczenie

Przedstawiony artykul porusza problematyke obecnosci wartosci w reklamie.
Reklama przede wszystkim ma zacheci¢ potencjalnego konsumenta do nabycia
okreslonego produktu badz ustugi. Stad reklama jest no$nikiem wartosci, przede
wszystkim warto$ci hedonistycznych, estetycznych oraz spotecznych. Brak jest na-
tomiast odwotan do wartoéci moralnych i duchowych, dlatego waznym zadaniem
jest uczenie mlodego cztowieka krytycznego korzystania ze spotow reklamowych.

Stowa kluczowe: wartosci, anty-wartosci, reklama

Wprowadzenie

We wspolczesnym $wiecie reklama jest czesto wizualnym zrédlem wiedzy zdobywanej
w sposob posredni. Dzigki szeroko rozumianemu postepowi technologicznemu reklama
towarzyszy czlowiekowi w wielu czynnosciach zyciowych. Ponadto ukazuje ona kazdemu
odbiorcy, takze uczniowi czy studentowi, jak funkcjonujg inni ludzie, co im jest potrzebne
do tego funkcjonowania, co teraz jest ,modne’, co stanowi o takim czy innym statusie spo-
tecznym. W przypadku reklamy spotecznej pigtnuje ona pewne negatywne zachowania
i problemy spoleczne. Jest to szczegdlnie wazne w kontekscie przekazu wartosci, poniewaz
moze to rzutowa¢ na ich hierarchizacje. Z drugiej jednak strony nie mozna zapomina¢
o tym, iz reklama przede wszystkim ma zacheci¢ potencjalnego konsumenta do nabycia
okreslonego produktu badz ustugi, stad tez coraz czesciej mozna si¢ spotkac z szeregiem
negatywnych zabiegow uzytych w spotach reklamowych, po to tylko, aby producent mogt
uzyska¢ zamierzony skutek, np. w postaci okreslonej sprzedazy. W ponizszym artykule
ukazane zostang — w skrotowej formie —istota wartosci, wartos¢ reklamy oraz dokonana
zostanie analiza spotow reklamowych pod katem prezentacji okreslonych wartosci w nich
zawartych. Podstawowe pytania, na ktore zostanie podjeta proba odpowiedzi brzmig: jaka
jest warto$¢ reklamy i jakie sg wartosci w reklamie?

1. Definicyjne ujecie wartosci

Rozpatrujac zagadnienie zawarte w temacie zasadne staje si¢ dokonanie skrétowego
zarysu zagadnien teoretycznych dotyczacych wartosci, analizowanych przez przedstawi-

" Mgr Ewelina Winiarczyk, Doktorantka Katolickiego Uniwersytetu Jana Pawla II, Katedra Dydakty-
ki i Edukacji Szkolnej
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cieli pedagogiki i innych nauk humanistyczno-spotecznych. Pedagog E. Kobylecka za-
uwaza, ze zarowno dla pojedynczego czlowieka, jak i dla calego spoteczenstwa wartosci
sg czyms$ waznym i pozadanym™®*. Wartosci sg czyms istotnym zaréwno w sensie jed-
nostkowym jak réwniez pozwalajg na prawidiowe funkcjonowanie w spoleczenstwie.
R. Doniec takze pedagog wartosci, ujmuje je nieco inaczej. Autorka pisze nastepujaco:
»warto$¢ ma znaczenie bezwzgledne (...). Jawi si¢ jednostce, jako wymog, ktéremu na-
lezy sprostac (...). Urzeczywistniajac wartosci, wykracza jednostka poza swoja jednost-
kowos¢, ukierunkowuje sie ku spoleczenstwu™'®*. Autorka wskazuje tez na to, iz warto$¢
jest to pewne zadanie, ktéremu czlowiek stara si¢ podofa¢. Przy realizacji warto$ci waz-
ne jest, aby czlowiek wyzby! sie egoizmu, bioragc po uwage dobro spoleczenstwa. Wresz-
cie psycholog M. Wegner- Jezierska uznaje, iz warto$¢ to ,.kryterium oceny zjawisk,
wedlug ktdrego nastepuje selekeja alternatyw zachowania, determinujaca cel ludzkiego
dziatania'*. Powyzsza definicja wskazuje, iz kazde nawet najmniejsze dzialanie, kazda
decyzja zdeterminowana jest wyznawanymi przez jednostke normami. W kazdej sytu-
acji jednostka ma mozliwos¢ wyboru i tylko od czlowieka zalezy, co wybierze.

2. Warto$c¢ reklamy

W Stowniku wyrazéw obcych reklama definiowana jest jako ,,rozpowszechnianie
informacji o towarach ich zaletach, wartosciach, miejscach i mozliwosciach nabycia
o uzdrowiskach, wycieczkach, itp., za pomocg plakatow;, ogloszen w prasie, radiu telewi-
zji, stanowigce zachete do nabywania produktéw lub korzystania z okreslonych ustug;
takze plakaty, napisy ogloszenia itp. stuzace temu celowi™®. A. Kozlowska, socjolog,
zauwaza, iz reklama to ,wszelka platna, bezosobowa forma prezentowania i popierania
dobr, ustug oraz idei przez okreslonego nadawce™ . Z przedstawionych powyzej defini-
cji wynika, iz reklama oddzialuje na wiele sfer Zycia ludzkiego, poczawszy od sfery eko-
nomicznej, a skonczywszy na sferze spotecznej. Nalezy zauwazy¢, iz pomimo wielu ne-
gatywnych aspektow przekazow reklamowych, s one takze no$nikiem wielu wartosci.

Reklama jak wynika z przytoczonych powyzej definicji, stuzy przede wszystkim do
informowania potencjalnego konsumenta o walorach danego produktu, czym przyczy-
nia sie do zdobywania wiedzy. Pedagog P. Kossowski zauwaza, ze, reklama przyczynia
sie do zdobywania réznego rodzaju doswiadczen wplywajacych na nasza sfere poznaw-
cz3, emocje i zachowania™¥. Socjolog M. Bogunia- Borowska stwierdza natomiast, iz

162 B Kobylecka, Wartosci i antywartosci w przestrzeni edukacyjnej. Zarys problemu, [w:] W. Ztobicki
(red.), Wspotczesna przestrzen edukacyjna. Geneza, przemiany, nowe znaczenia, t.1, Krakow 2013, s. 70.

¢ R. Doniec, Stanistawa Brzozowskiego filozofia pracy jako wartosé¢ i tworzywa kultury, [w:]
F. Adamski (red.), Spor o wartosci w kulturze i wychowaniu, Krakéw 1991, s. 59.

164 M. Wegner-Jezierska, Rola wartosci w kulturowej adaptacji reklamy, ,,Ruch prawniczy, ekonomi-
czny, socjologiczny”, z. 2/ 1999, s. 280.

15 Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 2002, s. 951.
16 A. Koztowska, Reklama a techniki perswazyjne, Warszawa 2011, s. 549.
167 P, Kossowski, Dziecko i reklam telewizyjna, Warszawa 1999, s. 98.
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reklama ma glebsze znaczenie niz tylko informowanie czy komunikowanie, poniewaz
»prezentuje $wiat spoleczny w wielu kontekstach™®. Zauwaza sig, iz reklama ma sze-
rokie spektrum oddziatywan. Za posrednictwem reklamy czlowiek zdobywa okreslo-
ng wiedze dotyczacy zaréwno produktu, jak réwniez pewnego rodzaju rzeczywistosci
spolecznej. P. Kossowski stusznie wigc konstatuje: ,,reklama wyznacza standardy, wzorce
modele, wskazuje grupe odniesienia i zapewnia w zadziwiajaco tatwy sposéb tozsamos¢
i poczucie przynaleznosci do wielkiej zbiorowosci™'®. Bardzo niepokojacym zjawiskiem
jest pewnego rodzaju manipulacja, z jakg mamy do czynienia w reklamie, gdyz przy-
czynia¢ si¢ moze do kreowania okreslonego punktu widzenia, znieksztalcania postaw
aksjologicznych, ktére przejawiac sie moga w postaci relatywizowania obiektywnej hie-
rarchii wartosci. P. Kossowski zauwaza, ze ,,nowoczesna reklama zdaje si¢ pobudzac
przede wszystkim potrzeby wyzszego rzedu (czgsto ukryte), jak potrzeba afiliacji i uzy-
tecznosci, sukcesu i wladzy, autoekspresji i samorealizacji, poszukiwania réznorodnosci
oraz potrzeby estetyczne””°. W reklamie wspolczesnej spotka¢ mozna zatem odwota-
nia do wartosci waznych dla wspolczesnego czlowieka. Istnieje bowiem przekonanie,
iz potencjalny konsument wybierze produkt i ustuge w momencie, gdy bedzie myslal,
iz jest ona blizsza urzeczywistnianym przez niego wartosciom. A. Kozlowska stwierdza
nastepujaco: ,,w przekazie reklamowym prezentuje si¢ tresci zwigzane z akceptowanymi
w danej grupie docelowej wartosciami, normami i zachowaniami. W ten sposéb uzy-
wanie danego produktu moze stac si¢ symbolem przywigzania do tradycji, do obycza-
jow, moze podkredli¢ wyjatkowos¢ danej sytuacji.(...) komunikat reklamowy wykorzy-
stujac akceptowane spolecznie wzory zachowan normy i wartosci, kreuje pewng idealng
rzeczywisto$¢, odwoluje sie do atrakcyjnego stylu zycia™”".

Nie daje si¢ nie zauwazy¢, iz reklamy s3 nosnikiem przede wszystkim wartosci es-
tetycznych. Dotyczy to szczegolnie spotow telewizyjnych, ktére zazwyczaj opatrzone sa
zaréwno obrazem, jak réwniez dzwigkiem. P. Kossowski tak opisuje to zjawisko : ,,dzi-
siejsze reklamy telewizyjne czesto okreslane sg jako ,,migotliwe pigutki’, bombarduja
nas zmieniajacymi sie z duzg czgstotliwo$cia nasyconymi jaskrawym kolorem obraza-
mi. Towarzyszy temu glo$na, motoryczna muzyka oraz specyficzne dla tego gatunku,
przyciagajace uwage widza efekty akustyczne. Dla kontrastu wspdlczesna reklama tele-
wizyjna oferuje tez sielskie lub romantyczne impresje towarzyszace namawianiu nas do
kupna bfahych towaréw”'”2.Wszystko to bardzo mocno oddzialuje na wyobraznie a po-
niekad takze na potrzeby konsumenta. A. Koztowska stwierdza, ze ,,w wiadomosciach
reklamowych produkty mogg sie przejawia¢ np. w otoczeniu, ktére ma wywotac wraze-
nie blogosci, spokoju, radosci czy szczescia - jako swoiste wyobrazenie (archetyp raju).
Dzieje sie tak poprzez tlo plastyczne, organizacje zdje¢, scenografie reklamowa czy mu-
zyke towarzyszaca przekazowi reklamowemu. W naszej kulturze moze by¢ to wizja spo-

18 M. Bogunia-Borowska, Reklama jako tworzenie rzeczywistosci spolecznej, Krakow 2004, s. 48.
19 P, Kossowski, Dziecko i reklama telewizyjna, Warszawa 1999, s. 102.

170 Tamze, s. 99

' A. Koztowska, Reklama..., dz. cyt. s. 147.

172 P, Kossowski, Dziecko ..., dz. cyt. ,s. 87.
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kojnej, pogodnej niezniszczalnej i niemiotanej Zywiolami natury. W przekazach odwo-
luje si¢ do mitu raju umieszcza si¢ bohateréw na nadmorskiej plazy, na stonecznej tace
czy w egzotycznym lesie”™”. Stad tez wynika, iz reklama bazuje na glebszych emocjach
i potrzebach cztowieka. Wszystkie takie zabiegi nie tylko dostarczajg cztowiekowi war-
tosci estetycznych, ale takze odwotuja si¢ do pewnych potrzeb cztowieka, ktére czesto sa
w sferze marzen. W momencie zakupu czlowiek chce cho¢ na chwile przenies¢ sie do
»pewnego $wiata wyidealizowanego w $wiecie reklamy. O. Toscani uznaje, iz wspolcze-
sna reklama jest waznym sktadnikiem wspolczesnej sztuki i kultury”'”*. Albowiem w re-
klamie wspdlczesnej wykorzystuje si¢ wiele réznych dziet artystycznych. W reklamach
znalez¢ mozna archetypy zaczerpniete z literatury, sztuki, znajduja si¢ tez odwolania do
réznych kultur np. géralskiej'”.

P. Kossowski stusznie konstatuje: ,,dzisiaj nobilitacja reklamy poszla jeszcze dalej; re-
klamowanie oddziela si¢ od pierwotnego, ekonomicznego kontekstu i uznaje za trwa-
ly element wspolczesnej kultury, swoisty barometr jej stanu, odzwierciedlajacy ludzkie
dazenia™’¢. Nalezy zatem przyja¢, iz to reklama stanowi pewnego rodzaju ,lustro spo-
teczne”, w ktérym ,,odbijaja si¢” potrzeby, zjawiska, procesy, jakie obecne sg w kulturze
wspolczesnej.

Z kolei A. Jasielska, R. Maksymiuk zauwazaja, ze ,,sposobem promowania sztuki
w reklamie jest wspieranie potencjalu twdrczego i rozwijanie inwencji konsumentéw
w réznego rodzaju akcjach promocyjnych z konkursami plastycznymi, filmowymi itp.
Nagradzane prace s3 czesto prezentowane szerszej publicznosci, a ich twércy moga
poczuc si¢ docenieni. Wykorzystywanie potencjalu konsumentéw jest zreszta spojne
z ideg prosumentyzmu, zgodnie z ktdrg s oni traktowani jako wspdttworcy produk-
tow czy komunikacji marki. Oznacza to, ze moga zmienia¢ lub wspdttworzy¢ produkt
(tzw. produkty customermade), a w przypadku reklamy uczestniczy¢ w jej tworzeniu,
sktadajac w calo$¢ dostarczone im fragmenty lub kreujac komunikat od poczatku do
konca (consumer-generatedads)™"””.

Nie mozna pomina¢ faktu, iz reklama szczegélnie mocno oddziatuje na spofeczen-
stwo. M. Bogunia- Borowska stwierdza, ze ,,reklama jest w spoleczenstwie konsump-
cyjnym rodzajem nowego gatunku, ktéry w bardzo przystepny, pozbawiony zawitosci
sposob przedstawia produkty, ich przeznaczenie i znaczenie w kontekscie spoleczny-
m™'7%. Nalezy podkresli¢, iz reklama nie tylko sztucznie kreuje zapotrzebowanie na okre-
Slone produkty, ale dostarcza tez pewnego rodzaju wiedzy dotyczacej rzeczywistosci
spoleczno - kulturowej, dzigki ktorej cztowiek jest w stanie prawidtowo funkcjonowac
w codziennym Zyciu oraz podejmowac¢ prawidtowe kontakty interpersonalne z innymi

173 A. Koztowska, Reklama..., dz. cyt. s. 147.

174 Za: Tamze. s. 85.

175 Zob. M. Kowalski, Reklama dzwigniq falszu, Warszawa 2000, s. 20-23.
176 P. Kossowski, Dziecko ..., dz. cyt., s. 103.

177 http://www.e-mentor.edu.pl/artykul/index/numer/55/id/1111

178 M. Bogunia-Borowska, Reklam jako tworzenie..., dz. cyt. s. 48.
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ludzmi'”. M. Bogunia- Borowska zauwaza takze, ze ,to gtéwnie dzieki przekazom re-
klamowym ludzie nie tracg orientacji w rzeczywistosci spolecznej i nie gubig sie w jej
rosnacej kompleksowosci. Reklama to mapa samoprzewodzenia spolecznego, ktora
pozwala stawi¢ czola wielorakim ukladom i stosunkom spofecznym, w jakim tkwimy.
Dzigki wiedzy pochodzacej z reklam, konsumenci, stajac twarza w twarz z codzienno-
$cig i rozpoznajac ja, moga sie w niej odnalez¢, odnosic¢ sukcesy albo przynajmniej nie
wychodzi¢ z tych spotecznych kontaktéw z jakakolwiek szkoda czy uszczerbkiem™¥.
Reklama stanowi zatem pewnego rodzaju ,,drogowskaz” funkcjonowania we wspdtcze-
snym $wiecie. Odnosi si¢ bowiem do wielu sfer ludzkiej egzystencji i pomaga w nich
sprawnie funkcjonowaé. W reklamie promowane sg okreslone wzory pigkna, zaréw-
no przedmiotdw, jak takze czlowieka. A. Kozlowska pisze o tym nastepujaco ,,poprzez
ciagla prezentacje okreslonego wizerunku tworzy si¢ badz utrwala przekonanie, ze jest
to jedyny wzorzec do nasladowania, co moze dazy¢ do osiagnigcia takiego stanu dosko-
nalosci. Jest to o tyle motywujace, Ze postgpowanie zgodne z propagowanym wzorcem
kulturowym przynosi natychmiastowq gratyfikacje (zadbane cialo, szacunek ze strony
mezczyzn, zazdro$¢ ze strony kolezanek)™®'. Szczegélnie u miodego czlowieka moze
wystepowac pewnego rodzaju internalizacja okreslonego wizerunku przedstawionego
w spotach reklamowych, a takze pewnego stylu zycia, ktory zwigzany jest z tym wize-
runkiem i czesto nastawiony na zaspokajanie potrzeb hedonistycznych. A. Kozlowska
zauwaza tez, ze ,przekaz reklamowy moze jednoczesnie przywolywa¢ mit weza-kusi-
cielki Ewy, odnoszacy si¢ w sposdb bezposredni do erotyzmu, kuszenia grzechu. Sku-
teczno$¢ tej retoryki wyplywa z tego faktu, ze prawdopodobnie wielu ludziom smakuje
»zakazany owoc’(...). Retoryka ,,zakazanego owocu” ma tez delikatny odcien tajemni-
cy, wywoluje tesknote za czyms nieznanym, czego powinni$my sprobowac™®. Z kolei
W. Godzi¢, medioznawca, stwierdza, ze ,reklama przekroczyla granice sprzedawania
towardw i ustug i wlaczyla si¢ w edukowanie ludzi o istocie spotecznych i indywidual-
nych wartosci”'®. Wynika z tego, iz reklama wkracza w coraz to nowe sfery zycia czlo-
wieka. Nasuwa si¢ nastepujace pytanie, jakie oddzialywanie na cztowieka moze mie¢
obcowanie z wszechobecng reklama? Istotne wydaje si¢ to szczegdlnie w kontekscie roz-
woju i wychowania mlodego cztowieka.

3. Wartos$ci w reklamie

Na potrzeby ponizszego artykutu dokonano analizy reklam komercyjnych, prezen-
towanych w $rodkach masowego przekazu pod katem wystepujacych w nich wartosci
i antywarto$ci. Wyniki analizy zostaly przedstawione ponize;j.

179 Zob. Tamze, s. 51.

180 Tamze, s. 49.

181 A. Kozlowska, Reklama..., dz. cyt., s. 393.
182 Tamze. s. 147.

8'W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996, s. 207.
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Reklama Nowej Toyoty Corolli'®*

W reklamie tej zostal zaprezentowany nowy samochdd, w ktérym mlody czlowiek
poznaje swoja dziewczyne, ktora staje si¢ nastepnie jego zong. Nastepny kadr przed-
stawia rodzing z matym dzieckiem oraz seniorami rodu, ktérzy podjezdzaja pod dom.
Spot reklamowy zakonczony zostaje hastem: ,,Nowa Toyota Corolla niezawodnie przez
zycie”. W tej reklamie kladziony jest nacisk na warto$¢ rodziny, ktéra w korelacji ze
wspomnianym samochodem przyczynia¢ si¢ moze do szczescia cztowieka. Przekaz tej
reklamy ma zacheci¢ potencjalnego konsumenta do zakupu tego wlasnie samochodu,
co ,,spowoduje’, iz jego rodzina tak samo, jak ta w reklamie bedzie bezpieczna, szczg-
Sliwa 1 perfekcyjna. Kolejng reklama, w ktorej motyw rodziny i bliskich relacji jest dos¢
mocno zaakcentowany, jest reklama kawy Prima. Na poczatku reklamy poznajemy ro-
dzing z malym dzieckiem, ktére niedawno przyszlo na $wiat i towarzyszymy chiopcu
i jego ojcu w rozwoju razem z kawg Prima'®. Potencjalnemu konsumentowi kawa ta
kojarzy¢ ma sie przede wszystkim z rodzing, bliskim relacjami, bezpieczenstwem, zdro-
wiem, szcze$ciem.

Reklama produktéw Roleski

»Republika Roleski w duszy nam gra, tu demokracja dumnie trwa na strazy obywa-
telskich praw jak wolnos¢, wyobraznia, smak. Republika Roleski kraj ze snu musztarda
ketchup, majonez sg tu”™'%.Z przytoczonej piosenki zawartej w spocie reklamowym wida¢
na pierwszy rzut oka, iz tworcy tej reklamy szeroka game produktéw firmy Roleski po-
réwnuja do pewnego rodzaju panstwa, ktdre rzadzi si¢ swoimi prawami. Respektowane
sa w nim prawa obywateli oraz demokracja, a co z tym zwigzane, mozliwos¢ dokonywa-
nia wyboréw miedzy ,musztardg a majonezem”. Zauwazyc¢ tutaj mozna pewnego rodzaju
wykorzystanie elementdw patriotycznych, ktére s3 w pewien sposob skarykaturyzowane.
Zauwazalne w tej reklamie jest to, iz wystepuje tam szeroka gama przedstawicieli réznych
narodéw i ras, ktorzy ,majg symbolizowa¢” produkty reklamowanej firmy. W pewien
sposob dzigki tej reklamie szczegdlnie mlody czlowiek moze uczy¢ si¢ tolerancji i posza-
nowania obywateli innych narodéw, na przykladzie symbolicznej réznorodnosci ,,pro-
duktéw,, wystepujacych w reklamie, tak samo réznorodni s3 mieszkancy réznych krajow,
tym bardziej w dobie, gdy $wiat jest ,,globalng wioska”

Reklama ciasteczek Oreo

Reklamy ciasteczek z serii ,,Co si¢ stanie gdy ciasteczko dam..”. Pierwsza reklama
przedstawia podarowanie ciasteczka wampirowi'®”. W drugim spocie ciasteczko trafia
do wilka'. W obydwu przypadkach nastepuje pewnego rodzaju oswajanie- szczegélnie
dzieci, do ktérych przede wszystkim kierowana jest ta reklama — ze stworzeniami, ktére

184 https://www.youtube.com/watch?v=gDC2sSjs5V0

185 https://www.youtube.com/watch?v=S_ToqHLUsdg

186 https://www.youtube.com/watch?v=3ZKnWxGC4NE
7 https://www.youtube.com/watch?v=GI4uP9Qp1XA
188 Tamze.
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w kulturze, jak réwniez w religii uznawane sg za symbol zla, wprowadzajac tym samym
pewnego rodzaju zatarcie si¢ granicy pomiedzy dobrem a zlem. Natomiast na portalu
spolecznosciowym Facebook ta reklama przybiera forme ,,Co si¢ stanie, gdy ciasteczko
Oreo dam policjantce, moze nie dostane mandatu™®? W tym przypadku tworcy ,,na-
mawiajg,, czlowieka do przekraczania pewnych granic, famania pewnych norm i spraw-
dzania, czy i jakie nastgpstwa moga wystepowac, ewentualnie jak unikac zaistnienia
konsekwencji.

Reklama piwa Lech

W tej reklamie ukazana jest Afryka i jej mieszkancy, ktorzy dziekuja za to, ze do-
tarto do nich piwo. Nazywaja go swoim przyjacielem. Reklama konczy sie kadrem, ze
piwo sprzyja relacjom miedzyludzkim'”. W tej reklamie nacisk kfadziony jest na war-
to$¢ przyjazni. Inaczej reklamowane jest natomiast piwo EB, gdzie przez calg reklame
obserwujemy kobiece nogi a w rece 2 butelki wspomnianego piwa'®'. W tej reklamie
mamy odwolanie do warto$ci hedonistycznych - pieknych kobiecych ndg jako obiektu
seksualnego.

Reklama play

W reklamie dowiadujemy sig, iz jesli przeniesiemy rodzing do wspomnianej sieci,
to bedziemy mieli p6t roku abonamentu za darmo'?. Nie ma zadnej informacji o wa-
runkach, jakie trzeba spelni¢, aby otrzymac taki przywilej. Jest to nagminna prakty-
ka reklamodawcow, iz czesto w reklamach oferuja oni ,,co$ za darmo’, a w momencie
skorzystania, konsument zostaje obciazany jakimi§ dodatkowymi kosztami, o ktorych
w reklamie nie bylo mowy. Wtedy czlowiek czuje si¢ w pewien sposob oszukany.

Konkludujac nalezy stwierdzi¢, iz reklama we wspotczesnym $wiecie towarzyszy
calej egzystencji czlowieka. Jest nosnikiem zaréwno wartosci, jak i antywartosci; jest
zrédlem dobra i zla, promuje okreslone postawy i zachowania.

Podsumowanie

W artykule rozpatruje si¢ wartosci i antywartosci zamieszczone w spotach rekla-
mowych. Opisane powyzej reklamy nie wyczerpuja oczywiscie catoéci zagadnienia,
jednak pozwalaja na zobrazowanie pewnych tendencji zawartych we wspdlczesnej re-
klamie. Po pierwsze, odwoluja si¢ one do potrzeb czlowieka (m.in. posiadania rodziny,
poczucia bezpieczenstwa poczucia bliskosci z innymi osobami oraz okreslonego wize-
runku piekna). Po drugie, warunkuja pewien styl zycia, ktdry zazwyczaj przejawia si¢
w posiadaniu okreslonych débr i ustug. Po trzecie, nalezy zauwazy¢, iz w przypadku
reklamy komercyjnej bardzo rzadko mozna tam odnalez¢ wartodci znajdujace si¢ na

189 Zob. https://www.facebook.com/hashtag/petnecudow?
190 https://www.youtube.com/watch?v=H3-ijjuXEOXc
Y https://www.youtube.com/watch?v=IFjoJb8 QP9I

192 https://www.youtube.com/watch?v=AmNTaWDEDIY
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wysokich miejscach w obiektywnej hierarchii warto$ci (moralne, duchowe). Po czwar-
te, reklama w sposéb czgsto celowy stymuluje okreslone potrzeby skupione w gléwnej
mierze na przedmiotach, a nie na osobach'”’. Podsumowujac nalezy stwierdzic, iz re-
klama jest przede wszystkim no$nikiem wartosci hedonistycznych, estetycznych oraz
spolecznych. Brak jest w spotach reklamowych odwotan do wartosci moralnych i du-
chowych. Istotne zatem wydaje si¢ baczne obserwowanie, jaki rodzaj wartosci promo-
wany jest przez okreslone reklamy i uczenie szczegolnie mlodego czlowieka krytyczne-
go korzystania ze spotéw reklamowych.

THE VALUE OF ADVERTISING AND VALUES IN ADVERTISING

Abstract

The article touches upon the presence of values in advertising. The primary purpose
of advertising is to persuade a potential consumer to purchase a particular product
or service. Therefore, as a medium for values, advertising focuses primarily on
hedonistic, aesthetic and social values. At the same time, it tends to lack reference
to moral or spiritual values, which is why effectively teaching young people to
approach commercial messages critically is such an important task.

Key words: values, anti-values, advertising
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Rozdzial IX

MEMY INTERNETOWE JAKO NOSNIK WARTOSCI
I ANTYWARTOSCI

Streszczenie

Artykul ,Memy internetowe jako nosnik wartosci i antywartosci” stanowi refleksje
na temat aksjologicznej funkcji memoéw. Grafiki umieszczane w Internecie moga
prowadzi¢ nas do $wiata wartosci, jak réwniez promowac¢ antywartosci. W pierwszej
czesci artykutu mozemy poznad réznice pomiedzy memem a memem internetowym.
Kolejnym etapem jest ukazanie specyfiki warto$ci. Ostatnia czes¢ teksu stanowi analize
memow w kontekscie ich aksjologicznego przekazu skierowanego do odbiorcéw.

Stowa kluczowe: Memy, memy internetowe, warto$ci.

Wprowadzenie

Postep cywilizacyjny spowodowal powstanie nowej alternatywnej rzeczywistosci,
w ktorej funkcjonuje wspdlczesny czlowiek. Lekcewazenie tego niezwyklego rozwoju
obszaru wirtualnego stanowi szczegolng bariere w procesie ksztalcenia, w relacji pod-
miotéw wychowania: wychowawcy i wychowanka. Rozwdj technologii jest nieunik-
nionym nastepstwem rozwoju czlowieka i jego mozliwosci intelektualno-poznawczych.
W zwigzku z tym szczegdlnie istotnym staje si¢ zmodyfikowanie procesow ksztalcenia,
tak aby mogly one by¢ wspomagane przez rzeczywisto$¢ wirtualng. Co wigcej waznym
jest aby ta symbioza dotyczyla nie tylko nauczania, ale takze wychowania. W czasie
obecnego kryzysu urzeczywistniania wartosci, mlody czlowiek zagubiony w chaosie ak-
sjologicznym, poszukuje punktéw odniesienia dla wlasnego zycia wlasnie w rzeczywi-
stoéci wirtualnej. Coraz czesciej staje sie ona miejscem, w ktérym milodziez poszukuje
wlasnej tozsamodci, poczucia przynaleznosci, z ktérego czerpie wiedzg o rzeczywistosci
realnej, o tym co dobre, a co zle.

Niniejszy artykul stanowi refleksje nad tym, czy memy internetowe, ktdre staly sie
jednym z podstawowych elementéw tworzacych rzeczywistos¢ wirtualng moga by¢
nosnikiem wartoéci, czy tez stanowig plaszczyzne promowania antywartosci.

W pierwszej czesci artykutu zawarto charakterystyke jednostki jaka jest mem.
W kolejnej czgsci odnalezé mozna specyfike wartoéci. Ostatnim elementem opracowa-
nia jest analiza popularnych meméw internetowych w kontekscie promowania warto-
$ci lub antywarto$ci.

"Mgr Anna Karolina Badora, doktorantka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Katedra Dydaktyki i Edukacji Szkolne;j.
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1. Definicja memu i memu internetowego

W przestrzeni wirtualnej mem jest jedng z najbardziej popularnych jednostek, jed-
nak jego znaczenie wykracza poza sfere Internetu. Pojecie memu powstalo w wyniku
przeniesienia biologicznych praw genetyki na grunt nauk spofecznych. A. Nowak
i W. Borkowski pisza, ze ,,Zetkniecie biologii ewolucyjnej i nauk spotecznych zaowoco-
walo koncepcja memu, analogicznego do genu replikatora kulturowego, odpowiadajace-
go za ewolucje i ztozonos¢ ,,ideosfery’, czyli maksymalnie szeroko rozumianej kultury?”*>

Omawiany termin wprowadzil do nauki R. Dawkins. Dostrzegl on pewien brak
w jednej z podstawowych przestrzeni, w ktorej obraca sie czlowiek, to jest w kulturze.
Autor zwraca uwagg, ze ,,przypadkiem dominujaca na naszej planecie replikujaca sie jed-
nostka zostat gen, czasteczka DNA. Ale przeciez moga by¢ inne. Jesli tak to o ile spetnio-
ne beda pewne warunki, jest niemal pewne, Ze stang si¢ one podstawa proceséw ewo-
lucyjnych. (...) Nowym bulionem jest bulion ludzkiej kultury. Dla nowego replikatora
potrzebujemy nazwy, ktéra zawieralaby pojecie jednostki przekazu kulturowego, czy tez
jednostki nasladownictwa. (...) Przykladami memoéw sa melodie, idee, obiegowe zwro-
ty, fasony ubran, sposoby lepienia garnkéw lub budowania fukéw. Tak jak geny rozprze-
strzeniajg si¢ w puli genowej, przeskakujac z ciata do ciata za posrednictwem plemnikéw
lub jaj, tak memy propaguja si¢ w puli memow, przeskakujac z jednego mézgu do dru-
giego w procesie szeroko rozumianego nasladownictwa.”*

R. Dawkins wskazuje, ze tak jak dla natury czlowieka podstawows jednostka jest gen,
tak dla kultury staje si¢ mem. Jako mem rozumie on wszystkie mysli cztowieka, ktére co
istotne zostajg przekazane kolejnym osobom. Na inne aspekty memu w swojej definicji
wskazuje D. Dennet. ,, Mem jest ztozonym pojeciem przybierajgcym charakterystycz-
ng, fatwa do zapamigtania posta¢. Materialne przejawy memu sg Srodkami jego roz-
przestrzeniania sie. Mem jest zawartg w umysle jednostka informacji, ktéra wptywajac
na przebieg okreslonych zdarzen, przyczynia si¢ do powstawania swoich kopii w innych
umystach”"”

Autor podkresla, ze mem ma swoj poczatek w umysle czlowieka, dopiero jego re-
alizacja w rzeczywistosci umozliwia kreowanie zachowan, dzialan i przestrzeni kultury.
R. Brodie podkredla, ze ,,Psychologiczna definicja zaklada, ze memy sa dla naszego za-
chowania tym czym geny dla ciala, a wiec wewnetrznym przedstawieniem okreslonej in-
formacji przynoszacej pewne zewnetrzne skutki’'*

W zwigzku z takim zalozeniem R. Brodie opracowat trdjelementowg klasyfikacje me-
mow. Autor dzieli je na: kategorie, strategie, skojarzenia. ,, Kategorie to memy, ktérymi
kroimy $wiat na kawalki, klasyfikujac i nazywajac rzeczy. (...) Strategie to przekonania
dotyczace skutkéw i przyczyn. Programuja nas aby$my podswiadomie wierzyli, ze okre-

195 A. Nowak, W. Borkowski, Wplyw spoleczny jako model rozprzestrzeniania si¢ memow, [w:]
A. Nowak i in. (red.), Ukfady ztozne w naukach spotecznych, Warszawa 2009 , s. 174.

1% R. Dawkins, Samolubny gen, Warszawa 1996, s. 266-267.
197 Za: R. Brodie, Wirus umystu, £.6dz 1997, s. 26.
198 Tamze, s. 26.
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$lone zachowanie powinno przynies¢ okreslony skutek. (...) Skojarzenia wigza memy ze
soba. Przyswojenie memu - skojarzenia sprawia, ze pojawienie si¢ jednego obiektu wy-
zwala natychmiast odpowiednig mysl albo uczucie”* Przedstawiona specyfikacja wska-
zuje, ze memy stanowig okreslone obszary mysli cztowieka, ktore umozliwiaja mu po-
rzadkowanie i kreowanie rzeczywisto$ci.

Istotg cechg memu z kazdej grupy jest jego trwalos$¢. Widoczna jest tu analogia do
genow, ktore aby pojawic sie w kolejnych pokoleniach, czyli przetrwa¢ podlegaja rézno-
rodnym mutacjom. N. Nowak i W. Borkowski pisza ,,Mamy do czynienia z jednostkami
informacji, ktdre spelniajg teoretyczne wymagania dotyczace replikatora- moga zostac
powielone, poddane spontanicznej modyfikacji, czyli ,,mutacji” i podlegaja selekcji*®
Umyst osoby przekazuje do otoczenia réznorodne memy, jednak nie wszystkie zostaja
zaakceptowane i przyjete. W tym kontekscie pojedynczy mem ,,zachowuije si¢” jak gen
i reorganizuje swoja strukture, tak aby przetrwac jak najdiuzej. Autorzy podkreslaja, ze
»W poréwnaniu do genéw memy zmieniajg si¢, czyli ,, mutujg’, znacznie tatwiej i na wie-
cej sposobodw. Memy rezydujace w umysle powszechnie ulegaja zatarciu (zapomnieniu)
w calosci albo zostajg przeksztalcone lub uproszczone na skutek utraty elementéw skta-
dowych. Duze znaczenie ma tez konwersja informacji zawartej w memach na obiekty
zewnetrzne w stosunku do umystu-mowe, pismo, obiekt plastyczny czy wytwor inzynie-
ryjny. Mozna to traktowac jako proces zmiany ,medium” czyli fizycznego nosnika in-
formacji. """ Zatem ,,zywotno$¢” memu zalezy od tego w jaki sposob i w jakim zakresie
zostanie on przekazany kolejnym osobom, im bardziej trwaty nosnik memu, tym wyzsza
gwarancja jego przetrwania.

Jak podkresla S. Blackmore ,,Efektywnymi memami beda te, ktére powoduja wysoce
wierne, dtugotrwate wspomnienia. Sukces memoéw w rozprzestrzenianiu sie zalezy w wiek-
szej mierze od fatwosci ich zapamietywania niz od ich znaczenia lub uzyteczno$ci”

Wspdlczesnie idealna przestrzenig dla memow stat si¢ internet. Jego rzeczywistos¢
zapewnia trwalo$¢ wprowadzonym memom, a takze mozliwos¢ ich nieskonczonego
powielania przez wielu odbiorcéw. Natychmiastowy charakter przestrzeni wirtualnej wy-
maga modyfikacji meméw do najprostszych form. W kontekscie powyzszych analiz, na
potrzeby niniejszego artykutu opracowano nastepujaca definicje memu internetowego:
Mem internetowy - jest to mysl osoby lub grupy oséb, zmaterializowana w postaci tekstu
i rysunku, obrazu lub animacji, udostgpniony w przestrzeni wirtualnej. Mem interneto-
wy jest jednym z najdoskonalszych rodzajow memow, przez swoja trwalo$¢, dostepnosc
oraz prostote przekazu.

19 Tamze, s. 38.
20 A. Nowak, W. Borkowski W, Wplyw spoteczny..., dz. cyt. ,s. 177.
201 Tamze, s. 179.

202§ Blackmore S, Maszyna memowa, Poznan 2002, s. 99.
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2. Specyfika wartosci

Wartoéci stanowig istotny element Zycia czlowieka. Umozliwiaja dokonywanie
wyboréw, kierowanie dziataniami. Istniejgc samodzielnie jednoczesnie sg nieroze-
rwalnie zwigzane z bytem czlowieka. J. Lipiec pisze ,Wartosci s autonomiczne, nie-
zalezne od podmiotu i przedmiotu oceny. Sg stalymi niezmiennymi wzorami, ktérych
nikt nie tworzy i nikt nie jest zdolny modyfikowac. Trwaja w pelni swej doskonatosci
i pelni okreslonosci, pozostajac absolutng miarg dla ocenianych obiektow oraz kryte-
rium ocen dokonywanych przez podmiot. Charakteryzuje je obowigzywalno$¢, z nich
samych wyplywajaca i ,, domagajaca si¢” realizacji’™”. Autor podkresla, ze wartosci
trwajg niezaleznie od otaczajacego je kontekstu spoteczno- kulturowego. To one sta-
nowig kryteria, w ktérych nalezy ocenia¢ zachowania, same za$ nie podlegaja ocenie.
Wartosci oddzialujg na czlowieka motywujac go do podejmowania takich dziafan,
ktore zdynamizujg wszechstronny rozwdj osoby. Przez to czlowiek potrzebuje i poszu-
kuje wartosci, podswiadomie rozumiejgc ich dobroczynny wplyw na swdj los.

J. Tischner tak opisuje znaczenie wartosci: ,wartosci modelujg $wiat ludzi na sfery
SWyzsze” 1 ,nizsze’, ,wazne” 1, niewazne’, ,,$wiete” i ,, demoniczne”. Gdyby nie warto-
$ci nasz $wiat bylby ,,ptaski” i wszystko byloby w nim jednakowo ,,niewazne”?* Za-
tem to wartosci wskazuja co dla cztowieka powinno by¢ wazne. Wyznaczaja, co czynié
aby ubogacac swoje czlowieczenstwo. Pelnigc taka funkcje wartosci uporzadkowane sg
w hierarchie, dzieki czemu mozliwe jest dokonanie oceny tego co istotne, mniej istotne
lub nieistotne.

Jednak jak wskazuje W. Furmanek ,wartosci istniejg niezaleznie od percypujace-
go je podmiotu; s jednak bytowo niesamodzielne wobec przedmiotéw, ktérym przy-
stuguja. Cztowiek moze realizowa¢ wartosci, stwarza¢ warunki do ich przejawiania
sie, wytwarza¢ przedmioty odpowiednio jakosciowo kwalifikowane, ucielesniajace
warto$ci. Stuzba wobec tych wartoci, stwarzanie przedmiotéw wartosciowych i ob-
cowanie z nimi podnosza egzystencje cztowieka do godnosci prawdziwego cztowie-
czenstwa?” Autor zwraca uwage na dwoisty charakter wartosci. Przede wszystkim
istniejg one autonomicznie, niezaleznie od cztowieka, jednak dla wiasnego urzeczy-
wistnienia ,,potrzebujg” osoby, ktéra nada im namacalny wymiar. Stad szczegdlnie
w edukagji istotnym jest poszukiwane takich form przekazu, ktdre w najlepszy spo-
sob ,,urealnig” wartosci, tak, by dla wychowankéw staly sie one rzeczywistymi bytami.
W tym kontekscie niezwykle efektywnym narzedziem wychowania moze sta¢ sie in-
ternet, dostarczajacy takich technicznych $rodkéw przekazu, ktére umozliwia wycho-
wankowi poznanie obiektywnego charakteru wartosci ich hierarchizacji, a takze spo-
sobu urzeczywistniania.

23 J. Lipiec, Swiat wartosci. Wprowadzenie do aksjologii, Krakoéw 2001, s. 17.
204 J Tischner J, Etyka wartosci i nadziei, w: D. Von Hildebrand, J. A. Kloczowski, J. Pasciak, J. Tischner,
Wobec wartosci, Poznan 1984 , s. 69.

25 W, Furmanek, Introcepcja wartosci, w: Tenze (red.), Wartosci w pedagogice. Teoria i praktyka,
Rzeszow 2011, s. 78.
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3. Memy internetowe no$nikiem wartosci i antywartosci

Ponizsza cze$¢ artykulu zawiera analize tresci kilku popularnych meméw inter-
netowych, w kontekscie tego jakie wartosci lub antywartosci promuja. Przedstawione
memy sg dostepne na stronach internetowych demotywatory.pl, kwejk.pl, fabrykame-
moéw.pl., gump.pl, autorzy grafik umieszczajac je na wspomnianych portalach interne-
towych wyrazili zgode na ich powielanie.

Wsrdd uzytkownikéw portali, na ktérych odnalezé mozna memy widoczne jest za-
interesowanie zwigzane z memami o charakterze patriotycznym. Ponizej zamieszczo-
no przyklady niektdrych z nich.

niszczeniem
same] istoty narodu.

[l

Roman Dmows!

FaIETa

Patriolyzm

N = wielki Polak, wielki patriota.

Zdjecie nr 1. ,,Patriotyzm. Duma bez Zdjgcie nr 2. ,,Roman Dmowski. Wielki Polak. Wielki
uprzedzen™ patriota’™’

Przedstawione memy swojg grafikg i tekstem nawigzujg do patriotyzmu. Glow-
nym celem pierwszego zdjecia jest przedstawienie odbiorcy w prosty sposdb czym jest
patriotyzm. Zaprezentowane symbole polskiej flagi oraz Polski Walczacej majg pod-
kresla¢ jak wielkg wartoscig jest ojczyzna, historia i tradycja, z kolei podpis klarownie
definiuje patriotyzm, ktéry wtedy jest wartoscia, gdy przy mitosci dla wlasnego kraju
szanuje sie rowniez inne nacje. Drugie zdjecie przedstawia posta¢ Romana Dmowskie-
go historycznego polskiego polityka oraz jego wypowiedz na temat katolicyzmu i pol-
skosci. Mem ten nawigzuje do wartosci zaréwno takich jak patriotyzm, tradycja, jak
réwniez do wartosci poznawczej jaka jest wiedza historyczna. Kolejny mem w sposob
humorystyczny przedstawia wartos¢ jaka jest jezyk polski dla Polakéw. Bialo czerwona
grafika w tym memie wyraznie sugeruje bogactwo i réznorodnos¢ jezyka polskiego w
poréwnaniu z jezykiem angielskim. Ponownie obserwatorowi proponowane sa warto-
$ci takie jak duma narodowa, ojczyzna, jezyk ojczysty. Zdjecie numer cztery przez za-
warte w sobie symbole takze nawigzuje do patriotyzmu, jednak oprocz tego w tekscie

206 7rédto: http://demotywatory.pl
207 Zrédto: http://demotywatory.pl/4185585/Roman-Dmowskiuser/Rudypunk
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proponuje warto$¢ poznawcza jaka jest wiedza historyczna o wlasnym kraju. Przedsta-
wione memy w prosty jednak bardzo konkretny sposéb nawigzuja do wartosci ojczy-
zny, tradycji, jezyka ojczystego, historii. Przez nieskomplikowang konstrukcje memy
nadajg fizyczng posta¢ tym wartosciom. Dodatkowo przez ciekawa, zrozumialg forme,
jako skojarzenia oddzialujg na osobowos¢ cztowieka.

POLISH ENGLISH

1. dwa LTwo
2. Second

14. dwojke
15. dwoka

72 rocznica powstania Armii Krajowej! 14.02.1942
CZESC | CHWALA BOHATEROM!!

16 dwdjce

17 dwijko ~H"‘

Zdjecie nr 3. ,,0dmiana liczebnikéw w jezyku  Zdjecie nr 4 ,, 14 lutego to nie tylko Walentego™®
angielskim i polskim™*

To widzisz za mafo. 983 przyjaciol online

Zdjecie nr 5., Jesli widzisz tyle...!° Zdjecie nr 6. ,,983 przyjaciot onling™!!

Duza popularnoscig wérdd twércow memow ciesza sie takze te nawigzujace do warto-
$ci spolecznych. Ponizej przedstawiono przyktady takich memodw.

Zaprezentowane powyzej memy nawigzujg do wartosci takich jak przyjazn, milos¢,
osoba, relacja z drugim czlowiekiem. Poprzez ukazanie nierealnodci $wiata wirtualnego,
probuja zwréci¢ uwage odbiorcy na potrzebe rzeczywistego kontaktu z drugim oraz po-
rzucenia ,$wiata online”. Ukazujg razacy kontrast miedzy tym co w sieci, a tym co w rze-
czywisto$ci. Wykazanie tego dysonansu ma zacheci¢ odbiorcéw do zwrdcenia si¢ ku war-
tosciom, ktére ciezko odnalez¢ spedzajac czas gléwnie na portalach spofecznosciowych.

28 7rodto: http://kwejk.pl/obrazek/2373951/polski-i-angielski.html

29 7rédto: http://bibsy.pl/SUO4ZIFm/14-lutego-to-nie-tylko- walentego-72-rocznica-powstania-armii-
krajowej-14021942-czesc-i-chwala-bohaterom

210 7rddto: http://demotywatory.pl/4584056/jesli-widzisz-tyle-to-widzisz-za-malo

211 7rodto: hitp:/demotywatory.pl/1388402/983-przyjaciol-online/983-przyjaciol-online
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Mimo prostoty przekazu wiele memow stara si¢ takze nawigza¢ do wartosci moralnych
oraz najwyzszych transcendentalnych. Ponizej przedstawiono przyktady takich memow.

"IN VITRO

i &l
Po trupach do celu Stary jak myslisz...
..jest Zycie po porodzie. sz w Mame? - Ja nie wierze w takie rzeczy.
Jestem ateista, w ogole widziates kiedys Mamg?

Zdjecie nr 7. ,,In vitro po trupach do celu™" Zdjecie nr 8. ,,Zycie po porodzie™

Zdjecie numer siedem nawigzuje do dylematéw moralnych, ktére moga pojawiac
si¢ w kontekscie stosowania metody in vitro. Krotki tekst pod zdjeciem podkresla, ze
indywidualna potrzeba rodzicéw, by posiadac dziecko, przy in vitro jest wyzsza warto-
$cia niz zycie wielu nienarodzonych dzieci, ktdre zostanie poswiecone dla zaspokojenia
tej potrzeby, tragizm takiego postepowania przedstawia grafika. Przedstawiony mem
wyraznie pigtnuje metode in vitro, wskazujac odbiorcy, ze zaspokajanie egoistycznych
potrzeb nigdy nie moze odbywac si¢ kosztem zycia ludzkiego. Kolejny przedstawiony
mem nawigzuje do wartosci takich jak wiara, Bog. W sposob nieco Zzartobliwy autor
memu dostrzega analogie miedzy Zyciem czfowieka w fonie matki, a zyciem w $wiecie.
Celem tego memu jest wzbudzenie w odbiorcy refleksji nad wiarg w niewidzialnego
Boga. Prosty przekaz i skojarzenie sktaniaja do zadania pytania ,,a co, jesli Bog jest?”

Nalezy jednak podkredli¢, ze naiwnym idealizmem byloby stwierdzenie, Ze memy
s3 noé$nikiem wylacznie wartosci. Niestety rzeczywistos¢ wirtualna przepelniona
jest takimi grafikami, ktére promujag wartosci nizszych rzedéw albo antywartosci lub
o$mieszajg wartosci. Ponizej przyklady kilku takich memadw.

Mem numer dziewie¢ przez swdj podpis sugeruje, ze najlepszym sposobem na po-
radzenie sobie z problemem jest wykorzystanie alkoholu. Prezentowane zdjecie nawia-
zuje do realizacji wartosci hedonistycznych. Wedtug tych ,wytycznych” przez alkohol
cztowiek moze zapomnie¢ o swoich klopotach i pograzy¢ sie zabawie. Wartosci takie
jak cierpienie, czy praca zostaja zdegradowane na rzecz warto$ci najnizszych, ktdre nie
moga zapewni¢ prawdziwego spelnienia czlowiekowi. Dodatkowo grafika memu ma
wywolywa¢ skojarzenia jakoby to wlasnie alkohol byl najlepszym przyjacielem czto-
wieka. Podobnie zdjecie numer dziesie¢ przez rézng czcionke napiséw, dwa kolory

212 7rédto: http://demotywatory.pl/4262476/In-vitro
213 7rédto: http://demotywatory.pl/1688308/Stary-jak-myslisz/Stary-jak-myslisz
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oraz rozmieszczenie stéw podpowiada odbiorcy co powinno by¢ dla niego istotne. Za-
stosowanie w tym memie odpowiedniej manipulacji faktem, umozliwia zaprezentowa-
nie piwa jako substancji niezwykle waznej dla osoby. Ponadto grafika memu, usmiech-
nigta kobieta, ktdrej radosny nastrdj najwyrazniej spowodowaly pelne kufle piwa
w jej reku, stwarza miraz szczgscia i przyjemnosci, takiej ktora jest dostepna w kazdym
miejscu i czasie, natychmiast, bez ponoszenia jakichkolwiek konsekwencji. Przedsta-
wiony mem podobnie jak poprzedni promuje wartosci hedonistyczne, jako takie, ktére
powinny zajmowac wysokie miejsce w hierarchii wartosci czlowieka.

NIHROMOGEZNIUEICIGITODROMIED ) P I w o

WITAMIN

IR0 MOGERNEOMNIECIRNTENIE
Zdjecie nr 9. ,,Nie pomogg...!*

(INABRLERISY

eiris evwa sineen o bowngjle st

Zdjecie nr 11. ,, Dobry prawnik™?!¢ Zdjecie nr 12. ,,Gdy twoja Ex...””

Mem numer jedenascie nawigzuje do okreslonego zawodu, wskazuje jaki powinien
by¢ prawnik aby okaza¢ si¢ skutecznym. Zamieszczony napis zupelnie przekresla ja-
kakolwiek etyke zawodowa. Odbiorca, ktéry zapozna si¢ z tym memem powinien
zrozumie¢, ze w okreslonym zawodzie nie jest istotna wiedza, czy uczciwos¢, liczy sie
w nim przede wszystkim umiejetno$¢ kretactwa i manipulacji. Przedstawiona grafika

214 Zr(’)dlo:http:/ /memy.pl/mem_369504_nie_pomoge_znalezc_ci_odpowiedzi

215 Zrédlo: http://kwejk.pl/obrazek/2183325/piwo-nie-ma-wielu-witamin.html

26 7rodto: http://bibsy.pl/uSRfpDK 5/dobry-adwokat-zna-przepisy-lepszy-zna-sedziego

217 Zrodto:http://memy.pl/index.php/mem/22607/Gdy _twoja_ex_pyta_sie_gdzie moze usiasc
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prezentuje antywartosci jako co$ pozytywnego, przez co mozna osiagna¢ zamierzo-
ny cel. W rzeczywistoséci tego memu widoczny jest paradoks, w ktérym zly prawnik
( manipulant, oszust) jest dobry, natomiast dobry prawnik (znajacy przepisy, rzetelny)
jest zty. Antywartosci ukazane jako wartosci wprowadzaja w umysle odbiorcy zamet
i moga reorganizowac, a nawet niszczy¢ wewnetrzne struktury aksjologiczne. Z kolei
zdjecie numer jedenascie proponuje w jaki sposob traktowac osobe, z ktdrg bliskie re-
lacje zostaly zerwane. Przedstawiony mem nawigzuje do potrzeby zemsty oraz zadania
cierpienia. Oczywiscie przekaz grafiki jest metaforyczny, zdjecia stanowig karykature
propozycji rozwigzania problemu, jednak jej odbiorca dostaje przekaz, w ktérym war-
todci takie jak przebaczenie, miltosierdzie, sa czyms abstrakcyjnym. W memie zawarty
jest komunikat, sugerujacy, ze na zadane cierpienie mozna odpowiedzie¢ tylko zemsta,
ktora bedzie jak najbardziej dotkliwa.

Zdjecie numer trzynascie mimo swojej prostej grafiki oraz nieskomplikowanego
tekstu. Zawiera wiele ukrytych komunikatow, ktére sugeruja odbiorcy co jest warto-
$cia. Termin ,,szlachta” odnosi si¢ do wszystkich uzytkownikéw, ktorzy napotkajg ten
mem, a zatem wszyscy jego odbiorcy sg szlachetni, bez wzgledu na swoje dokonania.
Jednak w nature szlachetnosci nie moze by¢ wpisane co$, co jednoznacznie zwigza-
ne jest z oszustwem, zatem autor memu, czynnosci $ciggania nadaje zupelnie inne
znaczenie. Odbiorca po zapoznaniu z takim memem dostaje komunikat, w ktérym
antywarto$¢ nie jest czyms$ zlym, raczej przeciwnie jest dobrem, ktore wpisane jest
w nature, co nalezy podkresli¢, szlachetnego czlowieka. Klamstwo jest w nim ukazane
jako co$ oczywistego, potrzebnego, a szlachetnos¢ jako konieczna cecha przynalezna
kazdemu odbiorcy. Z kolei zdjecie numer czternascie przez wykorzystanie poréwnania
o$miesza okreslone wartosci. Przedstawiony tekst deprecjonuje mitos¢ miedzy kobie-
ta i mezczyzng, dodatkowo nadaje wspdlzyciu seksualnemu charakter przedmiotowy,
banalizujac ten akt, przedstawia go jako zabawe, ktorej niechciang konsekwencja moze
by¢ pojawienie sie dziecka. Z kolei wartosci takie jak rodzicielstwo czy dziecko, osoba,
zostajg ukazane jako przykry obowiazek, ktéry nie pozwala kontynuowa¢ dotychcza-
sowego trybu zycia.

DZIECI SA JAK KAWA

Szlachta nie sciaga , v
N TN

tylko sprawdza
czy dobrze
napisata .

Zdjgcie nr 13. ,, Szlachta nie $ciaga™'® Zdjecie nr 14. ,,Dzieci sg jak kawa’?""

28 7rodto:http://www.xdpedia.com/2804/szlachta_nie sciaga tyko sprawdza.html
219 7rédlo: http://memy.pl/mem/1651/Dzieci_sa_jak kawa
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Podsumowanie

Przedstawione analizy zawierajg zaledwie niewielki fragment specyfiki rzeczywistosci
wirtualnej. Memy internetowe mozna odnalez¢ na wigkszosci stron internetowych. Nie-
stety duza cze$¢ z nich promuje antywartoéci lub o$miesza wartosci najwyzsze, jednak,
nalezy podkresli¢, ze rzeczywisto$¢ online nie jest pozbawiona réwniez takich grafik, kto-
re propaguja wartoéci. Memy internetowe s takze obrazem tego czego poszukuja uzyt-
kownicy internetu w realnym zyciu. Bardzo czgsto na portalach memowych pojawiaja sie
zdjecia, obrazy ukazujace tesknoty odbiorcow za prawdziwymi wartosciami. Zwykle pod
maskg ironii, wyrzutéw, pretensji mozna odnalez¢ to, czego brakuje wspotczesnemu czlo-
wiekowi. Dlatego tak bardzo istotnym staje si¢ podejmowanie prob badawczych w sferze
wirtualnej. Celem niniejszego artykutu jest zwrdcenie uwagi na to jak przydatnym $rod-
kiem wychowawczym moga by¢ memy internetowe. Prosty komunikat z przemawiajaca
grafikg moze sta si¢ alternatywa dla wychowawcéw; ktorzy aby dotrze¢ do swoich wycho-
wankow muszg nauczy¢ sie mowic ich jezykiem, a wspdlczesnie jest to jezyk memow.

Abstract

The article entitled ,,Internet Memes as a Medium for Values and Anti-values” is
a reflection on the axiological function of memes. Graphics placed on the Internet
can lead us into the world of values as well as promote anti-values. The first part of
the article focuses on the difference between a meme and an Internet meme. The sub-
sequent section aims to demonstrate the specificity of value. The final part of the text
consists of an analysis of memes in the context of the axiological message they convey.

Key words: Meme, Internet meme, values.
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Rozdzial X

ANALIZA PROGRAMU ROBOT JAKO NARZEDZIA DO
MODELOWANIA KONSTRUKCJI INZYNIERSKICH NA
PRZYKLADZIE WYBRANE] KONSTRUKC]JI

Streszczenie

W przedstawionej pracy przeprowadzono analize literatury dotyczaca programu
Robot. Na przyktadzie hali przemystowej przedstawiono jego charakterystyke i do-
konano opisu narzedzi, a takze sposoby i etapy przeprowadzania wybranych analiz
konstrukeji. Ukazano, ze program jest bardzo dobrym i intuicyjnym narzedziem
dla wielu konstruktoréw jak réwniez dla studentow.

Stowa kluczowe: konstrukcja, Robot, analiza, program, modelowanie, obliczenia.

Wprowadzenie

Obecnos¢ komputeréw w dzisiejszych czasach jest juz standardem. W wielu przed-
sigbiorstwach praca zostala zautomatyzowana, a projekty wykonuje sie w wiekszosci
przy wykorzystaniu réznorodnych programéw. Wymogiem na uczelniach stalo sig, ze
studenci ucza si¢ na wersjach studenckich, aby moc z tatwoscig postugiwac sie¢ takimi
narzedziami w przysztym miejscu pracy. Wyniklo to z ciagle rosnacej konkurenciji, ale
réwniez w celu ulatwienia pracy inzynierom-konstruktorom. Przykltadem programu,
ktdry stuzy do wspomagania projektowania jest Robot firmy Autodesk.

1. Charakterystyka programu Robot

Program Autodesk Robot Structural Analysis jest zintegrowanym programem gra-
ficznym stuzacym do modelowania, analizowania i wymiarowania réznych rodzajow
konstrukeji. Program pozwala na tworzenie konstrukeji, przeprowadzenie obliczen
statycznych konstrukeji, weryfikacje otrzymanych wynikéw, obliczenia normowe ele-

" Prof. dr hab. inz. Mychajto Paszeczko, Katedra Podstaw Techniki, Wydziat Podstaw Techniki
Politechniki Lubelskie;j.

" Mgr inz. Anna Latos, doktorantka Politechniki Lubelskiej.

20Zob. S. Dominikowski, Procedury projektowania konstrukcji przy wykorzystaniu programu Robot
Millenium i Robot Expert, Olsztyn 2005.
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mentéw konstrukgji oraz tworzenie dokumentacji dla policzonej i zwymiarowanej

konstrukeji. Najbardziej istotne cechy systemu Robot to:

o w pelni graficzne definiowanie konstrukeji w edytorze graficznym (dopuszczalne
jest rowniez wezytanie do programu pliku np. w formacie DXF zawierajacego geo-
metrie konstrukgji przygotowanego w innym programie graficznym);

« mozliwos¢ graficznej prezentacji projektowanej konstrukeji oraz przedstawiania na
ekranie réznorakich wynikéw obliczen (sily, przemieszczenia, praca jednoczesnie
w kilku oknach na ekranie itp.);

+ mozliwos¢ obliczania (wymiarowania) konstrukeji w trakcie projektowania kolejnej
konstrukcji (wielowatkowos¢);

 mozliwo$¢ prowadzenia analizy statycznej i dynamicznej konstrukcji;

+ mozliwo$¢ nadawania typu preta w trakcie tworzenia modelu konstrukgji, a nie do-
piero w modutach normowych;

« mozliwos¢ dowolnego komponowania wydruku (notki obliczeniowe, zrzuty ekra-
nu, kompozycja wydruku, przenoszenie obiektéw do innych programéw)**

System sktada si¢ z kilku modutéw. Kazdy z nich jest odpowiedzialny za pewien
etap projektowania konstrukeji, np. tworzenie modelu konstrukgji, obliczenia kon-
strukeji czy tez wymiarowanie. Moduly pracuja w tym samym srodowisku. Podczas
uruchomienia programu Robot, mamy do wyboru otworzenie istniejacego pliku, badz
utworzenie nowego. W przypadku drugiej opcji, wyswietla nam si¢ okno (rys. 1), ktére
pozwala nam na wybor konstrukeji, jakg chcemy zaprojektowac.

Projektowanie Projektowanie
Projektowanie ramy Projektowanie kratownicy
budynku priestrzennej powfoki przestrzennej
1]
Wyblerz projekt

Projektowanie
rusztu

! =
: Projektowanie

kratownicy

Projektowanie
ramy plaskiej

Projektowanie

T =
piyty = R plaskiej
Projektowanie = 3 Projektowanie
konstrukeji ——» """' .+ konstrukgji

objetosciowej 05|owosymetrycme1

/ \ ; Projektowanie
Projektowanie \ [ konstrukeji w
konstrukeji w plaskim stopniu

plaskim stanie odksttalcenia
naprezenia

Projektowanie
throjenia
elementow
zelbetowych

polaczen profili konstrukgji
sparametryzowanej

Rysunek 1. Okno wyboru projektowanej konstrukeji

22 Podrecznik uzytkownika. Autodesk, Marzec 2009, s. 3.
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Po wybraniu odpowiedniego typu konstrukeji, ukazuje nam si¢ interfejs programu,
ktéry wyglada nastepujaco:
¥ ]
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Rysunek 2. Interfejs programu Robot

Powyzszy ekran moze by¢ podzielony na kilka czesci:

gorny pasek, na ktérym podawane s3 podstawowe informacje dotyczace zadania

(nazwa projektu, dane dotyczace obliczen konstrukgji: wyniki aktualne, wyniki nie-

aktualne, w trakcie obliczen);

menu i paski narzedziowe (réwniez pasek narzedziowy po prawej stronie ekranu -

znajduja sie tam najczesciej uzywane ikony) i lista wyboru ekranéw systemu Robot;

listy wyboru nastepujacych wielkosci: wezléw, pretow, przypadkéw obcigzenia, po-
staci drgan wiasnych;

okna dialogowe Inspektor obiektow/Inspektor polgczeri/Inspektor sktadnikéw betono-

wych znajdujace sie z lewej strony ekranu, ktére mozna przetacza¢ ikonami na dole;

pole graficzne, ktére stuzy do modelowania i wizualizacji konstrukeji;

pasek narzedziowy znajdujacy sie ponizej pola graficznego, w ktérym znajduja sie

ikony pozwalajace na wyswietlenie na ekranie: numerdéw weztéw/pretow, numerdw

paneli, symboli podpor, szkicow profili, symboli i wartoéci obcigzen oraz deformacji
konstrukgji dla danego przypadku obcigzeniowego;

« pole na dole ekranu, w ktérym prezentowane s3 nastepujace informacje: nazwy
otwartych pél edycyjnych, wspétrzedne polozenia kursora, uzywane jednostki oraz
kilka opcji ktorych naci$niecie powoduje otwarcie okien dialogowych (Wyswietlanie
atrybutéw, Tryb kursora) lub podanie informacji na temat dostepnych zasobow.

W gérnej czeéci ekranu znajduje sie narzedzie nawigacyjne ViewCube, stuzace do
obracania i ustawiania biezacej orientacji modelu konstrukgji (rys. 3). Wskazanie po-
wierzchni, krawedzi, wierzchotka ViewCube lub uzycie strzalek obracania, trojkatow i
ikony w ksztalcie domu, powoduje szybkie przeniesienie modelu do tej predefiniowa-
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nej orientacji.** Ponadto klikniecie i przytrzymanie elementu ViewCube pozwala do-
wolnie obraca¢ model w ré6znych kierunkach. Opcja ViewCube dostepna jest z menu
poprzez wybranie komendy Widok / ViewCube - wtasciwosci.

PN

PD
Rysunek 3. Narzedzie nawigacyjne ViewCube

W prawym, dolnym rogu ekranu znajduja si¢ opcje stuzace do sterowania stop-
niem widocznosci konstrukgji. Pozwalaja one na wybodr fragmentu konstrukeji, ktory
zostanie przedstawiony na ekranie. Mozliwe jest réwniez dostosowanie stopnia wi-
docznosci pozostalych jej fragmentow.

Program Robot zostal wyposazony w mechanizm tzw. ekranéw (rys. 6), ktéry uta-
twia proces projektowania konstrukeji. Ekrany w systemie Robot s3 to specjalnie za-
projektowane uklady okien dialogowych, pdl edycyjnych i tabel stuzace do wykonania
pewnej $cisle okreslonej operacji w systemie. Zostaly one utworzone, aby ulatwic¢ uzyt-
kownikowi wykonywanie kolejnych operacji prowadzacych do zdefiniowania, oblicza-
nia i zwymiarowania konstrukgji. Aby zapobiec naruszeniu zdefiniowanych ekrandéw,
okna dialogowe i tabele otwierane po uruchomieniu ekranu maja zablokowang opcje
zamykania. Stan okien jest zapami¢tywany w momencie zamykania ekranu®*.

QB GBY RS Erem

I I | I T A Wezly
-185.0 -180,0 175 — Prety -160,0
. . . . . I Przekroje i Materiaty . .

& Podpory
HB Obcigzenia
i Rezultaty
I Wymiarowanie Stali
Wymiarowanie Drewna
&t Wymiarowanie Zelbetu
A Narzedzia

Rysunek 4. Ekrany wykorzystywane podczas definicji konstrukeji pretowej

Uktad ekranéw zostaly tak dostosowany, aby sugerowac kolejne etapy tworzenia
i wymiarowania konstrukgji. Uzytkownik ma jednak mozliwo$¢ definiowania kon-
strukcji w dowolny sposéb i w dowolnej kolejnosci, bez koniecznosci korzystania
z mechanizmu ekrandw, ale powinien pamigta¢ o regutach obowigzujacych w progra-
mie, a mianowicie:
1) Nowe wezly powstaja automatycznie w trakcie definicji pretow. Jezeli pret tworzony jest

w oparciu o istniejace wezly — nie zostang utworzone nowe wezly.

2) Usuniecie preta pozostawia jego wezly.

233 A. Biegus, Podstawy projektowania i oddziatywania na konstrukcje budowlane, Wroclaw 2013.
24 Podrecznik uzytkownika, dz. cyt,. s. 10.
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3) Nadajac atrybuty (podpory, profile, obcigzenia, grubo$¢ panelu itp.) mozna najpierw
ustali¢ ich wlasciwosci, a nastepnie wskaza¢ kolejne prety/wezly/panele/bryly, ktérym
maja by¢ przypisane. Czasami wygodniej jest odwroci¢ ten porzadek i najpierw utwo-
rzy¢ selekcje (wybrac liste pretow/wezlow/paneli/bryt), a nastepnie okresli¢ atrybut. Zo-
stanie on przypisany aktualnie wybranym pretom/wezlom/panelom/brytom.

4) Typ preta, wykorzystywany podczas wymiarowania elementéw konstrukji i zawiera-
jacy parametry normowe, moze zosta¢ nadany juz w trakcie definiowania konstrukeji.

5) Niektére operacje edycyjne nie podlegaja dziataniu opcji COFNIJ*.

2. Narzedzia programu Robot Structural Analysis

Program Autodesk Robot Structural Analysis posiada strukture podobna do in-
nych programéw pracujacych w systemach Windows. W tym podrozdziale zostang
omowione najwazniejsze narzedzia stuzace do definicji i analizy konstrukeji obiektu
budowlanego, na przykladzie ramy przestrzenne;.

Najistotniejsze narzedzia i polecenia stuzace do wykonania i analizy konstrukeji
ramy przestrzennej przedstawia ponizsza tabela:

Tabela 1. Narzedzia programu Robot

Ikona Nazwa Opis

Narzedzie stuzace do tworzenia osi konstrukgji, stanowiacych
dodatkows siatke, za pomoca ktdrej mozna definiowaé rdzne ele-

@ L menty konstrukgji i odnosi¢ sie do wybranych skfadowych kon-
Definicja osi o oL . .

4 . strukgji. Osie konstrukeji maja duze znaczenie przy poruszaniu

(D"l' konstrukeji ) [ . .

- sie w modelu konstrukgji. Za ich pomoca mozna szybko wyswie-
tli¢ wybrana plaszczyzne pracy oraz wyselekcjonowac elementy
lezace w osiach konstrukgji.

Konstrukgja Polecenie stuzgce do importowania gotowej konstrukeji do nowo
biblioteczna utworzonego projektu.
Wezly Przyrzad, dzieki ktéremu mozna wstawia¢ wezty do konstrukeji

pretowe;j.

Narzedzie stuzace do okredlania polozenia pretéw konstrukgji.
Prety Definicja preta powoduje jednoczesne utworzenie wezta poczat-
kowego i koricowego preta.

Polecenie, dzieki ktéremu mozemy rysowa¢ wiasne obiekty za
Obiekty porlnocq narzedzi: polilinia, tuk, okrgg, kwadrat, szescian, stozek,
walec.

%/ -6

224 Tamze.
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Przyrzad do okrelania profili pretow. Istnieje mozliwos¢ tworze-

zelbetowych

I Profile pretéw nia wlasnych przekrojow, badz wybrania z dostepnej bazy.
. Narzedzie stuzace do przypisania odpowiednim elementom ma-
Material S .
terialow np. stal, beton itp.
Polecenie, dzigki ktéremu definiujemy podpory stupéw konstruk-
r Podpory ¢ji ramowych. Podpory jakie mozna doda¢ w programie to utwier-
dzone iz przegubem.
Guub Przypadki ob- Przyrzad do definicji obcigzen dziatajacych na konstrukeje. Do
m I ciazenia dyspozycji mamy kilka rodzajow obcigzen: stale, eksploatacyjne,
e wiatr, $nieg, temperature, wyjatkowe i sejsmiczne.
Narzedzie stuzace do nadawania obcigzen specjalnych takich jak:
ﬁ! Obciazenia obciazenia klimatyczne 2D/3D, obcigzenia stupéw, obciazenia
_m-l specialne zastepcze od sprezenia, oktadziny, rozklad obciazen na okladziny,
ped kierunek lokalny paneli, obcigzenia ruchome, zestawienie obcig-
zen i parcie gruntu.
Zestaw polecen, dzieki ktérym mamy mozliwos¢ zdefiniowaé
Definicja cala konstrukcje. W zestawie tym znalez¢ mozna m.in.: wezly,
konstrukeji prety, stupy, belki, oktadziny, material, elementy kablowe, profile
pretéw itp.
Przyrzad za pomocg ktérego mozemy wstawia¢ tabele do projek-
E Tabele tu. Jest przydatny w momencie analizy konstrukgji, kiedy chcemy
przedstawi¢ rezultaty.
V\rfygl:varowanle Narzedzie stuzace do wymiarowania pretow stalowych/alumi-
i ls)t aﬁo b/ niowych i obliczania naprezen wystepujacych w pretach. Stosuje
almnv'vmyiowych sie je podczas analizy konstrukgji.
— | Weryfikacja Polecenie, dzieki ktéremu mamy mozliwos¢ dokonania obliczen
F potaczen ianalizy polaczen, jakie zostaty zaprojektowanie podczas definio-
stalowych wania konstrukgji.
Wymiarowanie | Narzedzie stuzace do wymiarowania pretow drewnianych
@ pretéw i obliczania naprezen wystepujacych w pretach. Stosuje sie je
drewnianych podczas analizy konstrukji.
Zbrojenie
E rzeczywiste Przyrzad stuzacy do definiowania nowych elementéw Zelbeto-
elementow wych posiadajacych zbrojenie rzeczywiste.




123

Program Robot ponadto zawiera wiele innych polecen, narzedzi i paskéw narze-
dziowych np.:
o Pasek edycji, ktory umozliwia szybkie modelowanie konstrukeji poprzez takie pole-
cenia jak lustro, symetria, ucinanie, wydtuzanie itp.;
« narzedzie Przerysuj rysunek, stuzace do przerysowania konstrukcji wykonanej w in-
nym programie;
o Kreator konstrukcji ramowych — dodatek, dzieki ktéremu w latwy i szybki sposob
mozna zdefiniowa¢ konstrukcje;
o Analiza naprezen, ktdra znajduje si¢ w pasku Rezultaty i zawiera analize preta, anali-
z¢ konstrukgji, obliczenia/wykresy, tabele i mapy naprezen.
Dodatkowo w program wbudowane s3 rézne kalkulatory i opcje dzigki ktérym
mozemy tworzy¢ na biezaco rysunki techniczne elementéw konstrukeji, wykresy i ta-
bele wynikéw analizy, raporty, animacje i wiele innych.

3. Definiowanie geometrii obiektu

Obiekt jaki zostanie zaprojektowany to hala przemystowa o stalowej konstrukcji ra-
mowej. Definicja geometrii modelu konstrukgji pretowej polega na okresleniu potoze-
nia wezldw i pretéw konstrukeji oraz ich charakterystyk. Oddzielna definicja wezlow
jest zbedna, poniewaz poprzez zdefiniowanie preta nastepuje utworzenie dwdch jego
wezlow — poczatkowego i konicowego.

Przed przystapieniem do okreslania polozenia pretéw i wezldw, zalecane jest utwo-
rzenie osi konstrukgji, ktdre ulatwiajg dalsza prace. Nastepnie nalezy za pomoca narze-
dzia Prety zdefiniowa¢ konstrukeje hali, poprzez:
 wpisanie numeru preta oraz wspoltrzednych jego poczatku i konca w oknie dialogo-

wym i naci$niecie klawisza Dodaj (rys. 5);

« Kklikniecie lewym klawiszem myszki w pole Poczgtek, przejscie na ekran graficzny
i klikniecie lewym klawiszem myszki w punkt oznaczajacy poczatek elementu pre-
towego, a nastepnie w punkt bedacy koncem elementu pretowego;

» metoda laczaca dwa opisane powyzej podejscia; polaczenie sposobu “tekstowego’
i "graficznego”

Oprocz informacji o numerze, poczatkowym i koncowym wezle preta w powyz-
szym oknie dialogowym istnieje mozliwo$¢ podania nastepujacych, dodatkowych in-
formacji o charakterystyce preta:

« typ preta — wykorzystywany podczas obliczent normowych pretéw konstrukeji (wy-
miarowanie, weryfikacja pretow konstrukeji ze wzgledu na warunki normowe);

o przekroj poprzeczny preta (profil);

 material domyslny (to pole nie jest dostepne; prezentowany jest w nim materiat
zdefiniowany dla wybranego profilu preta)*.

226 Tamze, s. 39-40.
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MNumer : |1 Krok : |1

MNazwa : |1

Charaktenstyli

Typ preta Pret vl
Przekrd; : IPE180 vl
Material domysiny: STAL

Wsapdirzedne wezldw {m)

koniec

[ Ciagrigcie
Polozenie osi
Offgat: brak vl
Dodaj Zamknij Pomec

Rysunek 5. Okno dialogowe Pret

Zdefiniowana geometria hali zostata przedstawiona na rysunku 6. Jak wida¢ na poniz-
szych rysunkach prety oznaczone sg kolorem czarnym zas wezly kolorem czerwonym.

Rysunek 6. Geometria hali przemystowej, widok perspektywiczny z przodu

W zakladce Rezultaty/Wiasciwosci znajduje sie opcja Wiasciwosci preta, ktéra stuzy
do prezentacji podstawowych danych oraz rezultatow obliczen dla pojedynczego preta
konstrukgji. W oknie dialogowym prezentujacym wlasciwosci preta istnieje mozliwo$¢
modyfikacji niektdrych charakterystyk preta (typ, przekrdj, material). Prezentacja pa-
rametréw jest mozliwa tylko dla jednego preta. W dolnej czesci okna dialogowego
oprocz standardowych klawiszy znajduje sie klawisz Wydruk. Jego nacisniecie powo-
duje generacje notki obliczeniowej zawierajacej informacje o wybranym precie kon-
strukeji. Podobnie jest w przypadku weztéw konstrukgji*?’.

27 Tamze, S. 41.
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4. Przyjmowanie przekrojow

Po zaprojektowaniu geometrii konstrukeji, nalezy okresli¢ profile pretéw konstruk-
Gji, o ile nie zostaly one zdefiniowane przy okreslaniu potozenia pretéw konstrukeji.
Mozna tego dokona¢ poprzez:
« wybranie typu profilu w oknie dialogowym Prety w polu Przekrdj;
« wybranie komendy menu Geometria / Charakterystyki / Profile pretow;
« nacisniecie ikony I;
« wybranie ekranu PRZEKROJE I MATERIALY **,

Po wybraniu tej opcji na ekranie pojawia si¢ pokazane ponizej okno.

DEX BEEE & 3

XK USUR I1sYym_z 2

0 B 3050 L L 6OxE0xE
-¥.1PE180 [0 5 45¢45

I IPE100 [ rura 603

T IPE220 [ rura kwadratowa

tisYm z 1

Linie/prety

Rysunek 7. Okno dialogowe Przekroje

Nadawanie nowych przekrojéow mozna dokonywa¢ poprzez kliknigcie na ikone O
w oknie dialogowym Przekrdj, po czym otwiera sie okno przedstawione na rys. 8. Na-
stepnie nalezy wypelni¢ wszystkie parametry profilu i klikng¢ przycisk Dodaj, co spo-
woduje dodanie nowego przekroju do aktywnej listy profili pretow.

= X
- +» &
Standardowy | Parametryczny | O zmiennym przekroju | Ziozony | * | *
Parametryczny |:| Zmienny
| [ o
O zmiennym przekroju i -
. elekcja przekroju
Etykieta :
Zlozony h Baza danych : Polska 2007 v
I80PE v
Specialny Katalog polskich profili - 2007
Kalor : Auto v Rodzina : IPE v
Ao, by, 1z ..
E Przekrdj « 180 PE A
[0 | Analiza sprezysto-plastyczna
Katgamma: |0 v |(Deg) Typ profilu: Stalowy “

Zamknij Fomoc STAL

Rysunek 8. Okno dialogowe Nowy przekréj

228 Tamze, s. 43.
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Powyzsze okno dialogowe posiada nastgpujace zakladki:

1) Standardowy - shuzaca do definiowania/wyboru profili z baz danych;

2) Parametryczny - stuzaca do definiowania/wyboru profili tworzonych przez uzytkownika;

3) O zmiennym przekroju — shuzaca do definiowania/wyboru profili tworzonych przez
uzytkownika, ktére majg zmienny przekrdj wzdtuz dtugosci;

4) Zlozony - shuzy do definiowania/wyboru profili wielogaleziowych;

5) Specjalny — stuzy do definiowania profili specjalnych, np. o falistym $rodniku, azurowe;

6) Ax, Iy, Iz - shuzy do definiowania profili poprzez podanie wartosci charakterystycznych
wielkosci geometrycznych przekroju np. powierzchni przekroju poprzecznego, mo-
mentéw bezwladnosci, wskaznikéw wytrzymatosci®.

Na ekranie PRZEKROJE i MATERIALY pojawia si¢ dodatkowo okno dialogowe
Materiat. Jest ono réwniez dostgpne po wybraniu opcji w menu (Geometria / Mate-
rialy) lub na pasku narzedziowym. W goérnej czesci okna Material znajduje sie lista
dostepnych w programie materialéw. Ponizej prezentowana jest lista profili hali skfa-
dajaca sie z dwoch kolumn: pierwsza kolumna zawiera etykiety zdefiniowanych profili,
a druga przypisane im materialy domyslne (rys. 9). Lista w oknie Materiat jest iden-
tyczna z listg aktywnych profili prezentowanych w oknie Przekroje®.

Material: STAL 5t35 v E
Przypisz profilom:

Etykieta Materal domysiny

1 200 PE STAL 5t35

IPE 220 STAL 5t35

IPE180 STAL 5t35

rura kwadratowa STAL 5t35

L 6xElxE STAL 5t35

£ >

Zamknij Pomoc

Rysunek 9. Okno dialogowe Material ze zdefiniowanymi materialami profili

Aby danemu profilowi przypisa¢ material domyslny, nalezy zaznaczy¢ profil, wy-
bra¢ materiat z listy a nastepnie klikna¢ przycisk Zastosuj. Nadajac pretom konstrukeji
profile przypisywany jest im jednocze$nie materiaf zdefiniowany dla danego profilu.

22 Tamze, s. 43-45.
20 Tamze, s. 55.
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5. Obciazenia konstrukcji

Definicje obcigzen konstrukcji w programie Robot wykonuje si¢ poprzez wybranie
ekranu OBCIAZENIA, ktéry spowoduje podzielenie ekranu na trzy czedci: edytor gra-
ficzny umozliwiajacy definiowanie konstrukeji, okno dialogowe Przypadki oraz tabele
umozliwiajgca definiowanie obcigzen dla utworzonych przypadkéw obcigzeniowych.>!

W programie Robot mozna zdefiniowa¢ nastepujace przypadki obcigzenia: cigzar
wlasny, stale, eksploatacyjne, wiatr, $nieg, temperatura, wyjatkowe i sejsmiczne. Po
zdefiniowaniu przypadkéw obcigzeniowych nalezy zdefiniowaé obciazenia dzialajace.
Mozna to zrobi¢ na dwa sposoby:

1) przejé¢ do tabeli znajdujacej sie w dolnej czeéci ekranu OBCIAZENIA, ktora stuzy
do definiowania obcigzen konstrukeji dziatajagcych w zdefiniowanych przypadkach
obcigzenia;

2) wybra¢ polecenie Obcigzenia/Definicja obcigzeri umozliwiajace definiowanie obcia-
zen dla utworzonych przypadkéw obcigzenia®?.

W programie oprdcz definicji obcigzen istnieje mozliwo$¢ okreslenia rodzaju da-
nego obcigzenia, np. cigzar wlasny, obcigzenia jednorodne, obcigzenia trapezowe, sita
pretowa, dylatacja itp. Ponizej zostaly przedstawione obcigzenia definiowanej kon-
strukji hali przemystowej (tab. 2) wraz z wartosciami tych obcigzen.

Tabela 2. Obcigzenia konstrukeji hali przemystowej

Przypadek Typ obciaZenia Lista WartoSc obcigzenia (m) (kN) (Deg)
1:5TAA1 cigzar wiasny 2 3 5doB2 68| ' PZ Minus Wsp=1,00
2:SN1 cbciaz. jednorodne SdoS1K4 &do| " PZ=-2 45(kMN/m)
IWIATRA cbciaz. jednorodne SdoS8K4 67 | " PX=3 50{kM/m)
4 WIATRZ cbciaz. jednorodne 2 TdoSoK4 ' PX=_3 50{kN/m)
*

W ekranie graficznym mozna zaobserwowac kierunek i polozenie danych przy-
padkoéw obciazen, jakie zostaly natozone na konstrukcje. Na rysunku 10 przedstawio-
no przyklad w jaki sposéb zostaly zdefiniowane obciazenia $niegiem dziatajace na hale
przemystows.

LT

Rysunek 10. Obciazenie $niegiem

2! Tamze, s. 105-106.
22 Tamze, s. 106.
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6. Typy analizy

W programie Robot mamy mozliwos¢ definiowaé parametry réznych typéw analizy
konstrukgji. Na poczatku definiowania obcigzen konstrukeji wszystkim przypadkom ob-
cigzenia przypisywany jest ten sam typ: statyka liniowa. W oknie dialogowym Opcje obli-
czeniowe otwierajacym sie po wybraniu komendy Analiza / Rodzaje analizy mozna zmie-
ni¢ typ analizy na inny. W oknie tym mogg by¢ utworzone nowe przypadki obcigzenia
oraz rozpoczete obliczenia dla typéw analiz, dla ktérych nie jest konieczne wczesniejsze
zdefiniowanie statycznego przypadku obcigzenia, np. analiza modalna lub sejsmiczna.

W systemie Robot dostepne sg nastepujace typy analizy konstrukji:

o statyka liniowa,

« tatyka nieliniowa (z uwzglednieniem efektu P-delta),

 wyboczenie (nie s3 uwzgledniane efekty II rzedu),

« analiza modalna (drgania wlasne konstrukeji),

« analiza modalna z uwzglednieniem sit statycznych - uzywana powszechnie analiza
modalna (wyznaczanie drgan wlasnych konstrukgji),

o analiza harmoniczna,

« analiza sejsmiczna,

o analiza spektralna,

« calkowanie rownan ruchu (analiza czasowa) — dostepna jest rowniez nieliniowa analiza

CZasowa,

o analiza Pushover,

o analiza harmoniczna w dziedzinie czestotliwos$ci (FRF),

o dynamiczne wymuszenie ruchem pieszych (Footfall),

« analiza sprezysto-plastyczna pretow,

« analiza pretéw pracujacych tylko na $ciskanie/rozcigganie oraz analiza konstrukeji
kablowych.

Rodzaje analizy | Model konstrukdi | Konwersja obcigzeri | Znak kombinadi | Filtry rezult:

Nr Nazwa Typ analizy
- STA1 Statyka liniowa
2 SM1 Statyka liniowa
3 WIATR1 Statyka liniowa
4 WIATRZ Statyka liniowa
Mowy Parametry Zmien typ analizy Usury

Operacje na selekdgi przypadkow
Lista przypadkdw 1do4 -

lietal naramatry Fmier tun analine Ve

Rysunek 11. Okno dialogowe Opcje obliczeniowe z okre§lonym typem analizy
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W niniejszej pracy zostala przeprowadzona statyka liniowa (rys. 11). Jest ona pod-
stawowym typem analizy konstrukcji w programie.

W trakcie statycznej analizy konstrukcji przyjmowane s3 nastepujace zalozenia:
male przemieszczenia i obroty konstrukeji oraz material idealnie sprezysty. Przy tego
typu obliczeniach moga by¢ definiowane nastepujace rodzaje obcigzen:

« wszystkie typy obcigzen statycznych (sily skupione — wezlowe i w dowolnym miejscu na
dtugosci elementu, obcigzenia ciagle - stale i zmienne na diugosci elementu),

 'wymuszone przemieszczenia podpor oraz skrocenie/wydluzenie elementéw pretowych,

« obcigzenia polem temperatury (stale lub zmienne po wysokosci przekroju pole tempera-
tury).

Do rozwigzywania probleméw statyki liniowej uzywana jest metoda przemiesz-
czen. Wyniki obliczen statycznych obejmuja:

« przemieszczenia wezlowe,

o sily wewnetrzne w elementach,

« reakcje w wezlach podporowych,
o sily resztkowe w wezlach.

Jezeli chcemy przeprowadzi¢ obliczenia konstrukeji w zakresie liniowo statycznym,
nie musimy juz okresla¢ zadnych parametréw analizy. Statyka liniowa jest domys$lnym
typem analizy konstrukcji w programie tzn. jezeli nie zdefiniowano innego typu ana-
lizy, to program przeprowadzi obliczenia statyczne. Wszystkie przypadki obcigzenia
zdefiniowane w programie s przypadkami statyki liniowej>*.

7. Obliczenia konstrukcji

Obliczenia konstrukeji w programie Robot uruchamia si¢ na podane ponizej sposoby:

« zmenu wybra¢ komende Analiza / Obliczenia,

« z paska narzedziowego nacisna¢ ikone Rozpoczecie obliczen,

» wybra¢ z menu Rezultaty wielko$ci do wyznaczenia, np. reakcje, przemieszczenia,
sily itp.?*

Po wywolaniu obliczen program przez kilka sekund oblicza konstrukcje. Na gorze
monitora pojawia si¢ informacja: ,Wyniki MES aktualne”. Réwnania Metody Elemen-
tow Skonczonych zostaty rozwigzane solverem SPARSE M. Solver mozemy zmieni¢ kli-
kajac lewym przyciskiem myszy Narzedzia/Preferencje zadania, nastepnie dwukrotnie
lewym przyciskiem myszy w zakladke Analiza konstrukeji i wybra¢ inny solver 235.

Po zakonczeniu procesu obliczeniowego mamy mozliwos¢ wywotania tzw. notki ob-
liczeniowej. Mozemy tego dokonac¢ klikajac w zakladke Analiza, a nastgpnie Notki ob-

23 Tamze, s. 153—155.
4 Tamze, s. 153.

5 Dominikowski S.: Procedury projektowania konstrukcji przy wykorzystaniu programu Robot Mille-
nium i Robot Expert, Olsztyn 2005, s. 25.
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liczeniowe/Notka pelna. Na rysunku 12 zostat przedstawiony fragment notki z danymi
dotyczacymi analizowanej konstrukeji hali przemystowej.

Plik Edycja Widok Wstaw Format Marzedzia Okno Pomoc

Charakterystyki przyktadu:

Typ konstrukcji: Rama przestrzenna
Wspitrzedne Srodka geometrycznego konstrukcjic
K= 25.000 (m)

Y= 42.000 (m)
Z= 5000 (m)

Wspitrzedne Srodka ciezkoéci konstrukeji:
K= 25.000 (m)

Y= 41.299 (m)

Z= 7.588 (m)

Centralne momenty bezwtadnosci konstrukeji:
Ix = 57409746.081 (kg'm2)

ly = 24088476.114 (kg'm2)

|z =77725643.706 (kg'm2)

Rysunek 12. Fragment notki obliczeniowej

Jak wida¢ wyzej, obliczenia w programie Robot sg bardzo szybkie, a do ich wyko-
nania wystarczy kilka kliknie¢ myszka. Prezentacja wynikéw obliczen réwniez nie jest
pracochtonna i skomplikowana. Dokfadng analize wynikéw dokonano w nastepnym
podrozdziale.

8. Przyklady wynikow analizy konstrukcji

Dla zaprojektowanej hali przemystowej dokonano symulacji deformacji konstrukeji
oraz przeprowadzono nastepujace rodzaje analiz: analize szczegdtows, analize¢ naprezen
preta i analiz¢ naprezen konstrukeji. Analiza szczegdtowa dotyczy sit momentéw i wy-
stepujacych w precie. Analiza naprezen preta naprezenia jakie wystepuja w przekrojach
preta. Analiza naprezen konstrukgji dotyczy naprezen wystepujacych w calej konstruk-
ji hali.*

Deformacije konstrukcji po wptywem zdefiniowanych przypadkéw obcigzen przed-
stawia rys. 13. Jak wida¢ konstrukcja ulega silnemu ugieciu belek do wewnatrz hali i lek-
kiemu pochyleniu w tyl. Nie jest mozliwe calkowite zminimalizowanie tego zjawiska,
ale mozna je zmniejszy¢ poprzez dodanie np. stezen, kabli.”

Rysunek 13. Deformacja pretéw konstrukgji hali

36 Zob. A. Biegus, Obcigzenia $niegiem i oddziatywania wiatru wedlug PN-EN 1991, Materialy
szkoleniowe — Wielkopolska Okregowa Izba Inzynieréw Budownictwa — Poznan.
7 Zob. W. Wlodarczyk, Konstrukcje stalowe, Warszawa 2000.
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Ponizej zostaly przedstawione wykresy Analizy naprezen konstrukcji wraz z war-
to$ciami, w zaleznosci od przypadku obcigzenia. Na rysunku 14 zostaly zilustrowane
przykltadowe maksymalne i minimalne naprezenia normalne, w tym przypadku s3 to
naprezenia wystepujace przy obcigzeniu $niegiem.>* Sifa z jaka dziala pokrywa $niezna
na konstrukeje, zostata potraktowana jako obcigzenie jednorodne, tzn. nie uwzgled-
niono przesuwania si¢ $niegu po dachu.

89

055
P 43 202 || 04 7026
A7 29

14.69

'S min. S00MN/m*2
Max=162,17
Min=-1611,69

=S max. S00MN/m*2
Max=1660,20
Min=-169,41

Przypadki: 2 (SN1)
Rysunek 14. Naprezenia normalne wystepujace pod wplywem obcigzenia $niegiem — widok z przodu

W dalszej czesci Analizy naprezen konstrukcji program wyliczyt ekstrema globalne
konstrukgji, dla kazdego przypadku obcigzenia. Wyniki tych obliczen zawiera poniz-
sza tabela:

Tabela 3. Ekstrema globalne

L Normaine | \ormaine | Normame | Tauxy | Tauxz Mises
[Fx, “.y' CE [Fx, My, hiz] min. max. max. max. max.
min. max.
A
MPa MPa MPa MPa MPa MPa MPa
Przypadek 1:STA1
Warto§¢ -2447 60 2457.72 -2447 60 2457.72 4277.74 2896.82 7409.30
Pozycja Bmkroju 1.00 1.00 1.00 1.00 0.00 0.00 0.00
Pret 83 83 83 83 66 66 66
Przypadek 2:SN1
Warto$¢ ekstremalna -1610.59 1659.09 -1610.59 1659.14 109.86 117.40 1659.14
Pozycja przekroju 1.00 0.00 1.00 0.00 0.67 0.94 0.00
Pret 50 53 50 52 67 7 52
Przypadek 3 :WIATR1
Warto$¢ ekstremalna -264.50 264.27 -264.50 264.27 17.77 21.08 264.50
Po rzekroju 0.00 0.00 0.00 0.00 0.94 0.00 0.00
Pret 10 10 10 10 6 10 10
Przypadek 4 : WIATR2
Warto§¢ ekstremalna -264.53 264.30 -264.53 264.30 19.08 21.23 264.53
Pozycija przekroju 0.00 0.00 0.00 0.00 0.94 0.00 0.00
Pret 51 51 51 51 7 1 51

28 Zob. A. Biegus, Obcigzenia sniegiem ..., dz, cyt.
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W dalszej czesci analizy konstrukeji dokonano Analizy szczegotowej, czyli analizy
preta 83 dla wszystkich przypadkéw obcigzen. Ponizej znajduje si¢ rysunek przedsta-
wiajacy wykresy sit i momentdw jakie dziataja na dany pret.

e — — -

Rysunek 15. Sifa i momenty dziatajace na pret

Wykres fioletowy na samej gorze przedstawia moment My dzialajacy na osi Y, po-
maranczowy moment Mx dzialajacy na osi X, a czerwony sile Fz dziatajaca wzdtuz osi
Z. Wartosci tej sity i momentow zostaly zawarte w tabeli 4.

Tabela 4. Wartosci sity i momentéw

FZ (kN) MX (khm) MY (kNm)

MAX dia preta 83 264 0,31 1,58
| W punkcie : x=7,50 (m) x=5,00 (m) x=8,40 (m)
MIN dia preta 83 -0.21 -0,01 -2,40
| w punkcie : x=5,00 (m) x=0,0 (m) x=0,0 (m)

Po Analizie szczegotowej dokonano Analizy naprezeni w precie dla wybranego przy-
padku, ktéra znajduje si¢ ponizej.

Tabela 5. Analiza naprezen preta dla przypadku 1

1) Przypadek obciazenia : »STA1”
Typ analizy naprezen (hipoteza) : Normalne
PRZEKROJ POPRZECZNY
+ 5.52
T ==
-
z * - ~-570.7T3
|_N 3638 :
Uwzglednione sity wewnetrzne : Fx Fy Fz Mx My Mz
Ekstremalne naprezenia w precie
sX max sX min | t| max sj max
Naprezenia 2457.72 MPa  -2447.60 MPa 48.67 MPa  2457.89 MPa
Pozycja wzgledna 1.00 1.00 0.00 0.13
Pozycja absolutna ~ 840.0 cm 840.0 cm 504.0 cm 840.0 cm
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WYNIKI W PRZEKROJU
Wspolrzedne przekroju x/1=0.50 (Wzgledne) x=420.0cm (Absolutne)
Sity przylozone do przekroju
Fx = 18.31kN Mx = 0.08 kN*m
Fy = -10.60 kN My = 0.01 kN*m
Fz = 0.03kN Mz = 21.46 kN*m
Ekstremalne naprezenia w przekroju
sX max sX min [txY|max |txz|max
Naprezenia 581.71 MPa -570.73 MP 10.38 MPa 7.50 MPa
Y lokalny -5.5 cm 5.5 cm 0.0 cm 0.4 cm
Z lokalny 11.0 cm -11.0 cm -11.0 cm -9.4 cm
[t|max si max
Naprezenia 16.44 MPa 581.78 MPa
Y lokalny 1.1cm -5.5cm
Z lokalny -10.0 cm 10.6 cm
PRZEKROJ PODLUZNY
[ P
[ I
WYNIKI W PRZEKROJU

PLASZ. XZ sX max sX min [t X 7 |max sj max
Naprezenia 7.41 MPa 2.70 MPa 1.09 MPa 77.43 MPa
Pozycja wzgledna 1.00 1.00 0.90 0.60
Pozycja absolutna  840.0 cm 840.0 cm 756.0 cm 504.0 cm
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PLASZ. XY $X max sX min |t X Y |max sj max
Naprezenia 128.81 MPa -118.69 MPa 18.54 MPa 131.91 MPa
Pozycja wzgledna 1.00 1.00 0.90 1.00
Pozycja absolutna ~ 840.0 cm 840.0 cm 756.0 cm 840.0 cm

Na zakonczenie wykonano wymiarowanie pretow, czyli weryfikacje pretow. Ponizej
zostaly zaprezentowane wyniki obliczen dla preta nr 83.

Tabela 6. Wyniki wymiarowania preta 83
OBLICZENIA KONSTRUKCJI STALOWYCH

NORMA: PN-90/B-03200

TYP ANALIZY: Weryfikacja pretow

PRET: 83 PUNKT: 3 WSPOERZEDNA: x=1.00L=8.40 m

OBCIAZENIA:
Decydujgcy przypadek obcigzenia: 1 STA1

MATERIAL: STAL

fd = 215.00 MPa E =205000.00 MPa
PARAMETRY PRZEKRO]JU:
z
g
1220 PE h=22.0 cm
b=11.0 cm Ay=20.24 cm2 Az=12.98 cm2 Ax=33.40 cm2
tw=0.6 cm Iy=2770.00 cm4 12=205.00 cm4 [x=9.10 cm4
tf=0.9 cm Wely=251.82 cm3 Welz=37.27 cm3

SILY WEWNETRZNE I NOSNOSCI:

N =16.88 kN My = 0.59 kN*m Mz =91.28 kN*m Vy =-17.20 kN
Nrc=718.10kN  Mry=54.14 kN*m  Mrz = 8.01 kN*m Vry = 252.39 kN
Mry_v = 54.14 kKN*m Mrz_v = 8.01 kN*m Vz=124kN

KLASA PRZEKROJU =1 By*Mymax =0.59 kN*m  Bz*Mzmax = 91.28 kN*m
Vrz = 161.86 kN
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PARAMETRY WYBOCZENIOWE:

IT IT

10 | wzgledem osiY: 10 | wzgledem osi Z:
Ly =8.40m Lambda_y = 1.09 Lz=8.40m Lambda_z =4.02
Lwy =8.40 m Nery =794.28 kN Lwz =8.40 m Ner z = 58.78 kN
Lambda y = 92.24 fiy=0.64 Lambda z = 339.06 fiz=10.06
FORMULY WERYFIKACY]JNE:

N/(fi*Nrc)+By*Mymax/(fiL*Mry)+Bz*Mzmax/Mrz = 0.38 + 0.01 + 11.39 = 11.78 >
1.00 - Delta z = 0.90 (58)

Vy/Vry =0.07 < 1.00 Vz/Vrz=0.01 < 1.00 (53)
Profil niestabilny !!!

Z powyzszej analizy wynika, ze pret nr 83 jest najbardziej obcigzony ci¢zarem wta-
snym, pozostate przypadki s3 mniej szkodliwe. Istnieje wiec ryzyko zfamania preta, co
spowoduje zawalenie si¢ calej konstrukeji. Nalezy wigc dokona¢ zmian w konstrukeji.
Przyklad ten obrazuje, ze program od razu dokonuje analizy czy nasze zalozenia sg
zgodne z norma czy nie i czy mamy dokonywac¢ dalszych zmian.

Podsumowanie

W powyzszej pracy do analizy programu Robot wykorzystano model hali prze-
mystowej. Na konstrukcje natozono nastepujace obcigzenia: ci¢zar wlasny, obcigzenie
$niegiem i wiatrem z dwoch stron, a nastepnie dokonano symulacji deformacji kon-
strukgji oraz przeprowadzono nastepujace rodzaje analiz: analize szczegdlowa, analize
naprezen preta i analize naprezen konstrukgji, aby przedstawi¢ jedne z wazniejszych
funkcji programu.

Na podstawie wykonanej pracy mozna stwierdzi, ze:

1. Program Robot jest niezawodnym narzedziem, dzigki ktéremu mozna w bardzo
szybki i tatwy sposdb zaprojektowa¢ konstrukcje i dokona¢ skomplikowanych ob-
liczen.

2. Interfejs programu jest bardzo intuicyjny i przyjazny dla uzytkownika.

3. Struktura modutowa programu ulatwia prace.

4. Ogromng zaletg jest wykonywanie obliczen zgodnych z aktualnymi normami.

5. Program zawiera szeroka game narzedzi, typdw analiz oraz norm.

6. Prezentacja wynikow obliczen stanéw granicznych i analizy preta nie jest skompli-
kowana i pracochtonna.

7. Rezultaty analizy szczegotowej, analizy naprezen preta i analizy naprezen konstruk-
cji sa niezwykle czytelne i przejrzyste.



136

ANALYSIS OF ROBOT SOFTWARE AS A TOOL FOR MODELING
ENGINEERING STRUCTURES, ON THE EXAMPLE OF A SELECTED
STRUCTURE

Abstract

The article provides a review of literature related to Robot software. Using the
example of a selected industrial facility, the article analyses the software’s features
and describes the available tools as well as the methods and stages of conducting
particular structural analyses. The article demonstrates that Robot software provi-
des an effective and intuitive tool useful to both engineers and students.

Key words: structure, Robot, analysis, software, modeling, calculation.
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Rozdzial XI
ASPEKTY WIZUALNE W PRACY BIBLIOTEK

Streszczenie

W artykule poruszono temat aspektéw wizualnych w pracy bibliotek w kontekscie
budowania wizerunku i komunikacji z czytelnikiem. Wskazano na wage tworze-
nia atrakcyjnego i spdjnego wizerunku biblioteki poprzez poszczegdlne elementy
wizualne - architekture i aranzacje wnetrza, logo, kolorystyke, system oznaczen
i identyfikacji, materiaty drukowane, stron¢ internetows itd. Na podstawie omd-
wienia kazdego z tych aspektow komunikacji wizualnej i mozliwosci ich zastoso-
wania w bibliotekach, zostal jako przyktad zaprezentowany system identyfikacji
i design w Bibliotece Politechniki Lubelskiej.

Stowa kluczowe: system identyfikacji wizualnej, identyfikacja wizualna, wizeru-
nek, komunikacja, biblioteka

1. Biblioteka, branding i wizualnos¢

Bibliotek uniwersytecka jako miejsce stuzace tylko i wytacznie gromadzeniu i udo-
stepnianiu informacji, nie ma juz racji bytu. Coraz wieksza cze$¢ tego, co gromadza
biblioteki, mozna z powodzeniem zdoby¢ bez fizycznej obecnosci w bibliotece, ktora
przez dlugi czas cieszyla si¢ statusem jedynego w danej spolecznoséci miejsca do nauki
i zrédla informaciji. Biblioteki, a zwlaszcza biblioteki uniwersyteckie, muszg zmagac sie
ze stereotypowym postrzeganiem ich jako nieciekawych, skostniatych, hermetycznych
instytucji, w ktorych obowiazuje grobowa cisza i archaiczna struktura funkcjonowa-
nia. W dzisiejszych czasach biblioteka uniwersytecka (tak jak kazda inna instytucja czy
osoba mniej lub bardziej publiczna) musi budowac i dba¢ o swoj wizerunek - o to, jak
jest postrzegana przez spotecznos¢ uzytkownikéw-klientow, jakie wartosci oferuje (nie
tylko te zwigzane z oczywista rolg gromadzenia, propagowania i udostepniania wie-
dzy), w jaki sposdb si¢ komunikuje (a przede wszystkim, czy w ogole si¢ komunikuje),
czy i w jaki sposob tworzy relacje ze swoimi uzytkownikami. Obecnie nie ma szans,
aby zacheci¢ (przede wszystkim studentéw) do aktywnego korzystania z biblioteki —
jej przestrzeni i zasobow — ograniczajac sie wylacznie do swojej podstawowej funkcji
(ktéra w coraz wigkszym stopniu zastepuja media elektroniczne). Dlatego tak wazne
"Mgr Anna Pomorska-Kowalczyk, Biblioteka Politechniki Lubelskiej.

“Mgr Monika Borecka, Biblioteka Politechniki Lubelskiej.
" Mgr Marta Zbanska Biblioteka Politechniki Lubelskie;j.
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jest budowanie, czasem zupelnie od podstaw, atrakcyjnego, spojnego i komunikatyw-
nego wizerunku biblioteki jako miejsca stworzonego dla spotecznosci (w przypadku
bibliotek uniwersyteckich, dla pracownikéw uczelni i jej studentéw), a nie dla samych
ksigzZkowych woluminéw (chocby najcenniejszych). Biblioteka uniwersytecka jako in-
stytucja gromadzgca i dzielaca si¢ wiedza powinna zdecydowanie podkresla¢ ten dru-
gi aspekt swojej dziatalnosci, ktéry w dobie mediéw spolecznosciowych, marketingu
opartego na relacjach i spofeczenistwa wymiany, staje si¢ czynnikiem decydujacym
o sukcesie lub porazce funkcjonowania danej osoby, firmy, czy instytucji.

Fot. 1 Vancouver Community Library, Waszyngton (zroédto: Internet)

Druga istotng rzecza (Scisle zwigzana z ,trendem wymiany”) jest branding, czy-
li tworzenie marki — w tym réwniez jej aspektu wizualnego, o ktérym bedzie mowa,
a ktory rozumiemy jako zbior elementdw tworzacych wizualno$¢ instytucji: od logo,
kolorystyki, systemu oznakowania zewnetrznego i wewnetrznego, identyfikacji ka-
talogdw;, gadzety i materialy promocyjne, przez aranzacje wnetrza biblioteki i sam jej
budynek, az do strony www i mediéw spolecznosciowych. W przypadku bibliotek,
a zwlaszcza tych zwiazanych ze szkolnictwem wyzszym, przejmowanie dobrych prak-
tyk i czerpanie z doswiadczen $wiata biznesu wcigz czesto budzi spore opory (ze szko-
da dla samych bibliotek). Oprocz tego, ze zyjemy w spoleczenstwie wymiany, funkcjo-
nujemy takze w ,.kulturze wrazen” (o czym doskonale zdaja sobie sprawe specjalisci
od marketingu sensorycznego). Aby by¢ jej czescia, biblioteki muszg takze, chcac nie
cheac, przeformulowaé swoj tradycyjny model funkcjonowania i relacji z uzytkow-
nikami, nastawiajac si¢ na to, by razem z dostarczaniem wiedzy, dostarcza¢ réwniez
wrazenia (chociazby takie, jak zwykla przyjemnos¢ przebywania na terenie biblioteki,
jako estetycznego i przyjaznego miejsca). Coraz wigksza role w dzialalnosci bibliotek,
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budowaniu ich wizerunku, tworzeniu atrakcyjnej przestrzeni dla uzytkownikow
i pracownikow, odgrywa aspekt wizualny. W tym kontekscie mamy na mysli zaréwno
sam budynek biblioteki (ktdry czesto stanowi pole do popisu dla architektow
i projektantéw), jak i aranzacje wnetrz, system oznaczen i identyfikacje wizualng na
czele zlogo i przyjeta kolorystyka.

2. Dlaczego aspekt wizualny w bibliotece ma znaczenie?

Wszystko, czego jesteSmy w stanie doswiadczy¢ zmystami, ma znaczenie, ponie-
waz stanowi rodzaj komunikatu. To, co mozna okredli¢ jako wizualne, w dzisiejszej
kulturze komunikacji jest réwnorzednym ze stowem $rodkiem porozumiewania sie
z otoczeniem. To, co widzimy stanowi dla nas podstawowa informacje i zawsze do-
starcza pierwszych wrazen na temat jakiej$ osoby lub rzeczy, dlatego nie jest prawda,
ze wyglad nie ma znaczenia. Poprzez wizualno$¢ — w ogromnym stopniu wptywajaca
na nasz catosciowy wizerunek — pokazujemy kim i jacy jestesmy jako osoba, firma czy
instytucja, budujemy swoja tozsamo$¢ i porozumiewamy sie ,,bez stéw” z otoczeniem.
Mozemy powiedzie¢, ze niezaleznie od tego, czy jest to osoba, instytucja, miejsce, czy
chociazby przedmiot, w pierwszym odruchu przypisujemy im wigcej cech pozytyw-
nych i obdarzamy wigkszym zaufaniem, jesli prezentuja si¢ w sposdb dla nas atrakcyj-
ny. Aspekty wizualne majg znaczenie zaréwno spoleczne i psychologiczne, jak i (wy-
nikajace z poprzednich) marketingowe oraz wizerunkowe. Spoleczne, poniewaz stuza
komunikacji i identyfikacji. Z perspektywy psychologicznej wizualno$¢ odpowiada
za to, w jaki sposdb jestesmy odbierani (np. wiarygodnie, profesjonalnie, przyjaznie),
natomiast w znaczeniu marketingowym pomagaja dotrze¢ z oferta do odbiorcow, za-
reklamowac ja, sprawi¢ by byta bardziej atrakcyjna. Wszystkie te funkcje skladaja sie
z kolei na wizerunek.

Coraz wiecej bibliotek, réwniez polskich, zdaje sobie sprawe z wagi szeroko po-
jetych dziatan wizerunkowych, siegajac po caly arsenal mozliwosci, jakie daja $rodki
wizualne, od wlasnego logo po oryginalng bryle architektoniczng. Dzieki temu biblio-
teki stajg si¢ centrami kulturowymi, zyskujg nows, atrakcyjng osobowos¢ i stajg sie
miejscem, w ktorym przebywa si¢ z przyjemnoscia. W tym roku blog uniplaces.com
(pos$wigcony miedzynarodowej edukacji oraz réznym aspektom zwigzanym ze studio-
waniem za granicg) opublikowat ranking 25 najlepszych bibliotek uniwersyteckich na
$wiecie, ktdre przyciagaja studentéw (i nie tylko) swoimi wizualnie niezwyklymi bu-
dynkami (wsréd nich znalazla si¢ réwniez Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie)*"'.
Portal adlib.info (jeden z coraz wigkszej liczby stron www dedykowanych reklamie,
marketingowi, designowi i brandingowi bibliotek*?) jako przyktad kreatywnego za-
stosowania estetyki i wizualnosci w kontekscie, wydawatoby si¢, zupelnie anachro-

1 http://blog.uniplaces.com/en/25-best-university-libraries-in-the-world
2 Zob. np.: http://librariandesignshare.org; http://www.librarygraphicdesign.blogspot.ca; http://
lj libraryjournal.com/category/marketing/?ref=ljnav


http://blog.uniplaces.com/en/25-best-university-libraries-in-the-world/
http://librariandesignshare.org
http://www.librarygraphicdesign.blogspot.ca
http://lj.libraryjournal.com/category/marketing/?ref=ljnav
http://lj.libraryjournal.com/category/marketing/?ref=ljnav
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nicznym, podal roczny raport sporzadzany przez biblioteke Uniwersytetu w Virginii,
ktéry ma forme bardzo estetycznej, designerskiej ksigzeczki**. Z kolei blog walkingpa-
per.com, na ktérym umieszczane sg porady dotyczace designu dla bibliotek, zamiescit
m.in. przyklady atrakcyjnych wizualnie i przyjaznych dla uzytkownikéw bibliotecz-
nych stron internetowych*.

Identyfikacja wizualna jest jednym z elementéw budowania marki a posiadanie
spdjnego systemu wizualnego pozwala na kreowanie marki biblioteki i wptywa na
postrzeganie jej przez otoczenie. Dlatego tez zadaniem bibliotek jest konsekwentne
i calosciowe czuwanie nad swoim wizerunkiem. Niektdre z bibliotek stosuja nowocze-
sne rozwigzania, chcac podkresli¢ swoja innowacyjno$¢. Inne czynig swéj znak rozpo-
znawczy z historycznego wizerunku i wielowiekowej tradycji. Kazde rozwigzanie jest
dobre i wlasciwe, o ile jest konsekwentnie stosowane i rzeczywiscie odzwierciedla oso-
bowos¢ biblioteki. Przykladami na poziomie §wiatowym sg takie biblioteki, jak np. Bi-
blioteka Publiczna w Nowym Jorku, Biblioteka Publiczna w Kansas City czy Biblioteka
Publiczna w Vancouver.

New York
Public
Library

tu il

Fot. 41 5 Biblioteka Publiczna w Kansas City (zrédlo: Internet)

3 http://adlib.info/uva-2012-intrepid
24 http://www.walkingpaper.org/6218


http://adlib.info/uva-2012-intrepid/
http://www.walkingpaper.org/6218
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Fot. 6 Biblioteka Publiczna w Vancouver (zrodlo: Internet)

Na polskim gruncie na uwage zastuguje oryginalny system identyfikacji dla biblio-
tek publicznych w matych i §rednich miastach, stworzony w ramach projektu ,,Kieru-
nek: biblioteka” przez studio projektowe Motor Studio oraz Stowarzyszenie Tworcow
Grafiki Uzytkowej**. System ten zawiera elementy oznakowania zewnetrznego i we-
wnetrznego: logo, tablice informacyjne, kierunkowskazy, dekoracyjne znaki graficzne,
oznaczenia regalow itd.

Polskie biblioteki uniwersyteckie z reguly nie przywiazuja duzej wagi do wypraco-
wania indywidualnego wizerunku, w tym elementéw wizualnych, co wynika przede
wszystkim z ich zaleznoéci od macierzystej uczelni. Najczesciej wiec przejmuja — lub
maja z gory narzucony — system identyfikacji przynalezny uczelni (jedli takowy ist-
nieje). Przykladem takiego rozwigzania jest chociazby biblioteka Politechniki Wro-
clawskiej. Natomiast wartymi wymienienia jako biblioteki posiadajace swoja wlasna
indywidualng wizualno$¢ moga by¢ z cala pewnoscig Biblioteka Uniwersytecka w
Warszawie, Biblioteka Politechniki Bialostockiej oraz Centrum Informacji Naukowej
i Biblioteka Akademicka w Katowicach. Wszystkie trzy wyrézniaja si¢ przede wszyst-
kim niezwyklg architektura, ktéra nadaje charakteru ich wizualnej identyfikacji.

5 http://issuu.com/stgu2012/docs/kierunek_biblioteka_przewodnik


http://issuu.com/stgu2012/docs/kierunek_biblioteka_przewodnik
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Fot. 8 Biblioteka Politechniki Biatostockiej (zrédto: Internet)

3. Kilka uwag na temat dobrego systemu identyfikacji wizualnej

Logo, jako znak rozpoznawczy, pelnigcy funkcje marketingowe i informacyjne,
powinien by¢ mozliwie nieskomplikowany (cho¢ nie jest to regula), czytelny, komu-
nikatywny, przyciagajacy uwage oraz fatwy do zapamietania i identyfikacji. Przede
wszystkim jednak powinien korespondowac z charakterem i funkcjg instytucji. Warto
poswigci¢ stworzeniu tego elementu czas i uwage, gdyz zamieszczany jest na wszystkich
materiafach i przedmiotach dotyczacych instytucji, w tym na stronie internetowej bi-
blioteki, w biuletynach, materiatach reklamowych czy drukach firmowych. Logo po-
winno wspolgra¢ ze wszystkimi elementami tworzac jednolity system identyfikacji wi-
zualnej instytucji.
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Drugim podstawowym elementem jest kolorystyka, ktérg réwniez nalezy dobrze
przemysle¢. Uzywanie koloru do ksztaltowania wizerunku podyktowane jest kilkoma
kwestiami — barwy posiadaja swoja symbolike, oddziatuja psychologicznie na odbiorce,
niejednokrotnie stanowig wazny element identyfikujacy instytucje. To wszystko nalezy
bra¢ pod uwage przy wyborze barw firmowych. Obecnie zauwazamy wzrost znaczenia
kolorystyki w wizerunku bibliotek (przyktadami moga by¢ wspomniane wyzej biblio-
teki akademickie oraz CINIBA). Jesli decydujemy si¢ na uzycie konkretnych barw, na-
lezy stosowac je konsekwentnie i jednolicie, niezaleznie od tego czy beda prezentowane
na formach papierowych, stronie internetowej biblioteki, czy znajda sie¢ w elementach
oznakowania budynku itd.**

Wyglad biblioteki, organizacja przestrzeni oraz wspomniane elementy oznakowa-
nia powinny odzwierciedla¢ charakter danej placowki. Innej estetyki bedzie wymagata
aranzacja wnetrz biblioteki naukowej, innej biblioteki szkolnej a jeszcze innej biblioteki
publicznej. Przemyslang aranzacje powinien charakteryzowac przede wszystkim odpo-
wiedni uktad stref czytelnika (wymienic¢ tu nalezy strefy pracy indywidualnej i grupowej,
stanowiska komputerowe, strefy do pracy dla 0séb z réznymi ograniczeniami). Szlaki
komunikacyjne powinny by¢ wyraznie oznaczone, w czym pomocne moga by¢ rdznego
rodzaju tablice informacyjne, znaki pionowe i poziome itp. Mozemy postuzy¢ sie tu za-
réwno kolorem, jak i symbolem, czyli specjalnie zaprojektowanymi piktogramami (jak
to ma miejsce np. w przypadku wymienionego juz systemu oznakowania projektu ,,Kie-
runek: biblioteka”). Réwnie wazne jest oznakowanie regatéw z ksigzkami odpowiednimi
etykietami z nazwami dzialéw lub odpowiadajacymi im znakami graficznymi, tak aby jak
najbardziej ulatwi¢ czytelnikowi samodzielne korzystanie z biblioteki. Walory uzytkowe
i estetyczne pomieszczen bibliotecznych wyraznie podnosi odpowiednie ich wyposazenie
(siedziska, fotele, kanapy, lampy itd.), kolorystyka i oswietlenie wnetrz.

Kolejnym elementem sg druki firmowe, papeteria, materialy informacyjne i promo-
cyjne. Ich styl ma duzy wplyw na wizerunek, gdyz sa one pierwsza forma kontaktu bi-
blioteki z zewnetrznym odbiorca. Powinny by¢ czytelne i oparte na pewnych wspélnych
wzorach tak, aby spelnialy swoja funkcje, czyli oprocz przekazywania konkretnych tre-
$ci ksztaltowaly wizerunek instytucji. Przyjete standardy maja na celu zachowanie spoj-
nego obrazu biblioteki.

Ogromne mozliwosci komunikacji z otoczeniem daje nam strona internetowa oraz
portale spolecznosciowe. Pierwszorzedne znaczenie ma ich przejrzystos¢, czytelnosc,
tatwos¢ nawigacji i ogdlna estetyka. Strona www powinna wspdlgrac ze wszystkimi po-
przednimi elementami, tak pod wzgledem stylu i charakteru, jak i przyjetej kolorystyki.

6 E. Stopa-Pielesz, Corporate design czyli jak sprawic by estetyka pracowata na sukces firmy, Krakow
2002, s. 47-50
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4. Design i identyfikacja wizualna biblioteki na przykladzie
Biblioteki Politechniki Lubelskiej

Majac w swiadomosci wage i znaczenie wizualnej identyfikacji biblioteka politech-
niki lubelskiej od diuzszego czasu konsekwentnie dazy do ujednolicenia wizerunku.
Impulsem dajacym mozliwos¢ pozytywnych zmian stala si¢ w ostatnich latach ko-
niecznos$¢ przeprowadzenia biblioteki do nowych pomieszczen oraz remonty w bi-
bliotekach wydzialowych. Siedziba biblioteki gtéwnej (cze$¢ administracyjny, gtéwna
czytelnia oraz wypozyczalnia) otrzymala nowg lokalizacje w nowym gmachu Centrum
Innowacji i Zaawansowanych Technologii, ktérego nowoczesna, industrialna forma
zdeterminowala aranzacj¢ pomieszczen bibliotecznych i projekt systemu oznakowania
wewnetrznego.

Biblioteka
Politechniki

Lubelskiej

Biblioteka
Politechniki
Lubelskiej

11. 9 Logo Biblioteki Politechniki Lubelskiej w dwdch wariantach

Biblioteka /7>
Politechniki '>
Lubelskiej

biblioteka.pollub.pl

11. 10 Projekt identyfikacji dla Biblioteki Politechniki Lubelskiej (Zrodfo: BPL)
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Podstawowa kwestia w tworzeniu nowego wizualnego wizerunku BPL bylo uak-
tualnienie i unowoczesnienie loga. Zdecydowano si¢ zachowa¢ element graficzny
(ksigzka i kostka ukladu elektronicznego) i kolorystyke, ktdre staly sie juz znakiem
rozpoznawczym biblioteki, natomiast znak graficzny zostal maksymalnie uproszczony
i sprowadzony do symbolu; jako podstawowe kolory pozostawiono granatowy i biaty,
ktore pojawiaja si¢ na wszystkich pozostalych elementach systemu identyfikacji. Po-
nadto, wybrano nowy font (ktérego krdj stylistycznie koresponduje ze znakiem gra-
ficznym 1 jest bardziej techniczny, czytelny) oraz ujednolicono stosowanie czcionek
w dokumentach, prezentacjach, mailach itp. Przygotowano réwniez spéjny projekt
materialéw promocyjnych (tutaj inspiracje stanowily elementy projektu ,,Kierunek: bi-
blioteka’, nagradzanego projektu identyfikacji dla Politechniki Slaskiej autorstwa Anny
Kalety oraz projektu identyfikacji agencji Dobry Sztos dla Biblioteki Publicznej w War-
szawie).

Fot. 11 Projekt identyfikacji dla Politechniki Fot.12 Projekt identyfikacji dla Biblioteki Publicznej
Slaskiej (zrédto: Internet) w Warszawie (zrodlo: Internet)

Kolejnym etapem bylo przygotowanie projektu systemu oznaczen wewnatrz bu-
dynku CIiZT. Tak jak wspomniano, styl oznaczen zostal dostosowany do industrial-
nego charakteru architektury, tak by z jednej strony tworzyl z nim spdjna calosc,
a z drugiej stanowil uatrakcyjnienie surowego wnetrza i wyznaczat przestrzen Biblio-
teki. Ze wzgledu na rozmieszczenie pomieszczen po obu stronach budynku, ktére
czesto okazywalo si¢ niejasne dla uzytkownikow, zdecydowano o wprowadzeniu ko-
lorowych oznaczen w postaci paséw poziomych i tabliczek kierunkowych. Uzyte ko-
lory réwniez stanowig przemyslany element wizualny — kolor granatowy, przypisany
czesci administracyjnej, to podstawowa barwa identyfikujaca biblioteke; kolory zotty
i zielony koresponduja z planowanym wystrojem pomieszczen, dla ktérych sg dedy-
kowane (przy czym zolta barwa zostala przyjeta jako kolor dodatkowy w materialach
promocyjnych, na stronie www, stronie portalu wystaw itd.); warto réwniez zauwazy¢,
ze barwy te w palecie kolordw sg ze sobg powigzane (niebieski + zotty daje zielony), co
poniekad odzwierciedla techniczny charakter uczelni; kolory te doskonale pasujg tez
do surowego budynku, zdominowanego przez odcienie szaro$ci.
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Fot. 13-15 System oznaczen w Bibliotece Politechniki Lubelskiej (Zrédfo: BPL)

Wystr6j pomieszczen w bibliotece — zwlaszcza w czytelniach — ma przede wszystkim
tworzy¢ miejsce przyjazne dla uzytkownikéw, w ktérym chcieliby przebywac i czuliby sie
swobodnie. Kolorowe oznaczenia ksiegozbioréw oraz tablice informacyjne w kazdej z bi-
bliotek specjalistycznych majg utatwi¢ korzystanie z zasobéw biblioteki, zaréwno jej uzyt-
kownikom, jak i pracownikom. Systematycznie do nowych standardéw i spdjnego cha-
rakteru dostosowywane sg kolejne pomieszczenia bibliotek specjalistycznych. Przykladem
moze by¢ biblioteka Wydziatéw Zarzadzania i Podstaw Techniki, gdzie po niedawnym
remoncie powigkszono przestrzen dla czytelnikéw, a odstoniete stalowe elementy podpor
antresoli, w polaczeniu z istniejagcymi detalami, pozwolily uzyska¢ bardziej industrialny
charakter pomieszczenia. Dodatkowo w korytarzach budynku CIiZT na terenie bibliote-
ki zawieszono dekoracyjne banery, tematycznie zwigzane z naukg, gromadzeniem wiedzy
i misjg biblioteki.

Planowana jest takze nowa szata graficzna (layout) dla strony internetowej biblioteki,
0 nowoczesnej, wyrazistej, a jednoczesnie prostej estetyce, dostosowanej do przyjetego sty-
lu systemu identyfikacji. W tej estetyce funkcjonuje juz takze nowy portal wystaw wirtual-
nych, dostepny pod adresem wystawy.biblioteka.pollub.pl
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Fot. 16 Portal wystaw wirtualnych Biblioteki Politechniki Lubelskiej

Podsumowanie

Niniejszy krotki artykul stanowi tylko pewne zarysowanie tematu, jakim sg kwestie
wizualne we wspolczesnych bibliotekach. Jego celem bylo pokazanie, ze dzisiejsza sztuka
projektowania i marketing wizualny moga tworzy¢ z dziatalnoscig bibliotek fascynujace,
bardzo tworcze i obopdlnie korzystne potaczenie. Z jednej strony biblioteki dzigki szero-
ko rozumianemu brandingowi moga zdecydowanie zyska¢ nowg jakos¢ i atrakcyjnosé;
z drugiej, stanowig ciekawy i wcigz mato eksplorowany obszar wizualnej i marketingowej
aktywnosci. Celem tego tekstu bylo réwniez zwrdcenie uwagi na praktyczny aspekt stoso-
wania wizualno$ci w dzialalnosci bibliotek, podanie interesujacych przykladow i rozwia-
zan, ktérymi mozna (a nieraz wrecz nalezy) si¢ inspirowac i ktére warte s3 nasladowania.

Abstract

This article brings up the problem of some visual aspects of a library activity, in
the aspect of building a brand image and user-friendly communication. The
importance of creating an attractive and coherent image of a library through
different visual elements — such as the architecture and interior design, logo, brand
colors, identification and information system, printed materials, webpage etc. — was
pointed out. As an example of, Basing on the theoretical discussion of using this
various elements in a visual communication, the identification systems and the
design of the Lublin University of Technology Library, was set as an example.

Key words: Visual identification system, visual identification, image, communication,
library
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